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আগকথ। 


১৯৫৭ চনৰ কথা। ৰংপুৰৰ “ভগরতীগ্রসাদ বকরা ঘৃবণ-সঞ্চ'ৰ 
উদ্বোধন-উছরৰ সভাপতি হৈ এই লিখক শিরসাগৰলৈ যাবলগীয়া হৈছিল। 
সভাত পটিবলৈ অসমৰ নাট্যাভিনয় সম্পকীঁয় কেইখিলামান পাত লবালৰিকৈ 
লিখি নিছিলে। আৰু তাকে আমাৰ ভাষণ হিচাপে অধ্যাপক শ্রীপৰাগধৰ চলিহাই পঢ়ি 
দিছিল । কথাখিনি শুনি সমজুরাসকলে ভালপোর! বুলি গম পালে --জনচেৰেকে 
সভাৰ থলীতে প্রশংসা কৰিলে। গ'ল কথা গুচিল। কথাটোৰ বুজ পাই 
তেতিয়াৰ অসম সাহিত্য-সভা পত্রিকাৰ সম্পাদক ডঃ শ্রীসতোল্রনাথ শর্শাদেৰে 
আমাক সেই ভাষণখন পত্রিকাত প্রকাশ কৰিব খোজাত আমি পুনৰ তাত হাত 
ফুৰাই অলপ ডাঙৰকৈ লিখি দিলে1। বন্ধুবৰ শর্মাই সেই প্রবন্ধটো ছুসংখ্যা 
পত্রিকাত প্রকাশ কৰিলে। তেতিয়ালৈকে অসমৰ মঞ্চৰ ইতিবৃত্ত লিখিবলগীয়! 
তুৰস্ত ভাবটোরে আমাৰ মনত ঠাই পোরা নাছিল আক সেই উদ্দেশ্টে আমি 
একো! সাঁসমল গোটাই ৰখ। নাছিলে'।। পিছে পত্রিকাত ওলোরা প্রবন্ধটো 
পঢ়ি বন্ধু-বান্ধরসকলৰ অনেকে আমাক শলাগনি জনায়ে নেৰিলে, তাকে সম্প্রসাৰণ 
কৰি অসমৰ নাটঘৰৰ বহল বুবজী এখন লিখি লাগে বুলিও পৰামর্শ আগবঢালে 
আৰু পিছলৈ লগ পালেই সঘনেবুৰজীধনৰ বা-বতবা লবলৈ ধৰিলে। এইদৰে 
কথাটো ক্রমাৎ গুকতৰ হৈ অহাত আমিও একপ্রকাৰ বাধ্যত পৰিয়েই এনে এট। 
গধুৰ দায়িত্ব মৃৰ পাতি লবলগীয়! হ'ল আক সত্যব্রত বজাৰ কণমান দৰিকণ! 
মাছটো৷ বাটি বাটি বৃহতকায় মংস্য-অরতাৰ হোরাৰ নিচিনাকৈ এই পুখিৰ 
কলেরবৰেও বৃহৎ মঞ্চলেখাৰ কপ ধাৰণ কৰিলে। 

বঙলা, ইংৰাজী আদি ভাষাত এই ধৰণৰ একাধিক গ্রন্থ আছে। ইচ্ছা 
কৰিয়েই আমি সেইবোৰ পঢ়ি চোরা নাই-_তাৰ প্রভার পৰে বুলি। আনৰ 
আহি নলৈ এই গ্রন্থব বাবে নিজাকৈ আচনি তৰি লৈছিলে! কিয়নো আমি 
অনুর কৰিঠে। যে অসমৰ নাট্যজগতৰ স্থুকীয়৷ এতিহা, স্বকীয় পৰম্পৰ! আক 
স্থকীয়া সত্তা আছে--তাক আনৰ লগত সানিপুটকি একেকাৰ কৰাটে। অন্তায়। 
এই প্রচেষ্টাত আমি কিমানলৈ কৃতকার্য হব পাৰিষ্ঠো সেইটে! অন্তরে স্ুকীয়! কথা । 

নাটক এখনৰ সার্থকতা সাহিত্য আৰু নাটশাল হই দৃষ্টিকোণৰ পৰা! স্থিব 
কৰিব পাৰি। ইতিমধ্যে অসমীয়া নাটকৰ সাহিত্া-সমালোচনা হৈছে আক 
আগলৈকো৷ হব বুলি ধৰি লব পাৰি, কিন্তু মঞ্চক, টিলা হলে এভিয়াও 


বৰকৈ চকু দিয়া হোরা নাই বুলি কলে ভুল কৰা নহব। নাটকৰ কষটিশিলা যে 
ৰঙ্গমঞ্চহে এই কথা স্বীকার্ধ্য | সেই কাৰণে মঞ্চলেখাত বঙ্গমঞ্চৰ ফালটোতহে 
বিশেষ গুকত আৰোপ কৰা হৈছে । সাহিত্য"সমালোচনাৰ বাবে নাটক এখন 
গোটাই ললেই হয় আৰু যেতিয়াই তেতিয়াই তেনে কৰাটো৷ সম্ভর। কিন্তু 
ৰঙ্গমঞ্চষ ক্ষেত্রত যথেষ্ট আহিলা-উপকৰণৰ আবশ্যক আৰু লাগ বুলিলে হাত 
মেল্সিলেই সেইবোৰ পোর! নেযায়--সময় আগবাটি যোরাৰ লগে লগে সেইবোৰ 
ক্রমাৎ জহি যায়। অসমীয়া নাট্যাভিনয় প্রসঙ্গত এই কথা বিশেষভারে প্রযোজ্য । 


প্রতিকূল অবস্থাৰ মাজতো আমি যিখিনি গোটাবলৈ সমর্থ হৈষ্ঠো৷ তাকেই 
আপুকগীয়া সম্পদ বিবেচনা! কৰি মঞ্চলেখাত অন্তভূক্ত কৰিষ্ঠো। 


সমল বিচাৰি বিভিন্ন ব্যক্তি আৰু অনুষ্ঠানলৈ কমেও ছুশখনমান 
চিঠি লিখ। হৈছিল আৰু লগ পোবাসকলক মৌথিকভাবেও বু বাৰ খাটনি 
ধৰা! হৈছিল। কোনো কোনোৰ পৰা অলপো সঁহাৰিকে পোর! নগল যদিও মুঠতে 
সন্তোষজনক ফল পোবরা বুলি আমি স্বীকাৰ কৰিবই লাগিব; কিয়নেো বন্ছু- 
[ক্ষত্রত লিখিত কোনো বিবৰণ আদি পাবলৈ টান হলেও সংশ্লি্সকলে 
সহায় নকৰা হলে আমাৰ ছাৰা৷ এই গ্রন্থ বর্তমান ৰপত যুগুত কৰি উলিরাটে 
কেতিয়াও সম্তবরপৰ নহলহেঁতেন। মহাদেউৰ ধনেৰে কুবেৰ চহকী হোবাৰ 
নিচিনাকৈ আমিও হিতাকাজ্মীসকলৰ পৰা পোরৰা সমলবোৰকে লৈ মঞ্চলেখাক 
সালগ্কৃত। কৰি উলিয়াবলৈ সমর্থ হৈছো। এই কামত আমাক নানা জনে 
নানা প্রকাৰে সহায় কৰিছে । কোনোৰে জন! কথাৰ টোকা! লিখি দিছে, কোনোরে 
টোকোৰা বাহুত সাচি ৰখ! পুৰণি কাকত-পত্র পঠিয়াই দিছে, কোনোরে শিল্পীৰ 
ছবি গোটাইমেলি দিছে। এইবোৰৰ উপৰি সজ দিহা-পৰামর্শও পোর! টৈছে 
উভৈনদী । আউনিআটী, দক্ষিণপাট, গড়মুৰ, কমলাবাৰী, চলিহাবাৰেখৰ, 
স্বাৰমবা, নিকামূল প্রভৃতি সত্রৰ পৃজ্যপাদ সত্রাধিকাৰসকলে নিজ নিজ সত্রৰ 
বিষয়ে তথ্যপাতি যোগোবাৰ উপৰিও আশীর্ব্বাদশ্নিন্মালি পঠাইছে। নান প্রকাৰে 
মুকলি মনেৰে সহায়-সহযোগ আগবটাইছে--শ্রীবেগুধৰ শর্মা, ডঃ শ্রীমহেশ্বৰ 
নেওগ,  শ্রীশ্রীমিত্রদের মহস্ত অধিকাৰ, শ্ত্রীশ্রীগহনচন্ত্র গোস্বামী, 
ভ্রীপ্ধৰ চলিহা, শ্রীপ্রসন্ললাল চৌধুৰী, শ্রীপৰাগধৰ চলিহা, শ্রীযুগলকুমাৰ 
দাস, শ্্রীভোলানাথ দত্তকাকতী (গড়মূুৰ ), শ্্রীমুক্তিনাথ শর্্দাববদলৈ, 
ভীনীলব্জন ব্ৰঠাকুৰ, ভ্রীলীল! গগৈ, শ্রীজীবেশ্বব গোস্বামী, শ্ীহেমস্তকুমাৰ 
শর্ঘা, ভ্রীআনন্দচজ্র বকরা, ভ্রীঅতুলচন্র বকরা, গ্রীসাৰঙ্গধৰ বাজখোৰা, 
ভীগিবিজাপ্রসাদ বকর, প্রীচজ্জ ফুকন, প্রীকেশরানন্দ দেরগোস্থামী, গ্রীমতী দীপালী 
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বৰ! ( ডেকা! ), শ্রীবতীন্দ্রনাথ গোন্বামী ( যোৰহা'ট ), শ্রীহৰিনাথ শর্মা, ভ্রীবতীন্দরনাথ 
গোস্বামী ( গুরা ), ঞ্রীনন্দ তালুকদাৰ আৰু ৬শুরেস্বব বৰ! গ্রভৃতিয়ে । গ্রন্থৰ ভিতবৰ 
যথাস্থানত অনেক উদ্ধৃতি আরশ্বকমতে খাপ খুরাই ব্যরহাৰ কৰ! হৈছে। বিভিন্ন 
নাট্যশালাৰ ইতিবৃত্তও নান! স্ুত্রৰ পৰ! হাকুটিয়াই অনা হৈছে । এই সকলোবোৰৰ 
নাম লবলৈ হলে তালিকা বৰ দীঘল হব। চৰিত-পুধি, বৃৰপ্জী, বাধিকী আদি হাতে 
ঢুকি পোরাতে থকা গ্রন্থবোৰৰ উপৰিও বাহী, ৰামধেন্ু, আমাৰ প্রতিনিধি, নতুন 
অসমীয়া, দৈনিক অসম, আরাহন, অসম-বাণী, নরযুগ, অসম-বাতৰি আদি কাকত- 


পত্রবোধৰ পৰাও সমল বুটলি লোবা হৈছে। মঞ্চলেখাই এইদৰে পোরা সকলো 
ধৰণৰ উপকাৰৰ কথ! কুতজ্ঞতাৰে মনত ৰাখিব । 


যষ্ঠ খণ্ডত অদমৰ প্রায়বোৰ নাটশলৰে দীঘলীয়। ইতিবৃত্ত বহু কষ্টেৰে সংস্লিষ্ট- 
সকলৰ পৰ৷ লিখাই আনি নাইব! আন প্রকাৰে সন্গিবিষ্ট কৰা! হৈছে । এই খগ্ডটে। মূল 
গ্রন্থব পৰিপুৰক হিচাপে দিয়া হৈছে। ইতিবৃত লিখকসকল আমাৰ বিশেষ ধন্তবাদৰ 
পাত্র। এই সকলোবোৰ ইতিবৃত্ত সম্পূর্ণ নাইবা আসোবাহ নথকা হৈছে বুলি 
আমি ভব! নাই আক তেনে হোরাটোও সহজ কথা নহয় । নাই মোমাইতকৈ কণ। 
মোমায়েই ভাল । বিভিন্ন ব্যক্তিয়ে ভিন ভিন দৃ্টিকোণৰ পৰা যুগুতাই দিয়াৰ 
বাবে সকলোবোৰ ইতিবৃত্ত একেটা সীঁচত ঢালিব পৰা হোরা নাই। এজন 
লিখকৰ ওপৰতে নির্ভৰ নকৰি পাব পৰ সকলো! সুত্রৰ পৰা সমল গোটাই ইতি- 
বৃত্তবোৰ সম্পূর্ণ কৰিবলৈ যত্ব কৰা হৈছে যদিও নাট্যসমিতিবিলাকে নিজ নিজ 
অনুষ্ঠানৰ বিতং বিবৰণ সংৰক্ষিত কৰি নৰখাৰ বাবে বন সময়ত আমি আন্ধাৰত 
হাত খেপিয়াবলগীয়া হৈছিল। ছুই একে আমাক এনেকৈ জনাইছিল বোলে 
তেওঁৰ দ্বাৰা ইতিবৃত্ত যোগোরাটো। সম্ভৰ নহয় কিয়নো সেই ঠাইৰ কোনো শিল্পীৰ 
নাম গ্রন্থত বাদ পৰিলে তেওহে দোষৰ তাগী হব লাগিব। এখন নাট্যসমিতিয়ে 
ইতিবৃত্ত ন্ববৰ্ূপে কেরল সেই নাটামন্দিৰৰ নিয়মারলীখন আৰু সভ্যসকলৰ নামৰ 
দীঘলীয়৷ সম্পূর্ণ তালিক! এখন পঠাই দিছিল। কোনে! কোনে নাট্যমন্ৰিৰৰ ইতি" 
বৃন্তত অভিনয়ত ভাও লোৰ! প্রায় সকলোবিলাক শিল্পীৰে নামবোৰ পোরা গৈছিল । 
কোনো কোনোরে তেওঁৰ জীবনত যিমানবোৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল প্রায় 
সকলোবোৰবেই বিবৰণ জানিবলৈ দিছিল । আমি অবশ্টেগ্রস্থৰ সমূহীয়! লক্ষ্যলৈ 
চকু বাখি এনেবোৰ দীঘলীয়৷ সমল চমুব্বাই লবলৈ বাধ্য হৈ । চকৰ এট! 
ভাত পিটিকি চালেই গোটেই চক ভাত সিজিছে নে নাই গম ধৰিব পৰাৰ নিচিনাকৈ 
লমগ্র অসমৰ নাট্যশালাত ভূমুক্ডি এট! মাৰি চাবৰ কাৰণে ৬ষ্ঠ খণ্ডই যথেষ্ট স্থবিধা 
দিব বুলি আমি আশা ৰাধিষ্টো। অগপ্রাসঙ্গিক, অপ্রিয় কথ! পার্্মানে বাদ দিয়া 
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হৈছে, কিয়নো! সেইবোৰ কাবো৷ একো! উপকাৰত নাহে। মুঠতে ইয়াত হিখিনি 
উপাদান সামৰি লোরা ছৈছে সেয়েই অসমৰ মঞ্চ আন্দোলনৰ ইতিবৃত্তৰ বহল 
আভাস এটা হব বুলি আমি আমি আশ কৰিঠো। ছুই এখন নাট্যসমিতি 
সম্পকাঁয় নতুন সমল গ্রন্থব ছপ! কাম শেষ হোরাৰ পিছুতহে হাতত পৰাৰ 
বাবে যথাস্থানত অস্তভূক্তি কৰিব পৰা নগল। অনিচ্ছাকৃতভারে হো! 
এনেকুরা. এশ-এট! বটঢ়।-টুটা। দোষৰ বাবে শিল্পীসকলে আমাক ক্ষমা কৰে যেন। 

সপ্তম খণ্ড “চিত্রা্লি'ত সকলে! অসমীয়া নাট্যকাৰ আক বছ। বছ৷ প্রসিদ্ধ 
অভিনেতা-আঁভিনেত্রীৰ আলোকচিত্র সামৰি লবলৈ আমি হাবিলাষ কৰিছিলে! 
আক হয়তে। বু পৰিমাণে কৃতকার্ধ;ও হৈ --বিশেষকৈ কেইখনমান ছুস্রাপ্য ছবি 
লাগবঢাৰ পৰাৰ বাবে। বিশেষ অস্তুবিধাৰ বাবে জনচেৰেক নাট্যশিল্পীৰ ছবি সংগ্রহ 
কৰিব পৰা নগল। ছপাখৰচ শকত হোরাৰ বাবে “চিত্রাঞ্জলি'ৰ কলেব্ৰ ইচ্ছা থকা 
স্বত্বেও আৰু ডাঙৰ কৰিব পৰ| নহ'ল। ছুই এক প্রসিদ্ধ শিল্পীৰ পৰিয়ালৰ মানুহেই 
ছবি এখন দিবলৈ আওকণীয়া মনোভাব প্রদর্শন কৰি যেনেকৈ আমাক হতাশ কৰিছিল 
তেনেকৈ তেজপুবৰ ডাঃ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰী, বৰপেটাৰ শ্্রীপ্রসন্নলাল চৌধুৰী 
নগারৰ শ্রীসাৰদানন্দ ববদলৈ আক গুর্াহাটীৰ শ্রীশুভচন্দ্র বকরাই খনচেৰেক ছশ্প্রাপ্য 
ছবিৰ যোগান ধৰি আমাক বিশেষভারে উৎসাহিতো। কৰিছে। বিভিন্ন স্থানৰ পৰ৷ 
একাধিক শিল্পীৰ ছবি গোটাই দিওঁতাসকলে! আমাৰ বিশেষ ধন্যবাদৰ পাত্র কিয়নো 
তেওঁলোকৰ পক্ষে নিশ্চয় এই কাম বৰ উজু নাছিল। 

এই গ্রন্থৰ প্রথম পাঙুলিপি যুগুত কৰ! হৈছিল ১৯৬০ চন মানত। সেই বাবে 
তাৰ পিছৰ কথাবোৰ তেতিয়। ইয়াত সোমোরা নাছিল । পিছত অব্বশ্ঠে অত তত অতি 
সাম্প্রতিক কালৰ কোনো কোনো কথাও চেগাচোৰোকাকৈ সুমাই দিয়া হৈছে, 
' তথাপি চলি থকা ৭ম দশকৰ বহু কথাই বাদ পৰিছে--এইবোৰ কথা তপতে তপতে 
নিলিখি আৰু কেইবছৰমান পিছত লিখাটোহে ভাল হব বুলি আগি ভাবিষ্। 
পুথিখন ছপাশালতেই ছুই তিনি বছৰমান থাকিবলগীয়। হৈছিল আক এইখিনি 
সময়ৰ ভিতৰতে দেশৰ হানি-বিঘিনি বাককৈয়ে হল। কেবাজনো প্রখ্যাত শিল্পী 
আক এই মঞ্চলেখাৰ হিতাকাজ্মী লোক ইয়াৰ ভিতৰতে স্ব হল। গ্রন্থব আগৰ 
ফালে তেঙঁলোকৰ নামৰ আগত থকা শ্্রীবোৰ পাছৰ ফালে ছুখেৰে কাটি 
পেলাবলগীয়া হৈছে । সেইসকলে এই গ্েস্থ ছপাৰ আকাবৰত দেখ নোপোবাৰ 
বাবে আমাৰ মনত ছুখ থাকি গ'ল। কাৰে! ,কাৰো বিষয়বাব আক কার্য্স্থানে 
এই পুথি পোহৰলৈ ওলোবাৰ আগে আগে সলনি হৈছে। হ্বর্গগিত 
জনচেৰেক হৈছে--বাধানাথ ফুকন, চন্দ্রনাথ শর্মা ( তেজপুৰ ), কুমুদেশ্বৰ বৰঠাকুব, 
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ডাঃ ুর্ধাকুমাৰ ভূঞা, অস্থিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী, পারতিগ্রসাদ বকরা, ডাঃ গ্রমোদা- 
ভিবাম দাস € গোলা ), মণিৰাম দত্ত মুক্তিয়াৰ, হবেশ্চন্দ্র ৰাজখোরা ( খির ), 
কুমুদচন্্র শর্মা (তেজ) প্রভৃতি। এইসকল লোকৰ পুণ্য স্মৃতিত মঞ্চলেখাই 
সভভ্তিৰে মুৰ দোরাইছে। 

আমাৰ প্রায় দহবছৰমানৰ পৰিশ্রমৰ ফগস্ববপে মঞ্চলেখাই আজি ৰাইজৰ 
আগত আঠু লবলৈ সমর্থ হৈছে। অন্ততঃ তাৰো দহবছৰমান আগতে এই কাম 
হাতত লোরা হলে পাহৰণিৰ বুকুত জাহ যোর! অনেক সমল পোর! গলহেঁতেন। 
সি যি নহওক ঘিখিনি গোটোরা হুল সিও অচিৰতে বিলুপ্ত হোবাৰ সম্তারনা আছিল । 
ধিসকলৰ উজ্জল স্বৃতি লাহে লাহে লোকচন্ষুৰ আগৰ পৰা ম্লান হৈ নাইকিয়। হবৰ 
উপক্রম হৈছে সেইসকলক এই গ্রন্থৰ উপযুক্ত স্থানত উপস্থাপন কৰিবলৈ আমি 
পার্য্যমানে যত্ব কৰিছো। আমাৰ এই প্রচেষ্টা নিভূলি নাইবা সম্পূর্ণ হোরা' নাই 
নিশ্চয় আৰু এখন গ্রন্থৰ প্রথম 'প্রকাশত তেনে হোবাটে। সম্ভরো! নহয়। সদাশয় 
পঢ়বৈসমাজে নতুন সমল যোগালে আৰু চকুত পৰা ভূলবোৰ সন্ৃদয়তাৰে আঙলিয়াই 
দিলে দ্বিতীয় তাঙৰণত (যদি আমাৰ জীবন কালত ওলায় ) সেইবোৰ পার্যমানে 
গুচাবলৈ হাবিলাষ থাকিল। মহাপুকষ বিৰচিত প্রথম অসমীয়া নাট চিহুযাত্রা 
মঞ্চস্থ হৈছিল ১৪৬৮ চনত আৰু মঞ্চলেখাই পোহৰৰ মুল দেখ! পাইছে ১৯৬৭ 
চনত। সেই কাৰণে মঞ্চলেখাই অসমৰ নাট্যজগতৰ পীচশ বছৰীয় ইতিবৃত্ত 
স্বৰূপে সেরা জনাবলৈ পাই নিজকে ধন্য আনিছে। 

সদৌ শেষত প্রকাশনৰ বিষয়ে একেষাৰ কোবাটে। উচিত হব। এনে এখন 
ডাঙৰ গ্রন্থ উলিয়াবলৈ প্রকাশসকল সহজতে আগবাটি আহিব বুলি আশ কৰিব 
নোরাৰি । সেই বাবে এই মেটমৰা ভাৰখন আমি সাত জোবা মাৰি কান্ধত লবলৈ 
বাধ্য হলে__চিনাকি ছাপাশালৰ সহযোগত। অসম শিক্ষাবিভাগৰ আংশিক 
সাহায্য পাম বুর্লি এতিয়াও আশ পালি থকা হৈছে --পালে ভালেখিনি সকাহ পাম 
নিশ্চয় । বিষ্যোৎসাহী দাত। শ্রীকৃষ্ণকান্ত সন্দিকৈ ডাঙবীয়াই ইয়াৰ ভিতৰতে অলপ 
দান পঠিয়াই দি আমাক নখৈ উপকাৰ কৰিছে । কলিকতাৰ শ্রীকান্ত প্রেছৰ গৰাকী 
স্রীৰাধাগোবিন্দ বসাক আৰু তেওঁৰ পুত্র শ্রীমান ৰাধাৰমণ বসাকে নানা জেঙাজোট 
ভাঙি পুথিখন ছপাই দিছে। পুথিখন ছোর! ছোরাকৈ ছপাশাললৈ পঠোরা হৈছিল 
আক প্রায়েই চানেকী-কাকতৰ ওপৰতে অনেক ঠাইত যোগ-বিয়োগ কৰা হৈছিল । 
আমাৰ এই উপদ্রব প্রেছৰ কম্মীসিকলে নিধিবকাৰচিত্তে মানি লোবাটো আন এট! 
উল্লেধনীয় বিষয় । ৰামধেনু প্রেছ, আসাম টবিউন প্রেছ আক লাৰণ্যপ্রেছৰ উপৰিও 
দ্্রীপদ্মধৰ চলিহাদেররৰ পৰ! কেইটামান ব্লক ব্যরহাৰৰ বাবে পোরা হৈছে। তহুপৰি 
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চানেকীকাকত শুধৰোর! নাইবা এই পর্য্যায়ৰ কামত সহায়-হাত আগবডঢ়াইছে 
্্ীদেরীনাথ শর্মা, প্রযোগেন্্রনাথ বৰকাকতী, শ্রীনিত্যানন্দ ববদলৈ আক শ্রীমান 
কমলানন্দ ববদলৈয়ে। মুঠতে গ্রস্থপ্রণয়ণত মামাৰ লগত সহযোগ কৰা সকলোটিলৈকে 


সমূহীয়াভরে এখনি সম্রন্ধ মাননিৰ শৰাই আগবটোর! হল। 


তপোবন, গুরাহাটী-১ 1 বিনীত 


শ্রীঅতুলচন্দ্র হাঁজবিকা 


৬ ছেপ্টেম্বৰ, ১৯৬৭ 


শুদ্ধিপত্র 


সাধাৰণ ছপাতুলৰ উপবিও অনিচ্ছাকৃত আৰ অসাবধাঁনতাবশতঃ কেইটামান বেয়া 
ভূল তলত দিয়া হল-_সহৃদয় পঢ়ুবৈসকলে পুথিখন পঢ়াব আগতে শুধবাই লোবাৰ আশাবে। 


লগতে মার্জন! ভিক্ষা প্রার্থন। । 
পৃষ্ঠা -_শাৰী 


৫২স্"১৬ 
৫৯৭ 
৮৯৮ 
৯১--শেষ শাৰী 
৯২৮ 
৯৪--১১ 
১১৪---১৩ 
১৪০১৪ 
১৪৫.-১৭ 
১৪৬---৭ 
১৫৩--১৮ 
১৬৭---১৭ 
১৯৪---১৭ 
১৯৫-ড 
২৪৮১৬ 
২১১৮ 
২২৩-"১৩ 
২৩১৮১ ৭ 
২৪৪---১৭ 
২৪৪-্*৩ 
২৪ ৯--১৩ 
২৬৫১৮ 
২৬৫.১৪ 
২৮৭--৫ 
ই৮৮স”১৩ 
৩৪ সহ 


ভূল 


অষ্টাদশ 
প্রাচীন 

বনগীত 
চাৰিকুৰি 
কদবাম 
ৰাধানাথ 
১৯১৪।১২ 
পাটাছাৰকুছিত 
শ্রীমুক্তা বৰদলৈ 
শ্রীহবেণ বর্মণ 
যোৰহাট 


সম্ভদের গোস্বামী 


শুদ্ধ 


পঞ্চদশ 

প্রাচীৰ 
বনঘোষা 

এশ 

ৰদ্েবাম 
ছুর্গানাথ 
১৯১৯]২৩ 
বৰপেটাৰ শিলাগীবৰ 
মুক্তা ববদলৈ 
শ্রীধৰণী বর্মণ 
যোবাবাট 
সম্ভদের চৌধুৰী 


মাজনিশা কান্দে বানৰ জীয়বী বানৰ জীয়াৰী কান্দে মাজবাতি 


সভাপতিৰ আসনত 


বিষুনৰ পুজা 
এসজ 
শ্রীবুদবাম 


অন্কতম গুবিয়াল 
কলকি 


মিলিত শিল্পী সঙ্ঘই 


ভাৰত 
কষ্ণবাম দাস 
তহলদাৰ 
এছিণ্টেন্ট 
ঘবলৈ 
কামিনী 


সংস্কৃতি শাখাৰ সভাপতিৰ আসনত 


শিরৰ পূজা 
এসাজ 
শ্রীকদবাম 
প্রাক্তন শিল্পী 
কলাক 

মিলন মন্দিবৰ শিলীবুন্দই 
ভাবত 

কৃষ্কাস্ত দাস 
তালুকদাঁৰ 
এক্জিকিউটিভ, 
ধবালৈ 
আমলেন্দু 


শুদ্ধ 


পৃ্টাঁ_-শাৰী ভুল 

৩৪৪-_ও কামকলীয়া কামপুৰীয়া 
৫৩৮ -২১ ১৪৯৫৮ ১৮৫৭ 

৩৩৬ -২৪ বৰপেটাঁব বৰপেটাৰ 
৩৪-_-২৪ চিলডেন চিলডেন 
৩৫০---২২ খকা। থকা 
৩৫২--২২ চমৰ চনৰ 
৩৫২--২৪ অভিনববোৰ অভিনয়বোৰ 
৩৮০-7৫ প্রধম প্রথম 
৩৮৭-_২৫ ডাঙথীয়ায় ঠডাউৰীয়াৰ 
৪২১---১৩ ধৰি কৰি 
৪৩১---৯ ধর্ম সঙ্গীত ব্রক্ষ-সঙগীত 
৪৫৬ --১৯ সমাজৰ সমাঁজক 
৪৮৫ ---২ [01210906 [012108010 
৪৮৫---২৫ 10 0109 
৫৩১২৭ বঙেহুণে ৰডে-বহনে 
8৩৮---২১ ১৯৫৭ চন, €১৮৫৭ চন, 
৫১৯--২৮ ঘউইলটন" €রেমিংটন, 
৫৪২--১৯ এইটোবেই এইটোবেই 
৫৫৭৬ আলমীয়ে আলহীয়ে 
৫৬৮---২৮ মামৰ নামৰ 


পু১--ওপবত গিয়া ভূগব উপৰিও ৩৫) ৩৭, ৩৯, ৪১? ৪৩১ ৪৫) ৪৭7 ৪৯, 
৫১১ ৫৩, ৫৫, ৫৭, ৫৯, ৬১১ ৬৩ পৃষ্ঠাৰ শিতানত ্বিভীয খগ্ডৰ সলমি প্রথম খণ্ড 
হলেহে গুদ হব। 


তপ্ত 


আমাৰ মবমৰ জী-জো বাই 
কল্যাণীয় শ্রীমান প্রজ্ঞানন্দ পাঠক বোপা! 
আক ূ 
কল্যাণীয়া শ্রীমতী বিজয়লম্বত্রী পাঠক 
( জোনাকী ) আইদেউৰ 
হাতত . 
দেউতাকৰ পৰা পাবলশলীয়া মৰম-চেনেহ 
আৰু 
আশীর্বাদেৰে 


সচীপত্র 
প্রথম খণ্ড 
অঙ্ীয়া নাট ঃ ভাওনা 


প্রথম অধ্যায়ঃ মঞ্চাধিপতি গ্রীমন্ত শঙ্কব - 
প্রথম দীপারলী £ চিন্ন্যাত্রা, পত্বীগ্রনাদ, কালিদমন, কেলিগোপাল, পাবিজাত-হৰণ, ককিণী- 
হৰণ। ৰামবিজয় আৰু তিনি অঙ্ক £ জন্মযাত্রা, কংসবধ, উদ্ধব গোগী-সংবাদ ১০২ 
মাধরদে £ অঙ্দ্ুনভঞ্জন, চোবধৰা» পিম্পৰাগুচন্বা. ভোজনবিহাৰ, কোটোৰাখেলা, 
ৰাম যাত্রা, গোবর্ধন যাত্রা, নৃসিংহ যাজ। ২১--২৮ 
গোপাল আতা £ জন্মষা্রা, নন্দোৎসর বা বোকাধাত্রা» উদ্ধরযান ২৯---৩০ 


দ্বিতীয় ভাধ্যায় ঃ$ জত্রসমুহব অবিহণা_ 
আউনিআটী-_মহামোহ, দত্বদের গোস্বামীৰ সীতা-হুবণ, উদ্োগ-পর্ব, কমলদের গোস্বামীৰ 
বলিছলন, যুগলমিলন, ্রীশ্রিহেমচন্দ্র গোম্বামীৰ দণ্ডিপর্বব, ভ্রৌপদীৰ সয়ঘ্বব, অভিমন্থ্য বধ 
্রমুখ্যে বিভিন্ন নাটকৰ অভিনয়; নাটাকলা আৰু অভিনয় কলাত পাৰদর্শীলকল ৩১--৩৫ 
দক্ষিণপাট-_বনমালীদের গোস্থা মীৰ শ্রীকৃষ্ণ জন্যাত্রা, শ্রীদের গোস্বামীৰ কংসবধ ; বহছদের 
গোম্ামীৰ বাসলীলা ; শ্রীশ্বমানন্দ গোস্বামীৰ অংশুমান আদি নাটৰ অভিনয়-_ 
সত্ত্ব কলাকুশলীনকল-_ ৩৫--৩৬ 
গাড়মুন্-__কালিয়দমন, যোগচন্দ্র গোম্বামীৰ কর্ণপর্ব, পীতাম্বৰ দেরগোম্বামীৰ বলিছলন, 
গ্রহলাদ-চৰিত আদি ভাওন1,-সত্রব উৎসব্রসমুহ--বংশীগোপাল নাট্যমন্দিৰ, 
সহ-অভিনয় বাসোৎসন্ত ৩৬--:৪৪ 
কমলাবাবী - রুষ্ণকাস্ত দের অধিকাৰৰ দৃতী-সংবাদ, জৰাসন্ধ বধ, লক্ষ্মীকাস্ত দের অধিক|বৰ 
অঘান্থব বধ, ভোজন-ব্যবহাৰ চন্ত্রকাস্ত দেবঅধিকাৰ বচিত কর্ণবধ, শহঙ্খচুড় বধ আদিৰ 
ভাওনা-দিল্লী আৰ অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত সত্ব ভকতসকলৰ নৃত্যগীতাি গাদর্শন-_ 
মণিৰাম দত্ত মুক্তিয়াৰ ৪০---৪১ 
বৰদোর।-_গুৰকজনাৰ চিহ্নযাত্রা, কালিদমন আক লক্মীদেউ, যোগেজ্দের, ভবান্ত দেব 
আদিৰ ৰচিত নাটকসমূহৰ অভিনয়; সঙ্গীত চট্চা-শ্রীশ্রীপূরচন্্র দের গোস্বামী, শ্রীনবাম 


শ্রীভোগেশ্বৰ কলিতা, শ্রীগিবিকাস্ত মহস্ত আদি ৪১-_-৪৬ 
দিছিংসত্র-যন্ধুমণিদেষ ববআতাৰ ফন্তুযাত্র! নাট - কৈরল্যনন্দনদেব-- 
ভাওনাত দিহিং সত্ত্রব খ্যাতি-- ৪৮--:৪৭ 


লেটুগ্রাম জত্র (যোবহাট )-হবিশ্চজর অধিকাব--নিবঞ্জন অধিকাঁব__ 
শ্রীত্রীমিরদের মহস্ত অধিকাৰ ৪৮---৪৯ 


/%০ 


নিক।মুল সন্ত _শ্রীকুষ্ণদের-__শরীশ্রীগহনচন্্র গোস্বামী ৪৯৫০ 
োলাগুৰি জন্র--বামানন্দ দের-- শ্রীবামগোবিদ্দ দের- শ্রীশ্রীলঙ্ীকাস্ত গোস্বামী, 
অীকান্ত দের গোস্বামী, শীমদনচন্ত্র গোস্বামী প্রভৃতি-__অস্কীয়া নাটৰ বচনাৰ প্রসাঁ ৫*--৫১ 
ঘাৰমৰা ত্র পর্বতবাপীব মাজত  ধর্শপ্রচাৰ__আধলীয়া যছমণিদের, 
শ্রীত্রীনীলাক্চ গোস্বামী__পর্বত-ভৈয়াম সম্প্রীতিত গুকত্বশ্রীতেখিগতি মেধি, 


শ্রীতানা নিপই, শ্রীহৃদয়কু গোস্বামী ৫১-- ৫9 
চলিহ! বাবেঘৰ সত্র_পর্ববত-ভৈয়ামৰ সম্প্রীতিত গুৰুত্ব শ্রীৰামদের, নগা নৰোত্বম আতৈ, 
শ্রীদের, শ্রীরুষণচন্ত্র অধিকাৰ, শ্রীশ্রীগোপালরুষণ দের, সেরাৰ শৰাই ৫৪৫৯ 


তৃতীয় অধ্যায়ঃ বজাঘৰীয়া ভাওনা-_ 
চক্রধবজসিংহৰ চ*বাত-_কত্রসিংহৰ চ'বাত--শিরসিংহৰ চ'বাত --ৰাঁজেশ্ববপিংহৰ চ ৰাত-_ 
কমলেশ্ববসিংহৰ চ*বাত-_বুটিছ আমোলত মহাঁৰাণীৰ দববাবত-_বাৰচহৰীয়া ভাওনা ৬০-_-৬৭ 


চতুর্থ অধ্যায় : বিপর্ধ্যয়ৰ বামাবলী-_ 
অসণীয়! সংস্কৃতিৰ ওপৰত বগলা সঙ্কীর্তভন যাজ্রাগানৰ প্রভার-- 


আজিও ডারৰ আছে-_স্ত্্ধাবী *** ০, ৬৮৭২ 
অস্থীয়া ভাওনাব পৰম্পৰা_চাকি-বস্তি, মির নিাতী র বাছনি-_ 
নৃত্য সাজপাৰ - আবস্ভণি *** রঃ ৭৩--. ৮৩ 


নাটৰ কৰণি_আউনিআটা সঙ, দক্ষিণপাঁট সন্্র গড়মুৰ সত্তর, কমলাবাবী সত্র, বৰদোর! 
(বিভিন্ন সন্ত্র), দিহিং সত্তর আহতগুবি সত্তর এলেডি সন্ত, মায়ামৰীয়! সত্তর নমাটি সক্ত্রঃ 
নৰোরা সত্ত্রত পন্ুমৰীয়া সন্ত লেটুগ্রাম সত্তর (যোবহাট )॥ চামগুৰি সত্র (মাজুলী ), 
চামগুৰি সত্তর ( কলিয়াবৰ ), ফুলবাৰী সত্র, শ্রন্রণী সত্তর, বুদবাৰী সত্তর, জবাবাৰী সঙ্র, 
খৌৰামোচ সন্ত ( নগাও ), ঘাৰমৰা সন্ত, নর বাৰেঘৰ সত্র, ভোলাগুৰি সত্তর, 
অন্তান্ত স্থানৰ নাটক তা ৮*--৮৬ 


দ্বিতীয় খণ্ড 
মঞ্চাভিনয় 


প্রথম অধ্যায়: বআন্ধাবে-পোহৰে__ 
এই যুগৰ প্রথম অসমীয়! নাট্যকাব : গুণাভিবাম বকর : বামনবমী-_ 


হেমচন্দর বকরা £ কানীয়া কীর্তন-_কত্রবাম ববদলৈ £ বঙাল-বঙালনী ৮৭- ৯৩ 
ষুগরপ্রবর্তক বমাকীত্ত ঃ সীতাহবণ, বাবণবধ রর ৫ 
ভগ্রগ্গামীসকল-_পুবে দিলে ধলফাট-_ ... রা ৯৪ 


অ-ভা-উ-সাৰ ভূমিকা-_ভ্রমবঙ্গ, মহবী *** রি ৯৩৯৭ 


4৮০ 
বিৰোধৰ সুফল-_মলদৈ - তেজপুৰ-_যোবহাট--গুবাহাটা ৯৭১৭১ 
নতুন পুত্তাৰ বদকাচলিত-_বেজবকবাঁৰ বেজালি, নাটাগুৰ পল্পনাথ__ 
গুবিধরৰৌতাসকল £ বেণুধৰ বাজখোরা--বজনীকাস্ত বৰদলৈ-_বাধানাথ ফুকন-_ছুর্গাগ্রসাদ 
মজিন্দাৰ বকবা- দেবনাথ ববদলৈ--সাহিত্যবত্ব চন্দ্রধৰ বৰনা--ছুর্গেশ্বব শশ্মাঁ_কণ্মবীৰ 


ববদলৈ--দানবীৰ সন্দিকৈ--ঘনকাস্ত বৰচর। *** ১০০--১০৪৯ 
সথৰা আক চুমা পৰিবর্তন রি '*. ১*৯--১১১ 
দ্বিতীয় অধ্যায়: অন্যবাদৰ বান-- 

বঙল। নাটৰ অনুবাদ-_মৌলিক নাটকৰ অভিনয় ১. ১১২--১১৬ 
জাগৰণ--চিত্রলেখা নাট্যসঙ্ঘ-_আত্মগ্রতিষ্ঠাৰ বাটত, বদন বৰফুকন-_বেউল! - নৰকাস্ুৰ 
বিভিন্ন নাট্যকাৰ স্ছপ্টি *** ৮" ১১৬--১২২ 
বস্তি জলালে কোনে? যশম্বী অভিনেতা বোধনাথ-নাট্যাচাধ্য বৰঠাকুৰ-_ 

কলাকাৰ মিজরদের---শিল্পীগুক জগৎচন্দর ৮" *-* ১২২--১৩৫ 


তাবকাশগুলী : পদ্মধৰ চলিহা -মাণিকচন্দ্র চৌধাৰী-_ডাঃ কামিনী দাস, 

চৌধুৰী আৰু পদ্মপতি _ মহেন্দ্র ডেকাফুকন--কাপকৌবৰ জ্যোতিপ্রপাদ অধ্যাপক বৰদাকাস্ত-_ 
ব্রজনাথ শন্মা-__ডাঃ প্রভাত দাস-_বিষু প্রসাদ ৰাভা-_ফণী শর্মা__মঞ্চত দেশনেতা ১৩৫--১৪৪ 
কতীশিল্পী-মগ্ডলী : গুত্বাহাটা__ডিক্রগড়-_-শিবসাঁগৰ--গোলাঘাট--তেজপুৰ-__মঙলটৈ -- 
বৰপেট1--গোরালপাৰা-__বজালী -নগাও__ছিলং ৮*, ১৪৫---১৪৬ 
পুকষৰ তিবোতা-ভাও-ঙাবৰ মঞ্চশিল্পী- কের্কেটুবাৰ বাহপাতৰ ভেটা ১৪৬--১৪৮ 


তৃতীয় অধ্যায়; যুগপবিবর্তন 
বিয়াল্লিছৰ আন্দোলন আৰু দেশ-স্বাধীনতাৰ প্রভার-সহ-অভিনয়__ 


অভিনেত্রীনকল **** - ১৪৮--১৫০ 
মণিৰাম ােন২78748725 বছৰৰ অসম ১৫০--১৫৭ 
শঙ্কবী অলঙ্কাবঃ কক্সিণীহবণ_ বলিছলন ** ১৫৭-__-১৫৮ 


মঞ্চমালিকা : ডিক্রগড়__তিনিচুকীয়া-_-উত্তৰ চিনি চি নাজিবা-_যোবহাট, 
টীয়ক, জাজী -গোলাঘাট--তেজপুৰ _মঙলদৈ--নগাও-_গুরাহাটী - নলবাবী--বৰপেটা-_ 
বজালী--গোত্ালপাৰা--ছিলং-কলিকতা *** *** ১৫৯--১৬৮ 


তৃতীয় খণ্ড 
সঙ্গীত : নৃত্য $ নাটক 
প্রথম অধ্যার ; আধুনিক সঙ্গীত 
বাঁছৰ গ্রালসত :_সত্যনাথ ববা--গীতারলী, ভকতবাম দত্তচৌধুৰী--প্রয় গান, 
ুম্নভ চন্দ্র দাস--ছুক্পভ প্রেমসঙ্গীত ( ১৬৯--১৭৩)) 


১. 


সঙ্গীত সাধনা লক্মীবাম বকবা, বাধাবাম দাস-_বাঁধিকাৰাম ঢেকিয়াল ফুকর্ন-- 


গান গোরা দল__মঙলদৈ মজলিচ ১ ৭৩--+১৭৮ 
বন্দো কি ছন্দেবে- অস্বিকাগিৰী ৰাংচৌধুৰী “তা ১৭৮--১৮* 
নামে মন্দাকিনী সবগৰ পৰা _কীন্ডিনাথ শশ্মা বৰদলৈ £ 
বাসস্তীৰ অভিষেক, লুইতকৌরব, স্থৰবিজয়, মেঘারলী ** ১৮০-::১৮৩ 
হাহে ফুলনি, হীহে ধৰণী-_পন্ধৰ চলিহা ""* *** (১৮৩) 
অসমা নিকপমা জননী--উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী "* *+" (১৮৪) 
বিলত তিবেবিৰায় পদ্ভমৰ পাহি এ-_কমলানন্দ ভট্রাচাধ্য-- (১৮৪) 
গছে গছে পাতি দিলে ফুলৰে শবাই _জ্যোতিপ্রসাদ আগবরাল।-- 
শোণিতকুঁরৰী (১৮৫--১৮৮) 
হেব বলিয়া নয়ন ভৰি চা” পার্ববতিপ্রসাদ বকবা।--( ১৮৯ "৯৩ ), 
যাউভিযুগীয়া৷ বৰগীত অমিয়া”, বিষুবাভা-- *** ১ ১৯১-১৯৩), 
«এহি মোৰ কামবপ ধাম*-_পুকষোত্ম দাস - ১৮ (১৯৩১৯) 
--“ৰংঘৰে মেলিলে ছুবাৰ' ভূপেন হাজা'বক। *-. (১৯৪---১৯৫ ) 
কোনে বাই গল স্থবৰ তৰণী (১৯৫) 
দ্বিতীয় অধ্যায়-_ 


মঙলদৈৰ মঙলাচৰণ £ এঁতিহ-_ওজাপালি _বিয়াহৰ ওজাপাঁলি মালচী গীত- ছুর্গাপৃজাৰ 
জাগৰ গীত-_বিষুপূজা-__বিয়াহ গোরা ওজা আৰু ন্থকনানী ওজা-_বিয়াহৰ শ্রেষ্ট 
ওজানকল -.মাৰৈ পূজা আৰু মাৰৈ গোর! ওজাপালি-_ম্থকনানীব বিখ্যাত ওজাসকল-- 


দেওধনী- দেওধনীব ক, ঢেপাঢোল, জয়ঢোল কালীয়া "০, ১৯৬--২০৫ 

নলবাবীব নৃভ্য-সমাবোহ :-_ পুতলা নি নৃত্য--ওজাপালি__ 

আগী ওজা, দেওধনী ১. ২০৫-_-২০৭ 

ডুবিৰ দ্েরদাসী - দেরদাসী নৃত্য ”*। ১*, ২৯ ৭২৯৯ 
তৃতীয় অধ্যায়__ 


প্রাচীন কামকপী ন্ৃত্যসপ্ঘঘ £--স্বতিৰ চকুলো__কঃ পম্থা_নামকৰণ _উদ্বোধনী-_ 
অগ্রগতিৰ পথত-_ভৈগ্নামত অরতবণ-_-কলিকতা মহানগৰীত _জয়নিশ্মালি _- 

মমুবভঞ্জ প্রাসাদত--বিৰতিৰ অন্তত -পঞ্চনদব পাৰত টি ২১০--২২২ 
জেউজীয়া সমাজ :-_সেউজীয়৷ সমাজ সঙ্গীত বি্যালয়--মৌমেল '.' ২২২-_২২৪ 
অজস্ত। কলামগ্ডল : আবম্তণি--জন্কথা--অজস্তা সঙ্গীত-বিষ্ঠালয়--জয়নিচান-_ 
ছুর্য্যোগৰ গবাহত-_পুনকম্ধান-_জয়যাত্রা--মহীশুৰ আৰু মদ্রদেশত-_ইন্দিৰা বকত্বা-- 
মণি শর্দা_ উমা চক্রবর্তী আৰ নীলপন্ম--কিশোবকুমাৰ পাঠক-__মষ্ট, কর্ণকাৰ-__ 
ন ভেটিত থাপনা--আপুৰগীয়া সম্পদ-_ : ২২৪-_-২৩৪ 
জাঙুগুবিৰ খাপন। ঃ ৮৮ ৪5 ৯৩৪ 


১৬ 


অসম জঙ্গীত-াটক একাডেমী £ বাণী সবিতা দেবী ৮ ২৩৩--২৩৭ 
বাজ্যিক নাট-মহোতুসর-_ প্রথম নিশা ঃ তেজব শিখা, দ্বিতীয় নিশা ঃ বাজপথ, 
তৃতীয় নিশা ঃ দৃষ্টি, চতুর্থ নিশা £ মুক্তদ্বাব, পঞ্চম নিশাঃ জেবেঙাৰ সতী, 
ষষ্ঠ নিশা £ মণিবাম দেরান, সপ্তম নিশা : বেউলা :*" ২৩৪--১৪৫ 
নটবাজ থিয়েটাৰ ০ *** ২৪৫- ২৪৬ 


চতুর্থ খণ্ড 


গীতাভিনয় আক একাছ্িকা 
প্রথম অধ্যায়ঃ গীতািনয় 
তিথি বায়নৰ ঘিটঘটান-_অঙ্কীয়া ভাওনাৰ বেলিমাৰ__বৰপেটা! সত্্র--ব্যাসকুছি আৰু 
ভবানীপুৰ সন্ত্র--কালজিবাঁপাব সত্র- গোবিন্দপুৰ সত্র-_পাটাছাৰকুছি__নাট-মহোৎ্সর__ 


উত্তৰ গুরাহাটী_ দক্ষিণকোল--শোরালকুছি--বামুন্দি--গোরালপাবা ২৪৭-_-২৫৮ 
খুলীয়৷ ভাওনা--বজালী--পাঠশালা--মঙলদৈ *** *** ২৫৮-__২৬৩ 
'জয়দ্রথ বধ'ৰ ভূমিক! রঃ রঃ ৮ 


বিভিন্ন যাত্রাৰ দল- গোরালপাৰা_পিপ্‌লিবাৰী দুল- মৰোবা দল--সভা গোদ্ধ-_ 
বামুন্দি গোপালেশ্বৰ অপেৰা পি-_পাঠশালাৰ নটৰাজ-_হালোগাও বীণাপাণি নাট্যসজ্ঘ-_ 
মুগকুছি নাট্যসজ্ঘ__কামৰপ নাট্যকলা কেন্দ্রঃ ককয়া_শুরালকুছিৰ যাকআ্াদল-_ 


পলাশবাৰীৰ যাত্রাদল_-চামতাৰ স্থবদেরী নাট্যসজ্ঘ--উজনিৰ টীয়ক ২৬৬-_-২৭২ 
ব্রজ শর্্(ব ববঙণি_ শিল|কালিকা অপেৰ। পার্টি-দক্ষিণ গণকগাৰী অপেবৰ। পার্টি_ 
কহিনৃৰ অপেৰা পার্টি-_গ্রথম সহ অভিনয় চন্দ্র চৌধুৰী রঃ ২৭৩--২৭৭ 
মুক্গ মঞ্চ **, "-, ২৭৭- ২৭৮ 


দ্বিতীয় অধ্যায়; একান্ককা_ 
লক্ষমীনাথ বেজবকরা লক্ষ্মীধৰ শন্মা, গ্রবীণ ফুকন, নাৰায়ণ বরা, গ্রভাতিচন্দ্র শশ্মা, স্থুবেন্দ্রনাথ 
শইকীয়া আদি নাট্যকাৰৰ একাক্কিক1_ গুরাহাটী আনাতাৰ কেন্দ্রই পৰিবেশন কৰা একাস্কিকা 
নাট- অসম একাস্কিকা নাট সঞ্গিলনী ২৭৯--২৮২ 


পঞ্চম খণ্ড 


অনাতাৰ আক বোলছবি 
প্রথম অধ্যান্স : অনাভাৰ 


ৰেকর্ড নাটিকা_-গুরাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্র *** ৮** ২৮৩-_-২৯৭ 
দ্বিতীয় অধ্যান্প ঃ বোলছবিৰ বুলনি 
এতিয়া! আৰ তেতিয়া--বাজকুমাৰ প্রমথেশ '*" টি ২৯১---২৯৫ 


জয়মতী-_চিত্জলেখ! মুভিটোন ৮০, *০, ২৪৫---৩০২ 


১৮০ 


ইন্রমালভী__জ্যোতি-সঙ্গীত (বীেন ফুকন) *" ." 


মনোমতী--ৰোহিণী বরা 

ৰপহী--পারতি বৰা 

বদন বৰফুকন 

চিবাজ--ফণী শন! *** 
জয়মতী ( পুনৰ ) 

পাৰঘাট--তিলক দাস 


বিপ্রতী ৪৩৪ ৯৬৪ 


কণুমী- শ্রীন্ৰেশ গোস্বামী 
সতী বেউলা 

নিমিল! অস্ক-_শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰী 
পিয়লি ফুকন 


স্মৃতিৰ পৰশ হর 
সৰ৷ পাত--আনোরাৰ ফিল্ম, *** ৮৯০ 


এৰা বাটৰ সুৰ-_শ্রীনৰহৰি বুঢ়াভকত 
লখিমী-_-শীভবেন দাস 


মাক আৰু মৰম--শ্রীনিপ বকা ি 
ধুমুহা 5১০ ০৬৯ 
ৰঙা পুলিচ-_ শ্রীবমেশ শর্মা র্‌ রঃ 


পূরেকণ- শ্রীমতী জ্ঞানদা কাকতী 


নতুন পৃথিত্রী 4০৪৪ ৯৪০ 


ভক্ত গ্রহলাদ 


কেঁচ। সোণ-__-শ্রীভৰত বৰপুজাৰী ৪৬৩ ৮৩৬ 
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মণ্তম খণ্ড 
চিত্রাঞ্লি 


হেমচন্দ্র বকবা, গুণাভিৰাম বৰবা, কন্দ্রবাঁম বৰদলৈ, দেবনাথ বৰদলৈ-- 
বেজবৰর॥ গোহাঞ্ি ব্রা, বেণুধৰ ৰাজখোরা, ভু প্রসাদ মজিন্দাৰ বৰবা 
কনকলাল বকবা, বজনীকাস্ত ববদলৈ, গোপালকৃষণ দে. ঘনকাস্ত বকর 

চন্দ্রধৰ বকরা, ভুর্গেশ্বৰ শব্মা, বাধা ফুকন, ৰাধ। সন্দিকৈ 

সত্যনাথ বৰা, লক্ষমীবাম বৰবা, কীর্তিনাথ শশ্মাববদলৈ, অগ্থিকাগিৰি বায়চৌধুৰী 
ৰাধিকা প্রসাদ বরা, কেশরানন্দ ভবালী, তাঁৰিণী বৰকবা, ভূপেন ঘোষ 

ধনেশ্বৰ শ্মা, পম্পুসিংহ, বিনন্দি বৰরাঃ দণ্ডি বকত্বা। মীন বৰদলৈ, কেশব বেজবৰরা 
ইঞ্দেশ্ববৰ বৰঠাকুব, মিত্রদের মহস্ত ++, 
মাণিক চৌধাৰী, জগৎ বেজবকবা, পদ্ম চলিহা, প্রভাত দাস 
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নবীন বৰদলৈ, ৰঘঘু চৌধাৰী, গোপী বৰদলৈ, বিমলা চলিহা 

উমেশ চৌধাৰী, গ্রস্প বকরা, কমলানন্দ ভট্টাচার্য্য, দর্প শশ্বা 
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হবেশ বাজখোঁবা, জে-বকরা, মাণিক হাঁজবিকা, দিলীপ দাস 

বাধিকা দাস, কুমুদ শশ্মা, বজনী শর্মা, মাঁণিক শইকীয়া, সুধ্য বৰা 

বিমলা বরা, গুণ বকবা, কুশ শর্মা, চন্দ্র শশা 

হ্থৰেন শশ্মা, তিলক ছুব্ববা, সাবদ! বকরা, বাম দত্ত, উদ্দিত শশ্মা, শশী হাজৰিকা 
বাধাগোবিন্দ বকত্রা, ৰোহিণী বরা, চচ্ুদ্দিন আহমেদ, লক্ষ্মী দত্ত, প্রভ!ত শন্মা 
সাবঙ্গ বাজখোবা, সহজ! ভৰালী, ছু বকবা, প্রবোধ দাস *** 
কামাখ্যা ঠাকুৰ, শবৎ বৰবা, নগেন্দ্র সিংহ, ছুর্গ। ফুকন 

নগেন বকবা, অঞ্জদা দাস, পুগ্পধৰ চলিহা, ফটিক চলিহা 

মুক্তা ববদলৈ, মহেন্দ্র ফুকন, পিয়াৰী চৌধুৰী, যুগল দাস ** 
বন্দাবন গোস্বামী, গোপাল বৰা, চন্ত্র ফুকন, পবাগ চলিহা, সাবদা বৰদলৈ ".. 
নুৰেন শইকীয়া, ধ্য বৰা, চন্দ্র শশ্মঃ গোলোক শর্মা “০, 
কাশী বৰবা, গোলাপ শশ্মা, হেম হাজৰিকা, পোরাল ছুরৰ, গঙ্জাৰাম ডেকা '** 
ব্রজ শন্দা, ফণী শন্মা, চন্দ্র চৌধুৰী, হোমেশ্বৰ চৌধুৰী, ধৰণী বর্ণ 
জ্যোতিগ্রসাদ আগৰবালা, পারতিপ্রসাদ বৰবা 
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জগন্নাথ গোস্বামী, নীৰদা ভূঞা, মনোভি বৰা, সত শ্বৰ চক্রবর্তী, স্থৰেন দাস 
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অশেষ ৰতন থাকে সাগৰ বুকত 
মানুহৰ চকুৰ আৰত, 

কতনে। ধুনীয়া ফুল লেবেলি শুকাষ় 
নিৰজন বনৰ মাজত ! 


কত জন সাহে-পিতে গদাধৰ হই 
মুৰ তুলি আছিল গাঁবত, 

নীববে বঙ্জাই বীণ। কতবা শহকৰে 
শেবশাস্তি গলে শ্মাশানত ! 


সছষৰ। 


তমা ৩১ 


অক্কীয়! নাট 3 ভাওনা 


ধ্ন-সাহিত্যৰ অঙ্গ স্বৰূপে পঙ্কবদের, মাধরদের আদি করিসকলে অসমীয়া ভাষাত যি নাট্য- 
মাহিতযৰ কৃষ্টি কৰিলে সি অসমৰ অনুপম সম্পদ । যি কালত এই মহীপুকধদকলে আমাৰ নাটা- 
সাহিত্য জন কৰিলে, মেই কালত ভাৰতবর্ষত নিচেই কম দেখতে দেশীয় ভাষাত নাট্য-সাহিত্য 
আছিল। এট নাটা সাহিতাই অসমীয়া থানুহৰ স্থাদ়ত লীলাতবৰ মধুৰ অমিযা গ্ররাহ বোবাই 
অপমীয়া মান্ুহন জীরন সখ্য আৰু আনন্দময় কৰি তুলিছিল। এই না্য-সাহিত্য অসমীয়া 
মানুহৰ এটা আগুৰগীয়৷ সম্পদ । 
_পণ্তিত হেমচন্দ্র গোস্বামী 


শচ্কবোতব যুগৰ সকলোবিাক নাটকেই সত্ীয়া সমাজত বচন! কৰা হৈছিল বুলি ক'ৰ 
পাবি। বিশেষকৈ কালসংহতি আৰু কিছু পৰিমাঁণে পুকষসংহতিৰ সরীয়াসকলৰ মাজত নাট 
বচনা কৰাৰ প্রথা বহুলভাবে প্রচলিত হয়। এইদবে ৰচিত হো! অলেখ নাটৰ লেখ লবলৈ 
কোনেও এতিমাও ফত্বু কৰা নাই। অ্বশ্ে এই সকলো নাটৰ ৰজা হ'ল অস্থীয়া নাট আৰ অয় 
নাটৰ ভাওনাই সকলে! ঠাইতে সপ্চালনিকৈ চলি থাকিল। নতুন নাটবোৰৰ বিষয়ে থুলমূলভারে 
ক*ব পাৰি যে গিবিলাকত মাধরদেরৰ সব বুমুবা গড় অস্থদবণ নকর্ি শঙ্কবদেরৰ পূর্ণাঙ্গ অঙ্কবোৰৰ 
আহিকে গ্রহণ কৰা হৈছে। 

_ডঃ প্রীমহেশ্থব নেওগ 


প্রথম অধ7ায় 


সঞ্তাধিপতি শ্রীমন্ত গকব 


আমাৰ এই জনমভ্ুমি মোৰ সঁফুৰা অসম দেশ যে এদিন' সকলো বিষয়তে 

চহকী আছিল সেই বিষয়ে আজি ন দি কবৰ সকাম নাই। নাট, ভাওনা, নৃত্যগীত, 
সাহিত্য, ভাক্বর্য আদি সকলে। বিষয়তে এদিন অসমৰ অবস্থা জয়জয় ময়ময় 
আছিল। আন কথা বাদ দিও আমি যদি নাটাকলাৰ ফালে চকু দিও, তেতিয়। 
হলেও মুগ্ধ নোহোরাকৈ নোরাৰো। এই নাট্যকলাৰ সম্পর্কত আজি আমি ৰণত 
পৰি কলীয়। তেল নেপাই ফপবীয়া হব পাষৌ; কিন্তু অতীত যে আমাৰ এনে 
পাছপৰ! অবস্থা! আছিল পেঁইটে। কেতিয়াও নহয়। নৰক, ভগদন্ত, শঙ্কলাদিব, 
কুমাৰ ভাস্কববর্ম। আদি অসমৰ অতি প্রাচীন বিদ্তোতসাহী নপতিপকলৰ আমোলত 
যে এই দেশত সংস্কৃত ভাষাৰ নাট-অভিনয় আদি হোরা নাছিল, তেনে কথা সম্ভর 
নহয়। বাণৰ জীয়াৰী উাৰ সবীয়েক চিত্রলেখা যে নৃত্যগীতত পার্গতা আছিল সেই 
কথা সরবববাদীসন্মত। আনকি এই দেশৰ অধিষ্াত্রী দেরী কামাখা। গোস্সীনীয়েও নৃত্যগীতব 
ুচ্ছনাত এদিন নীলাচলৰ শিখৰ মুখৰিত কৰি তুলিছিল বুলি এটা প্রবাদ আছে। 
আজিও সুললিত নামৰ ধ্বনিত আমাৰ আই আক ভনীসকলে তাৰ প্রতিধ্বনি 
তুলি গায়-_ 

আই ঠাকুৰাণী আই 

কেন্দুকে চাপৰি বায়, 

ুনাক্ষৰ জলাবে বজাই জুমি আছে 

নাচে কামাধ্যা আই। 
হয়গ্রীৰ মাধৰৰ নাটমন্ৰিৰত হাজোৰ নটায়ে নুপুৰ ছন্দেৰে পাষাণ দেরতাৰ হিয়াতে। 
স্পন্দন তুলিছিল। অসমজীয়ৰী বেউলাই দেব্রসভাত ৃত্য-সঙ্গীতৰ হিল্লোল 
তুলি মৃত পতি লঙ্ষীন্দাৰক পুনজ্জী্বিত কৰি তুলিব পাৰিছিল। মুতে এই কথ! 
ডাঠি কব পাৰি যে কামাখ্যা, হাজো, মহাটৈববীৰ থান আদি অসমৰ তীর্থস্থানবোৰ 
একালত একোথনি নৃত্যগীত সংস্কাতিৰ গীঠো আছিল । দেওধনী, ওজাপালি আদিৰ 
নৃতাগীতত আজিও অসমৰ আকাশে-বতাহে অতীত স্ম্তিৰ প্রতিধ্বনি উঠে। 

অতীজৰ আধা-পোহৰ, আধা-মান্ধাৰ ধুরীলিকুরলী কাহিনীবোৰৰ কথা 

বাদ দিলেও আমি জানো, পঞ্চদশ শঙাববীৰ অসমৰ ধর্াগুক, কর্মগক, সমাজগুক 


রঃ মঞ্চলেখা 


সহাপুকষ শ্রীমস্ত শঙ্বৰদের আৰু তেৰাৰ প্রিয় শি্ মহাপুকষ মাধরদেরে অস্কীয়। 
নাট-ভাওনা শ্ষ্টি কৰি বলা-লক্মীৰ সন্ুখত যিগছি অখণ্ড প্রদীপ জলাই গ'ল 
সঁচাকৈয়ে তাৰ তুলনা নাই। প্রাচীন যুগৰ সেই অঙ্কীয়া নাট-ভাওনা, সত্তরীয়া নৃত্য- 
গীত, বিহ্নাম, বিয়ান।ম, ওজাপালি, বিবিধ জনজাতীয় বৃত্যগীত আদি যিবোৰ অমূল্য 
সম্পদ আমি উত্তৰাধিকাবসূত্রে লাভ কৰিষঠোহক, সেইবোৰৰ চর্চা কৰি, অনুশীলন 
কৰি, আজিও অসমীয়াই ভাৰতৰ গীত-নৃত্যৰ ক্ষেত্রত আগশাৰীত ঠাই লব 
পাৰে। জয়জয়তে আমি আমাৰ সাংস্কৃতিক জগতৰ মধ্ধিপতি শ্রীমস্ত শহ্কৰৰ নামত 
শত সহত্র বাৰ মূৰ দোরাই গুক মাধৰৰ সুৰতে স্থৰ মিলাই গাও আহক-_ 
নাট্য-নৃত্য-বসে নন্দন প্রকাশে 
প্রেম-অমূতৰ নদী, 
শ্রীমন্ত শহবে পাৰ ভাডি দিল! 
বহে অসমক ভেদি। 

অস্কীয়া নাটসমূহৰ সাহিত্যিক মানদণ্ড, কগাকৌশল অভিনয়পদ্ধতি আদিৰ 
বিষয়ে ইয়াত আমি বেছি কথা কব খোজা নাই। ইতিপূর্বেব কালিৰাম মেধি, 
ডঃ বাণীকান্ত কাকতি, ডঃ বিৰিঞিকুমাৰ বকা, ৰাজমোহন নাথ প্রযুখ্যে পণ্ডিতসকলে 
এইবোৰ কথা খৰচি মাৰি আলচ কৰিছে আৰু ভাষা-সাহিত্যৰ বুবপ্তী-গ্রন্থ কেইখনিতো 
এনেবোৰ আলোচনাই ঠাই পাইছে। আমি মাথোন থোৰতে ইমানকে কব খুজিছে। 
যে এই অস্কীয়া নাট-ভাওনা কেব্নল অসমীয়া সাহিত্য-উবালৰেই নহয়, অসমৰ নাটা- 
জগতবো ই এক অমূল্য সম্পদ- গৌৰবৰ বন্ত। ঘি সময়ত ভাৰতৰ প্রাদেশিক 
ভাষাবোৰত আনকি সমুদ্ধিশালী ইংৰাজী সাহিত্যতো নাট-অভিনয়ে ফেঁনুজালি দিয়। 
নাছিল, সেই সময়তে অথাৎ পঞ্চদশ শতিকাতে অসমৰ নাট*লক্ষ্মীৰ আবির্ভার হৈছিল 
_এচেবেঙা কাচিয়লী বদ গাত লৈ। এই সম্পর্কত অসমীয়া ভাষা-সাহিত্যৰ বুৰ্ীত 
শ্রীডিম্বেশ্বৰ নেওগদেরৰ মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য ।*% 
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প্রথম দীপারলী £ চিন্কুধাজ। 

চিহুযাত্রা নাটৰ ভাওনা কৰিয়েই (১৪৬৮ চন) মহাপুকষ শ্রীমস্ত 
শঙ্কৰদেরে অসমৰ নাট্যজগতত পোনপ্রথম দীপারলী পাতিছিল। অবশ্ঠে তাৰে 
আগৰে পৰা প্রচলিত হৈ থকা ওজাপালি, ঢুলীয়া-ভাওন! আদি থলুরা অনুষ্ঠানক এই 
অভিনয়ৰ প্রাথমিক স্তৰ বুলি কব পাৰি। সেয়ে হলেও সেই চিহুযাত্র৷ ভাওনা যে এখনি 
পূর্ণাঙ্গ নাটকৰ 'ভিনয় আছিল সেই বিষয়ে সন্দেহৰ থল নাই। মঞ্চসজ্জা, দৃশ্যপট, 
নৃতা, গীতমাত আলোক-সম্পাত আদিৰে এই অভিনয় পৰিপূর্ণ আছিল । পিছে চিহযাত্রা 
নামেৰে এখনি নাট ৰচনা! কৰা হৈছিল নে নাই আক হৈছিল যদি সেই নাট কিয় 
আজি লুপ্ত হল, সেই কথা কোনে! চৰিতপুধিতেই পোনপটায়াভাবে পাবলৈ নাই। 
সেই কাৰণে পণ্ডিতসকলৰ এভাগে কব খোজে বোলে চিনুযাত্রা নামেৰে গুক্জনাই 
কোনে। নাট ৰচনা কৰা নাছিল আৰু চিন্যাত্রা! ভাওনাৰ কার্য মুখেমুখেই সম্পাদনা 
আক পৰিচালন। কৰা হৈছিল। লক্গ্মীনাথ বেজবকব। ডাঙবীয়াই হলে চিন্ুযাত্রাই 
শঙ্কবদেরৰ প্রথম নাট বুলি স্পষ্টভাবে লিখি থৈ গৈছে । আমিও তেখেতৰ মততে 
হয়ভৰ দিব খোজে কিয়নে। পুথিত চিন্ুযাত্রা অভিনয়ৰ যি দীঘলীয়া বিববণ লিপিবদ্ধ 
হৈ আছে তাৰে পৰাই চিহুযাত্রা নামৰ এখনি নাটৰ অস্তিত্হে প্রমাণিত হয়। 
নটুরা, গায়ন-বায়ন আদি আৰু সপ্তবৈকুষ্ঠৰ ভিন ভিন ভারবীয়।সকলৰ প্রবেশ, 
প্রস্থান আৰু কার্ধ্যারলীৰ যিথিনি উল্লেখ আছে সেইবোৰ নির্দেশ নিশ্চয় লিখি থোৰ! 
হৈছিল। তছুপৰি 'শুলধব! লক্ষ্রণ, ভোমোৰা আদিয়ে তাল ধৰি গীত গোরা? 
কথাৰ উল্লেখ পোরা যায়। গুকজনাই নিজেই বায়ুমগ্ডলী ৰাগ জুৰি দিছিল। 
ইয়াৰ পৰাই বুজিব পাৰি যে সেই চিহ্ুযাত্র। নাটখনিত গীতো আছিল । অবশ্য 
প্রথম প্রচেষ্টা আক পৰীক্ষামূলকভাবে ৰচনা কৰাৰ কাৰণে চিহুযাত্রা নাট গুকজনে 
পিছৰ কালত ৰচন! কৰ৷ অস্কীয়৷ নাউবোৰৰ সমপর্য্যায়ৰ নহবও পাৰে আৰু সেই বাবে 
হয়তে৷ পরছত মহাপুকষে নিজেই তাক নষ্ট কৰি পেলাব পাৰে। পুথিখনি বর্তমানে 
পোরা নেযায় বুলিয়েই ৰচন! কৰা! হোরা নাছিল বুলি আমি ধৰি লব নোবাবে]। 
মহাপুকষ মাধরদেরেও “ৰামযাত্রা” নামৰ নাট এখনি ৰচন। কৰি, কেইবাদিনে! অভিনীত 
হোরাৰ পিছত নষ্ট কৰি পেলোরাৰ কথা স্পষ্ঘভাবে চৰ্বিতপুথিত লিখা আছে। 
চিুযাত্র! নাটৰো! তেনে একে অবস্থা হোরাটে! সম্ভর | চিহ্ুযাত্রা নাট ৰচনা! কৰা 
ইওকেই ব1 নহওকেই, চিহুযাত্রা ভাওন। যে সমাৰোহেৰে আৰু কৃতকাধ্যতাৰে পত 
হৈছিল সেই বিষয়ে সন্দেহৰ কোনে! থলেই নাই। 

মহাপুকষ শঙ্কবদের তেতিয়া বৰদোরাত আছিল । তেৰাই পৈতৃক বিষয় 
চলাই মিতিৰ-কুটুম পৰিয়াল আদিৰে হুখে-সম্তোষে কাল কটাইছিল। সকলোৰেই 
তেৰাৰ ব্যরহাৰত পৰম সন্তোষ লাভ কৰিছিল । নিত্য-নৈমিত্তিক পূজা-সেরা আদিও 


তি মঞ্চজেখ। 


তেৰাই কোনো দিনে অবহেলা কৰ! নাছিল | সেই সময়ৰে এদিন বুঢ়াখাকে প্রমুখ্য 
কৰি ভূঞ্চা আক নৰোত্তম, কর্ণপুৰ, চতুভূ'্জ আদি ব্রাহ্মণসকলে তেৰাৰ ওচৰলৈ আহি 
খাটনি ধৰি কলে--“বাপ ! তোমাৰ মুখে আমি শুনিছো! বোলে মানুহে হৰিক স্মৰণ 
কৰি বৈকুলৈ যায়। সেই বৈকুণ্ঠ কেনে স্থান অনুগ্রহ কৰি তুমি আমাক দেখুউর! । 
তুমি মহাপগ্ডিৎ, মহাজ্ঞানী, আমাৰ বাঞ্ছ৷ পুৰণ কৰা ।” 
'বিষ্ভাত পার্গত শাস্ত্র আছে যত 
সমস্ত আছ! পড়ি 
সমস্ত লোকৰ হবিষ বিস্তাৰ 
বৈকুগ্ঠ দিয়োক গটি ॥ 
ভক্তসকলৰ এই অনুবোধৰ ফলতেই চিহুযাত্রাৰ সি হৈছিল । শ্রীশঙ্কৰৰ বয়স 
তেতিয়। উনৈছ বছৰ। গুকজনাই ভক্তবাঞ্চ৷ পুর্ণ কৰিবলৈ “চিহুযাত্রা” নামেৰে 
ভাওনা পাতিবলৈ যো-জা৷ কৰিলে। 
এই অভিনয়ৰ বাবে তাল-খোল আদি বাগ্ভৰ আরশ্ঠক হল। বলোৰাম 
আতৈয়ে খোলৰ জোখমাখ দিলে-_বাওফালে তেৰ আঙুল, সৌফালে ন 
আঙুল। সেইমতে খোল কটা হলত কেতাইখাৰ হতুবাই মুচিয়াৰৰ ঘৰৰ পৰা 
গকৰ ছাল অনোরা হ'ল । শঙ্কৰৰ আদেশ মান্য কৰি তাৰে কপিলপবৰীয়া কুমাৰে 
খোল সাজিলে। সেই খোলত কেনেকৈ ঘৃণ দি মাত উলিয়াব লাগে তাকো শহ্কৰদেৰে 
দেখুরাই দিলে । সেই ভাঁওনাত ব্যরহাৰ কৰিবলৈ দৃশ্যপটৰ আবশ্ঠটক হ'ল। শঙ্কব 
গুকরে নিজ হাতে বৈকুষ্ঠৰ চিত্র অঙ্কণ কৰি দৃশ্যপট যুগুত কৰিলে । তেৰাই ভাওনাৰ 
বাবে “চিহ্নুযত্রা' নামেৰে নাট এখনিও ৰচনা কৰিলে । সেই নাটত ধেমালিৰ ঘোষ৷ 
প্রথমতে লিখিলে। দ্বিতীয়তে প্লোক ৰচিলে। তাৰ পিছত স্ুত্র-ভটিমা আৰু গীত 
ৰচনা কৰি লিখিলে। দুশ্ঠপটখনত-- 
“যাৰ যেন স্থান যি মত লক্ষণ 
কল্পত্ক উপবন। 
সবোবৰচয় অধিকে শোভয় 
স্বর্ণদাট স্থশোভন ॥ 
লক্ষ্মী সবন্থতী চৌধ পাৰিষদ 
পটতে সবরাকে দিলা। 
সাত বৈকুষ্ঠৰ সপ্তম সোপান 
সরাকো৷ তাতে লিখিলা ॥” 
বৈকুষ্ঠৰ দৃশ্ঠপটখন শেষ হবলৈ অলপ মাথোন বাকী আছিল। সেই সময়তে 
শন্ধবৰ ঘৰৰ চন্দৰী বু়ী আহি তাত ওলাল। তাই ভ্ুপি জুপি চাই পউখনৰ খুভ ধৰি 


গ্রথষ খণ্ড ণ 


কলে-_“ডেকাগিৰি ! সকলে! জাকিলা, কিন্তু বৈকুষ্ঠৰ বটবৃক্ষজোপা৷ কত ?” বুঢ়ীৰ 
কথা শুনি শঙ্কবদেরেও তবধ মানিলে | তেওঁ বট গছজোপা দিবলৈ ঠাই বিচাৰি 
পোর। নাই বুলি কলে। চন্দৰী বুটীয়ে 'এইখিনিতে নিদিয়া কিয়' বুলি দৃশ্যপটত ঠাই 
দেখুরাই দিলে । শঙ্কৰ গুকবে বুট়ীয়ে দেখুরাই দিয়া ঠাইতে গছজোপা৷ জকি পটখন 
সম্পূর্ণ কৰিলে । ৰামচৰণ ঠাকুৰ ৰচিত গুকচবিতত এই চিন্ুযাত্রা ভাওনাৰ বিতং 
বিবৰণ দিয়া আছে। 

ভাঁওনাৰ টে। যত সভাঘৰ নিল। 

আৰ চন্দ্র দিয়া তাক তৈতে ঢাকি খৈল ॥ 

চো গোট আবে তাক যত্বু কৰে থৈল!। 

নর গোট! মতাক একত্র কৰি লৈল]॥ 

গকড়ব মুখা সর্ববজয়ক দিশস্ত। 

কেতাইখায়ে খোল দোহাৰে ধৰিলস্ত | 

বলোবাম হৰিধন মথুৰা সমে তিনি । 

বুঢা! শ্রীবাম গুক উঠিলা আপুনি ॥ 

শুলধবা লক্ষণ ভোবোৰা দামোদব । 

তাল ধৰি গীত গাস্ত লগে শঙ্কবৰ ॥ 

উদাৰ সহিতে বৰ গোবিন্দ উঠিল। 

প্রথমতে শঙ্কৰে ৰাগক তুলি দিল ॥ 

লক্্ণৰ বৰ ভাই নামত বলাই। 

তিমিৰ বাগক দিল সবে মাজ চাই ॥ 


তাৰ পিছত মহাপুকষে বায়ুমণ্ডলী ৰাগৰ ছুফাকি জুৰি দিওঁতে শোষক বায়ু 
বলিববৈ ধৰিলে । এজোপা! পাতিসোন্দা গছৰ সমস্ত পাত সৰি পৰিল। গছজোপ। 
লঠা হ'ল। তাৰ পিছত আকৌ আৰ আন ছফফাকি গাঙঁতে সেই সৰি পৰা পাতবোৰ 
গছৰ গাত জোৰ! লাগিল। গছজোপা৷ আগতকৈ পত্রে-পুষ্পে স্থশোভিত হল। এই কার্ধ্য 
অসম্ভব যেন লাগিব পাৰে, কিন্তু ভাৰতবিধ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ তানসেনে মেঘমল্লাৰ ৰাগেৰে 
বৰষুণ স্থর্তি কৰ।৷ আক দীপক ৰাগেৰে জুই জ্বলোরা৷ জনশ্রুতি যদি বিশ্বাসযোগ্য হয় 
তেন্তে অৰতাৰী পুকৃষ শঙ্কৰৰ দ্বাৰাও এনে অলৌকিক কার্য সংঘটিত হোরাত অবিশ্বাসৰ 
ঠেক নেথাকে ৷ সি যি নহওক ৰাগ শেষ হোরাত বৈকুষ্ঠৰ পট মেলি আগত থোরা হল। 
সাত বৈকুঠৰ সাতজন! ঈশ্বৰ, ব্রন্মা মহেশ্বৰ আদি। কেটাইখাই গুকজনাৰ আদেশমতে 
হস্ত চাৰিখান আক গকড়ৰ মুখা আনি দিলে । নাটধেমালি, চোটধেমালি, বৰধেমালি 
আদি ধেমালি বজোরা হলত দেরধেমালি আৰস্ত কৰা! হল । শঙ্কৰ পুকষে আগেপাছে 
নটা খোল সজাই লৈ অষ্ভূজ হৈ একেলগে নট! খোল বজাবলৈ ধৰিলে । 


৮ মঞ্চলেখা 


নাটধৈমালি চোটধৈমালিক বাইলা। 
বৰধৈমালিক বাই লোকক তুষিলা ॥ 
বৰধৈমালিত পাঞ্চগোট। বাইল খোল । 
বাস্থকিমগ্ডলী বায বাইবাক লাগিল ॥ 
পাছে ধৰিলস্ত দেরধৈমালিক গই | 
আগেপাছে নরগোটা খোল গুক লই ॥ 
আঠভূজ বেকত কৰিল| তেতিক্ষণ। 
লগায়! দিলস্ত মতা পৰম শোভন ॥ 
দিন সম ভৈল সিটো সভাৰ প্রকাশ । 
বিপ্রকলৰ গর্বব কবিলস্ত নাশ ॥ 
ৰামবাম গুক সর্বজয় দেখিলস্ত | 
অষ্টতুজ ভৈল বুলি কেহো নজানস্ত ॥ 
দেখিয়া সরাৰো অতি হৰষিত মন। 
ধন্য ডেকাগিৰি বুলি ঘোষে সর্বজন ॥ 


ধেমালি শেষ হলত নটুবাই প্রবেশ কবিবৰ পাল পৰিল। তাৰ আগতে ফটাকানি 
মেৰাই মহতা' বলাই অগ্নিগড় কৰা হৈছিল । সভাঘৰ দিন যেন পোহৰ হৈ জিলিকি 
উঠিল। শখ্ধ-ঘন্টা, দবা-কাহ, উকলি-জোকাৰ বাগ্ভধ্বনিৰে দশোদিশ নিনাদিত হল। 
বিচিত্র গামৰি বন্ত্রৰ আৰৰ পৰা প্রথমতে নাচি নাচি প্রবেশ কৰিলে ্রীশস্কবে । 
ৰামৰাম গুকরে সুত্র লগাই দিলে । গুকজনে অপূর্বব অঙ্গিভঙ্গী কৰি নাচিবলৈ ধৰিলে । 
অপূর্ব নাচ! নাচ দেখি সমাজুরাৰ চকু থৰ হল। আন আন নটুরালৈ চকু নিরি 
সকলোরে অনিমেষ নেত্রে গুকজনাৰ নৃত্য-ভঙ্গিমা অমিয়মাধুৰী পাঁন কৰিলে । গকড়ৰ 
মুখা পি্ধি সর্বজয় আতৈ আহিল। শঙ্কৰে লাফ দি তেওঁৰ পিঠিত উঠি বহিল। গকড়- 
বাহনত উঠি লৈ শঙ্কবধগী নাবায়ণে তেওুৰ বৈকুঠত আবির্ভার হল। অনস্তশয্যাত 
তাত তেওঁক পাৰিষদসকলে উপাসনা! কৰিবলৈ ধৰিলে । সন্টৰায়ে তাত ব্রহ্মাৰ ভাও 
দিলে। এই অস্ুক্রমে আন আন বৈকুষ্ঠত ৰামৰাম গুক, লক্ষণ, যছু আদি ছজন 
ভারৰীয়াও থিতাপি হলগৈ। 

সুত্রধাৰ শস্কৰেও বচনে চিয়াই। 

আবে! বৈকুত বসিবাক দিলা ঠাই ॥ 

গায়নসকলে গীত আনন্দতে গাই। 

সমজ্যায়ে যেন বৈকু্ক আছে পাই॥ 

শাজানিলে সভাসদে কিবা বাজি-দিন। 

দেখি বৈকুষ্ঠক যেন পাত ভৈল ক্ষীণ। 


প্রথম খণ্ড 


নাৰীসবে নিচিনয় কোনজন স্বামী । 
সবে হস্তে যেহেন ভৈলস্ত মোক্ষগামী ॥ 
বালকে নিচিনে কোন জন মাব বাঁপ। 
সমস্তবৰে শৰীব অস্তবিল পাপ ॥ 

স্বামীয়ে নিচনে এই মোৰ ভার্ধ্যা বুলি। 
শঙ্কবৰ মায়ায়ে সরাকে থৈল। ভৃলি ॥ 
বনগঞ্া গিৰে কেতাইখাঁও খোল বাস্ত। 
আনো! সভাসদলোকে বঙ্গে বেটি চাস্ত ॥ 
ভৈল প্ররেশৰ বেলা সুত্র কহিলম্ত | 
তাত অনস্তবে যছু গ্ররেশ দিলস্ত ॥ 
পুনৰপি বস্ত্র তাৰ কৰি ধৰিলস্ত। 
আবে! বাৰ মতা গোট জলাই দিলস্ত ॥ 
আৰে! বৈকুগ্ঠত যাই যছু প্ররেশিল। 
প্ররেশক দিয়া যাই শয্যাত বসিল ॥ 
আত অনস্তৰে শুনা! যেন মতে ভৈলা। 
ভটিমা বুলিয়া পুন্ু সুত্রক বুলিলা ॥ 
চিয়াইয় শঙ্কৰে পুন স্থত্রতে প্রবেশ। 
বাঁণচবণক তেবে কিল! আদেশ ॥ 
দিলন্ত গ্ররেশ ছুনাই কৰি লীলা গতি । 
নাচি ৰামচৰণে কবস্ত বঙ্গ অতি ॥ 
খোলৰ চাঁপৰে দিশ-বিদিশ পুবিল। 
আপুনি শঙ্কবদের মতাক ধবল ॥ 
আবো বাৰ গায়নসকলে গাইল গীত। 
বুলিলস্ত সুত্র পাছে শহৰে ত্বৰিত ॥ 


আবে বাৰ সুত্রে প্ররেশক কৈলা যেবে। 
বলাইৰ প্রবেশ আসি ভৈল গৈয়! তেবে ॥ 
পূর্ববমতে বস্ত্রধান ধবিলস্ত তুলি । 
কন্ঠামকলেও ঘনে পাৰস্ত উকলি ॥ 


লগাইলস্ত মতাক দেখিয়া! স্থশোভন। 
বৈকুগ্পুৰত তেহো বসিল। তেখন ॥ 
আত অনস্তৰে ক্লোক শহ্কৰে বুলিল!। 
স্থত্র বুলি আউৰ প্ররেশ তেবে কৈলা ॥ 
দিলস্ত প্ররেশ পাছে মথুবা যেখন। 

বস্ত্র দাড়ি পুনঃ ধৰিলস্ত দ্বুইজন ॥ 
লগাইলস্ত মতা গোট সবে আছে চাই। 
ৰাতি গুচি ভেল যেন দিন সা প্রায়। 


ঙ ঙ মঞচলেখা 


সাতখন বৈকু্ঠত সাতজন পৰম ঈশ্বব-_প্রতিজনেই যেন একোটা৷ পুণিমাৰ পুচন্্হে ! 
তাৰ পিছত বনগঞাগিৰিক মাতি শঙ্কৰে বুলিলে-_-“ভাই | এতিয়া! ছখন বৈকুষ্ঠৰ বাবে 
ছজন] লক্ষ্মী লাগে । ছজন ভারৰীয়াক লঙ্ষ্মা সাই আনা ।” 
শঙ্কবৰ আজ্ঞ! শিৰত তুলি প্রথমে সর্ধজয়ে গকড়ৰ মুখা খহাই তিৰোতাৰ 

সাজেৰে সুঁসজ্জিতা হৈ এজন! লক্ষমীৰ ভারত অরতীর্ণা হল। বলোবাম আতৈকো৷ 
পারত নেপুৰ, হাতত খাক, ডিডিত সাতশৰী, কপালত সেন্দুৰ আদি পিন্ধাই 
ওখকৈ খোপাটো বান্ধি দি লক্ষ্মী সজোরা হল । শ্রীৰাম গুক, কমলিধৰা, ৰঘুপতি 
ধোবাৰ পুত্র চিদা, মথুৰাৰ পুক্র হৰিধন এই কেইজনেও লক্ষ্মী সাজি মুঠতে ছখন 
বৈকুণ্ঠৰ বাবে ছজনা লক্ষ্মী দেরীয়ে নাচি নাচি প্ররেশ কৰিলে । ছয়োজনাৰে হাতত 
ছধাৰ পছুমৰ মালা । নাবায়ণৰূপী শঙ্কব বিবাঁজ কৰা সপ্তম বৈকুগ্ঠৰ নাম হল 
পঙ্কজ বসন্ভ। তাত মায়াৰ প্রভার নাই। সেই বাবে সেই বৈকুষ্ঠৰ বাবে লক্ষ্মী 
দেরীৰো আবশ্যক নহল। লক্ষ্মীসকলৰ প্রবেশ হোবাৰ পিছত পাৰিষদসকলৰ প্রবেশ 
হল। শগ্কৰে স্ত্র-শ্লোক আদি মতাৰ লগে লগে প।ৰিষদসকল নাচি নাচি সোমাই 
আহিল । 

স্ত্র লোক বুলিয়! শন্বৰে কথা কৈলা। 

পাঁৰিষদগণে আসি নাচিবাক লৈল1 ॥ 

অঙ্গিভঙী কৰি নাচি কতো কথা বুলি। 

দিয়া হাত সরাব মাথাত লৈলা তুলি ॥ 

নবহৰি নামে একজন পাৰিষদ। 

জয়াক চাইল তাক দেখিয়া! তবধ ॥ 

জয়বামক গুক পাঁৰিষদ পাতিলস্ত। 

পূর্ণানন্দ নামে আৰে! জনক চাইলস্ত ॥ 

হৰিক বঘুক ছুইকে। পাৰিষদ কৰি । 

সবে হস্তে হাতে গদা পদ্ম আছে ধৰি ॥ 

গোরিন্দ গুকক নিয়া আয়োজন কৈল। 

একে বৈকু্ঠক লাগি একোজন গৈল ॥ 

জয় জয় শঙ্কৰ বুলিয়৷ বোল ভৈল। 

সুত্র বুলি আছন্তে যে চাৰি ভুজ ভৈল |” 
এইদৰে মহাপুকষ স্্ীমন্ত শঙ্কবদেরে আলিপুখুবীত একেৰাহে সাতদিন, সাতৰাতি 
চ্ছুযাত্রা ভাওনা পাতিছিল। অভূতপূর্ব এই ভাওনা ঢাবলৈ গো খোর! বিৰাট 
জনমণ্ডলীক সাতখন বৈকু্ঠ চকুৰ আগতে দেখুরালে। লাতবৈকুষ্ঠত সাতজন হীশ্বৰ, 
সাতপাৰিষদ, সাতনটুরা, ছখন বৈকুষ্ঠত ছজন! লক্ষ, ব্রন্ধা, মহেশ্বব গকড় আদিক 
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সৌশৰীৰে দেখা পাই সমজুরাসকলে উচ্চ কণ্ঠে শঙ্কবৰ জয়ধ্বনি দিলে । অপূর্ব গীত, 
নৃত্য, বাগ্ধ আদিয়ে নকলোৰে প্রাণ পুলকিত কৰি তুলিলে । শঙ্কববিৰোধী দর্শকসকলে 
শঙ্কৰৰ কৃতকার্ধ্যত্য দেখি লাজত ভেচভেচীয়া হৈ পলাই ফাট মাৰিলে। ভাওনাৰ 
শেষত শঙ্কৰে শেষধেমালি বজোরাৰ সময়তো৷ এটা অলৌকিক ঘটন। ঘটিছিল বুলি 
চৰিতপুথিত উল্লেখ আছে। শক্কৰদেবে শেষধেমালি বজাই থকাৰ সময়ত হেনো 
সর্বজয় আতৈয়ে পঙ্কজ বৈকৃষ্ঠত সায়লাখ শঙ্কৰকে দেখা পাইছিল। ৰামৰায় 
গুকরেও একে দৃশ্যকে দেখিছিল । তেওঁলোকে শেষধেমালিত চকু দি দেখ। পালে গায়ন 
বায়নসকলৰ মাজতে। শঙ্কৰ, ইফালে পন্কজ বৈকু্টলৈ চালে তাতো শঙ্কৰেই। ভক্ত 
অন্রৰে যেনেকৈ পানীৰ তলত আৰু বামতো৷ একেজনা ঈশ্ববকেই দেখা পাইছিল, 
তেনেভাবে হয়তে। এই ভক্ত ছুজনায়ো৷ একেভাবেই শঙ্কৰী-মায়াৰে ুগ্ধ হৈছিল । 

গুৰচৰিতত থকা চিহ্ুযাত্রা ভা গনাৰ বিবৰণত কিঞ্ৎ অতিৰপ্রন থাকিব পাৰে, 
অলৌকিকতাৰ আভাস থাকিব পাবে, সেয়ে হলেও এই বিবৰণৰ পৰাই অসমীয়া 
নাট্যকলা আক শিল্পকলাৰ এখনি ফটফটীয়া ছবি আমাৰ আগত ভাহি উঠে। 
মুঠতে এই চিহুযাত্রা! ভাওনাই প্রথম অসমীয়! নাট্য।ভিনয় আক মহাপুকষ 
শ্রীমস্ত শঙ্কবদেরেই অসমৰ নাট্যজগতৰ নটন্ূর্ধ্য-_একমেব অদ্বিতীয়মূ। 

ইয়াৰ পিছত গুক ছুজনাই ইখনৰ পিছত সিখনকৈ কেবাখনো। অস্কীয়া নাট 
লিখি অসমীয়া নাট্যজগতত প্রাণৰ সর্শাৰ কৰিলে। শ্রীশঙ্কৰদেবে পত্বীপ্রসাদ, 
কালিদমন, কেলিগোপাল, পাৰিজাতহৰণ, কক্সিণীহবণ, কংসবধ, গোপী-উদ্ধাব 
বাদ আৰু ৰামবিজয় নাট আৰু মহাপুকষ মাধরদেরে চোৰধৰ।, পিম্পৰাগুচোরা, 
ভোজন-বিহাৰ, অজ্জুনভঞ্জন, ভূমি লেটোরা, বাম ভাওনা, নৃসিংহ যাত্রা আদি অন্কীয়া 
নাট ৰচনা কৰে আমাৰ নাট্যপাহিত্য জয়জয় ময়ময় কাৰ তুলিলে। আনকি আমাৰ 
দেশৰ সেই সময়ৰ সংস্কতজ্ঞ পণ্ডিতসকলেও সংস্কৃত নাটকৰ ৰচনা-বীতিৰ পৰ৷ 
ফালৰি কাটি অস্থীয়া৷ নাটৰ আহিত সংস্কত নাটক বচনা কৰিছিল।* এই 
সংস্কত নাটকৰাজিয়েও অস্কীয়া নাটৰ জনপ্রিয়তাকে সুচনা কৰে। আমাৰ অস্থীয় 
নাটবোবৰ ভাওনা যে নানা উপলক্ষত প্রজাঘৰে, ৰজাঘৰে বহু বাৰ হৈছিল তাৰ 
উল্লেখ চৰিতগুথি আৰু বুৰগীত পোর৷ যায় । 

পড়ীপ্রলাদ 

চিহুযাত্রা আক বামবিজয়ৰ বাহিৰে মহাপুকষৰ আন কেইখন নাটৰ ৰচনা-কাল 

সঠিকভাবে নির্ণয় কিবলৈ টান। বেছি ভাগ নাট বা অঙ্ক কেইখনিৰ প্রথম 


* কামকুমাব-হষণম, বিদ্বেশ-জল্মোদয় আফ শঙ্খচ্ড় বধ এই তিনিখন সংস্কৃত নাটক সম্প্রতি 
ওঃ প্রীসত্যন্ত্রনাথ শর্মা সম্পাদনাত অসম সাহিত্য সভাৰ দ্বাব! ধ্ধপক ভ্রম নামেবে এখনি . গ্রন্থ প্রকাশ 
হৈছে। অ--হ। 


১২ ম্ধালেখা। 


অভিনয়ৰ বিতং বিবৰণে! লিপিবদ্ধ কৰি কতো ৰখা৷ হোরা নাই। পণ্ডিতসকলে 
অরশ্যে পৰোক্ষ প্রমাণৰ ওপৰত নিঞ্ৰ কৰি ভিন ভিন অন্ক ৰচনাৰ কাল নিৰপণ 
কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছে । এইটে! প্রায় নিঃসন্দেহে কব পাৰি যে চিহ্ুযান্রাক প্রথম 
স্থান দিলে পত্বীপ্রসাদ গুকজনাৰ বিৰচিত দ্বিতীয় নাট। ডঃ শ্রীমহেশ্বৰ নেওগে 
কয়-_শঙ্কবদেরৰ ছওখন নাটৰ ভিতৰত পত়্ীপ্রসাদ নাটখন পূর্ণাঙ্গ যেন নালাগে । 
ই সম্তভরতঃ ছওখন নাটৰ ভিতৰত তেওঁৰ প্রথম ৰচনা! আৰু সেই কাৰণেই বোধহয় 
নান্দী, মঙ্গলভটিমা! আদি অঙ্গ আৰু চবিত্রচিত্রন আদি নাটকীয় বৈশিষ্টটৰ ফালৰ 
পৰা নাটখনি পুর্ণ নহয়” (১) ডঃ শ্রীসত্যেন্্রনাথ শন্মায়ো৷ কয়--কালৰ ধ্বংসাত্মক 
হাত এবাই অহা নাট কেইখনিৰ ভিতৰত পত্বীপ্রসাদ যে প্রথম সেই বিষয়ে সন্দেহৰ 
থল নাই। উজনি অসমত থকা কালছোরাৰ শেষৰ ফালে নাইবা কামৰপ-বসতিৰ 
আদি ভাগতে এই নাট ৰচিত হয়। মহাপুকষৰ বাকী পাঁচখন নাট ৰামৰায়ৰ নেতৃত্ব 
আৰু পৰিচালনাত অভিনীত হৈছিল। সেই কাৰণে মুক্তিমঙ্গল ভটিমাত তেওঁৰ 
প্রশংস। পোরা যায়। ৰামৰায়ৰ ওপৰত শিবোমণি ভূঞা বংশৰ দলপতি বাবটো 
থকাৰ বাবে তেও অভিনয়ৰ সকলো! সা-নুবিধা কৰি দিছিল; কিন্তু পত্বীপ্রসাদ নাটত 
'ভিকতি ৰসিক হৃজান” ৰামবায়ৰ উল্লেখ নাই। ৰামৰায়ৰ উল্লেখ নোহোরা কথাটোৰে 
নাটখন আন কেইখনিতকৈ আগৰ ৰচনা বুলি ইঙ্গিত দিয়ে । (২) 
মহাপুকষ মাধরদেরৰ মাতৃৰ বছেবেকীয়। শ্রাদ্ধ উপলক্ষে এই নাটৰ ভাওন। কৰা 

হৈছিল । ৰামচৰণ ঠাকুৰৰ গুকচবিতত এই বিবৰণ পো! যায় এনে দৰে-_ 

শ্রাদ্ধৰ নিমিত্তে মাধর কৈল! মহোতৎসর । 

হেন কথা কহো। শুন] কৰিয়া উৎসব ॥ 

অনস্তৰে নামৰ কীর্তন ভণ্ডে কৈলা। 

পতশীপ্রাদ নাচ নাচিবে লাগিলা ॥ 

পণ্ডিত ব্রাহ্মণ যত আছিলম্ত তথা । 

চাহিবাক আইল! সবে শুনি হেন কথা ॥ 

পতনীপ্রসাদ নাচ দেখি বিপ্রগণে। 

নাকত আঙুল দিয়া গুণে মনে মনে ॥ 

বিশ্ময়ে আছন্ত চাই বিপ্রসবে দেখি । 

ত্তব্ধ দিয় চাই সবে নিবেখি নিৰেখি ॥ 

বাল্য বৃদ্ধ যুব! যত সবে নিশবদ। 

বিপৰীত ভৈল দেখি নয়ন তবধ ॥ 

নটুত্বাব নাচ কাচ চমৎকাৰ দেখি। 


রর 17785555/5িা টিজার 
(১) অনমীয়া সাহিত্যৰ কপৰেখা--নেওগ (২) অসমীয়া নাট্যসাহিত্য- শর 
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বেটি বেটি চায় সবে ন ভাঙয় আখি । 
কৃষ্ণব প্রার্থনা ভঙ্গ যেন মতে কৈল।। 
হেন ভার ধৰে সরে ভকতে ন|চিলা ॥ 
আনন্দ সিন্ধুত মন মজিল! সমূলি। 
একে ধৰি নাচে সবে হাত তুলি তুলি ॥ 
আকুলিত ভৈল অতি আনন্দৰ ভাৰে। 
আলিঙ্গিয়া ধৰি কতো মাঁটিত বাগৰে ॥ 
চতুভিতি বেটি চাই আছে নৰনাৰী। 
বামকৃষণ হবিনাম লোবে ডাক পাৰি ॥ 
এহি মতে নাচ যেবে সাঙ্গ কৰিলন্ত | 
নিচুকি ৰহিল। তেবে.সমন্ত ভকত ॥ 
নাবায়ণে বিত্তসবে কুঞ্চে ভৰি লৈলা । 
মাধরে আগুন হাতে দক্ষিণ। কৰিল|॥ 
প্রথমে দিলন্ত গুক শঙ্কবদেরক | 

তাত পাছে দিল! বামৰাম ভকতক ॥ 
পণ্ডিত ব্রাহ্মণ যত ভক্ত নিবন্তব | 
দক্ষিণাঁয় তুষিলস্ত মন সমত্তৰ ॥ 
বিসজ্জিলা সভা লোক গৈলা ঘৰাঘৰি। 
শঙ্কব মাধর বৈলা! আনন্দক কৰি ॥ 


কালিদমন 

'জম জয় যছুকুল কমল প্রকাশক নাশক কংসক প্রাণ। 

জয় জয় জগতক ভকতক ভীতি নিতি কক নিৰ.যান॥ 

জয় জগনায়ক মুকুতিদায়ক সায়ক সাব্গধাৰী। 

ছুষ্ট অৰিষ্টক মুষ্টিক মোড়ন বন্ধ মুৰাৰি ॥ 

ধক গোরর্ধন বাৰণ বৰিষণ ভেলি ইন্্র মদ দূৰ | 

ত্রিতুরন কম্পরু কালি সর্পক দর্পক কয়লি চুৰ | 

মহাপুকষ শ্রীমস্ত শঙ্কবদের বিৰচিত “কালিদমন' নাটখনিৰ সবিশেষ জন্ম- 

বস্তাত্ত আৰু অভিনয়-কাহিনী চৰিতপুর্থৰ পৰ ঠারৰ কৰিবলৈ টান। সাহিত্যৰথী 
বেজবকরাদেরৰ মতে কালিদমন নাটখনি গুকজনাই পাটবাউলীত ৰচনা কৰিছিল । 
কালিৰাম মেধি ডাঙৰীয়াৰ মতে জগতানন্দৰ অনুৰোধত সম্ভবতঃ বৰদোরাত ১৫১৮ 
চনত এই নাট ৰচনা কৰা হৈছিল। ৰাজমোহন নাথে কয়-_-“আহোম ৰাজ্যৰ 
ধুরাহাট। এৰি ব্রন্মপুজইদি নারেৰে ভটীয়াই নতুন কামৰপৰ সম্পূর্ণ অচিনাকি সাগৰৰ 


১৪ মঞ্চলেখ। 


দ্বীপ হেন পাটবাউসীত আশ্রয় লোরাৰ সময়ত শঙ্কবদের মহাপুক্ষৰ মনত ওপজ। 
ভাবৰ প্রতিচ্ছবিয়েই কিজানি কালিয় নাগৰ মুখত ব্যক্ত কৰা হৈছে ।” ডঃ শ্রীসত্যেন্্র 
নাথ শর্মা কয়--“কথা গুকচৰিতমতে দশমত কালিয়দমনৰ পদ শুনি ৰামৰায়ে সেই 
ঘটনাক লৈ মহাপুকষক এখন নাট ৰচনা কৰিবলৈ অনুৰোধ কৰে। এই কথা সঁচা 
হলে দশম ৰচনাৰ পিছত বা ৰচনা! কার্য্য সম্পুর্ণ নৌ হওঁতে উক্ত নাট বচন! কৰে। 
গতিকে ১৫০০ খ্ৃষ্ঠাব্বৰ ওচৰেপাজৰে এই নাট ৰচনা হোরা যেন অনুমান হয়” 
শ্রীশঙ্কবদেরে তীর্ঘন্রমণ কব! কালছোরাত কালিন্দী তীৰৰ কালিত্ুদত সান কৰাৰ 
কথা গুকচবিতত উল্লেখ আছে। মহাপুকষৰ লগৰীয়৷ তীর্থযাত্রীসকলৰ ভিতৰত 
প্রায় আটাইকেইজনে শিল্পী, সঙ্গীতন্ঞ, গায়ন-বায়ন, ভাবৰীয়া আছিল। এই 
সকলৰ সহযোগত কালিন্দী হুদৰ পাৰতে কালিদমন নাট ৰচনা কৰি ভাওনা 
কৰা হৈছিল বুলি ডঃ শ্রীহবিচন্দ্র ভ্রাচার্যই অনুমান কৰে। মুতে এই 
কালিদমন যাত্রা প্রথমে কত, কেতিয়া ৰচিত আক অভিনীত হৈছিল 
সেই বিষয়ে সঠিক আৰু বিতংভাবে জানিব পৰা নেযায়। এইটো উল্লেখযোগা 
কথা যে এই কালিদমন ভাওনাৰ নাট আজিও অসমৰ সন্রই নামঘৰে অতি 
ভাবভারস্তিবে মেল! হয়। মহাপুকষে বচনা কৰা কালিদমন যাত্রাৰ উপৰিও 
আন আন গুকসকলেও একে বিষয়কে লৈ কালিয়দমন নাট ৰচনা! কৰি গৈছে। 
শ্রীকৃষ্ৰ ভাওটো গাঁরৰ সন্মানিত ত্রাঙ্মণ-সজ্জনৰ লৰাকহে লবলৈ দিয়া হয়। এই 
গোর্সাই-ভারৰীয়াক সমাজৰ ডাঙৰ সক সকলোরে সন্মান দেখুরায়। যেয়ে সেয়ে এই 
ভাও লবলৈ সাহ নকবে। গোর্সীই ভাব্রবীয়াজনে ব্রতে-উপবাসে থাকি অতি নিষ্ঠাৰে 
এই তাও দিয়ে। অসমৰ ভাওনাত যিমানবোৰ ডাঙৰ মুখ! ব্যরহাৰ কৰ! হয় তাৰ 
ভিতবত কালিনাগৰ মুখাও অন্যতম । এই মুখাৰ ভিতৰত দোমায়েই কালিনাগ হোরা৷ 
ভাববীয়াজনে ভীষণ দৃশ্ত আক আতঙ্কৰ সৃষ্টি কৰে। তাৰ মূত্তি দেখিয়েই দর্শকে 
ত্রাহি মধুহ্্দন সৌববে। কালিদমনৰ ভাওনা সম্পর্কে বহু ঠাইৰ জনশ্রতিত 
কালিকা লগ! কাহিনী শুন। যায়। গড়মূৰ সত্ব ভাওনাৰ সম্পর্কত তেনে কাহিনী এটা 
বিবৃত কৰা হব। আজি কেই বছৰমান আগলৈকে তেজপুবৰ ওচৰত থকা মদাৰগুৰি 
সব্রত ৬ কঠিলাল গোস্বামীদেরৰ পৰিচালনাত কালিয়দমন নাটৰ ভাওনা আকর্ষণীয় 
আক জনপ্রিয় হৈ উঠিছিল। 


কেলিগোপাল 


শৰত শনী নিশি ধরলি অধিক। 
লহ লু মলয় পন তখি ঠিক ॥ 


প্রথম খণ্ড ১৫ 
বিবিদ্দা বিপিন কুন্থম পৰকাশ। 
পেখি কবল ৰাস কেলি বিলাস ॥ 

কীর্তন আৰু দশমৰ স্মধুৰ ৰাসলীলাৰ কাহিনীয়েই গুকজনাৰ কেলিগোপাল 
নাটৰ বিষয়বস্ত্। এই নাটখনি কাহিনীপ্রধান নহৈ নৃত্য আৰু গীতপ্রধান হোরাৰ 
বাবে ইয়াৰ ভাওনাই এক অপূর্ব মায়াজালৰ স্ট্টি কৰে। এই কেলিগোপাল 
নাটখনিত মুঠ ছয়ত্রিছটা! গীত সম্িবিষ্ট কৰা হৈছে । এই গীতারলীৰ সুব-তবঙ্গত 
শ্রেতাৰ কাণ জুৰ পৰে, দর্শকৰ মন মুগ্ধ হয়। হৰৰ কোপানলত মদনভন্মৰ বাবে 
অকাল বসম্তৰব আবিরার হোরাৰ নিচিন।কৈ শ্রীকৃষ্ণ আক গোপীলকলৰ ৰাসনৃত্যৰ 
বাবে এই নাটৰ ভাওনাই পুথিরী প্লাবিত কৰে--অকাল শৰতৰ পৃিমা ৰাতিৰ সিগ্ধ 
ধরল সপোন-মাধুৰীয়ে। এই নৃত্ত শ্রীকৃষ্ণ আৰু গোপিনীয়ে নাচে দর্শকৰ চণ্মচকুৰ 
আগত, তাৰ লগতে পৰা মাতা আৰ জীবাত্মাই নাচে ভক্তৰ দিব্যচকুৰ সমুখত। এই 
কামজয় কেলিগোপাল নাটৰ ভাওন। চাই সমাজিক লৌকে আনন্দ লভে, লগতে 
পুণ্যও আর্জে । এই নাট মেপিবলৈ প্রায় মকলোবিলাক ভারৰীয়াই নৃত্যগীতত পটু 
হোঁরাটো। আরশ্টক, বিশেষ প্রস্তুতিও লাগে । সেই বাবে সকলো ঠাইতে আৰু সঘনে 
এই নাটৰ ভাওনা পতাটে! সম্ভর হৈ নুঠে। লোকানুৰপ্জনৰ ফালৰ পৰা হলে 
কেলিগোপাল ভাওনাৰ আকর্ষণ সমূলি উপেক্ষণীয় নহয় । পাতলীয়াকৈ হলেও অ'ত 
ত'ত ইয়াৰ ভাওনা হৈয়েই আছে । দক্ষিণপাট আৰু গড়যুৰ সত্রৰ বাসোৎসরে বছৰি 
বহু দর্শকক আকর্ষিত কৰি আহিছে । এই উপলক্ষে হইখনি ঠাইতে সত্রীয়। পদ্ধতিৰে 
শ্রীকষ্ণৰ শিশুলীলা আৰু ৰাসলাল৷ সম্পকীয় নাট-ভাওনা মেল। হয় যদিও 
কেলিগোপাল নাটৰ অভিনয় পতা নহয় । বর্তমানে প্রতি বছৰে অসমত ৰাসোতসবৰ 
সংখ্যা লেখত বাটিছে যদ্দিও জোখত বঢ। নাই । নলবাৰীৰ ৰাসৰ মেলাতে বিৰাট 
জনতাৰ সমাগম হয়। কিন্তু কোনে। ঠাইতে এই উছর উপলক্ষে কেলিগোপাল 
নাটৰ অস্কীয়া-ভাওনা পতাৰ কথ হলে শুন! নেযায়। জাতীয় সংস্কৃতিক অবহেল৷। 

কৰি জাতীয় উছর পতাটোৰ বিশেষ সার্থকতা কত বুজিবলৈ টান। 


পাৰিজাত-হুবণ 
শ্রীজগতানন্দ দলপতি জান। 
হৰিকে পদপস্কজ ভজমান ॥ 
কৰায়ত নাট ওহি বহু ছন্দে। 
কৃষ্ণক ভকতি কাৰতে প্রবন্ধে ॥ 
শ্্রীঙ্কৰ মহাপুকষে দ্বিতীয় বাৰ তীর্থৰ পৰ। আহি পাৰিজাত-হৰণ নাট ৰচনা 
কৰিছিল আক ইয়াৰ ভাওনাও পত। হৈছিল । বামচৰণ ঠাকুৰৰ শঙ্কব-চবিতৰ ভাষাৰে-_ 


১৬ মঞ্চলেখা 


শুনা আতপৰ এবে লীলা গুণ শঙ্ববৰ 
কৃষ্ণৰ কীর্তন কৰি আছে। 
পাৰিজাত হেন নাম অঙ্ক মহা অন্রপাঁম 
কৰিলা শঙ্কব তাত পাছে ॥ 
বচিলস্ত অস্কযেবে : লোকৰ আনন্দ তেবে 
মিলি'গৈল দেখন্তে বিস্ময়। 
কৰিয়৷ একান্ত চিত্ত শুনিল। অস্ক গীত 
সভাসদ যতেক আছয়॥ 
এই নাটৰ ভাওনাই কিদৰে সমজুবাৰ চিন্তহবণ কৰিছিল ওপৰৰ বর্ণনাতে তাৰ প্রমাণ 
পৌরা যায়। আজিও পাৰিজাত-হৰণ ভাওনা বুলিলে বুলিবৰ নাই-_ৰাইজ 
ঢপলিয়াই আহে চাবলৈ। এইখনেই গুকজনাৰ শ্রেষ্ঠ নাট । ইয়াৰ বচনাত তেওঁৰ 
পুৰঠ হাতৰ পৰশ আছে। সেয়েহে ডঃ শ্রীশন্্মাই কয়-_-“শহ্কবদেরৰ ছখন নাটৰ 
ভিতৰত কেলিগোপাল কাবাধন্মিতাত শ্রেষ্ঠ আক নাটাধর্মত পাৰিজাত-হৰণক শ্রেষ্ঠ 
বুলিব পাৰি । 


কক্সিণী-হবণ 

সম্তরতঃ গুকজনাই তেৰাৰ শেষ নাট বামবিজয় ৰচনা কৰাৰ আগে আগে 
কক্সিণীহৰণ নাট ৰচনা কৰিছিল । মহাপুকষৰ ৰচিত নাট কেউখনিৰ ভিতৰত কক্ষিণী- 
হৰণ ভাওনাই অসমৰ সত্রই-সরাহে আৰু গঞা৷ ৰাইজৰ মাজত সর্ববাধিক জনপ্রিয় 
বুলি কব পৰা যায়। আমাৰ সুত্রধাৰী, গায়ন-বায়নসকলে কক্সিণী-হরণ অঙ্ক বাইজৰ 
আগত মেলিবলৈ বৰ ভাল পায়, সমজুৰাসকলে চায়ে! তৃপ্তি লাভ কৰে। নায়িক৷ 
কুত্ডিলকুঁরৰী কক্সিণী আইদেউ, ভীম্মক ৰজা, শশীপ্রভা মাদৈ, বেদনিধি গুকবাপু প্রভৃতি 
চৰিত্র অসমীয়া ৰাইজৰ বৰ আপোন, বৰ চিনাকি। এইবোৰ চৰিত্রই আমাৰ 
আইসকলৰ বিয়ানামৰ মাঁজতে ভূমুকি মাৰিছেগৈ | গাঁরে-সত্রই, তিথিয়ে-পর্রই এই 
নাট মেলাৰ উপৰিও মনত কোনো কামনা! কৰিও আমাৰ সমাজত কক্সিণী-হৰণ 
ভাওনা আগ কৰ! প্রথা চলি আহিছে । তিনদিনীয়। ব1 ছুদিনীয়াকৈয়ো৷ এই নাটৰ 
ভাওন| কৰা হয়। ১৯৫৯ চনত নগাওত বহা অসম সাহিত্য-সভাৰ বছেৰেকীয়। 
অধিবেশনত অস্কীয়। পদ্ধতিৰে কল্সিণী-হৰণ ভাওনা পৰিবেশন কৰা হৈছিল । গুরাহাটীৰ 
'আকাছবাণী'য়েও একাধিকবাৰ এই নাটখনি অনাতাৰ ৰপত কৃতকার্যযতাৰে দাঁডি 
ধৰিছিল। 

এইখিনিতে নিকামূল সত্রাধিকাৰ শ্রীশ্রীগহনচন্দ্র গোস্বামী দেব ভাষাৰেই 
কৰিশী-হৰণ ভাওনাৰ আভাস এটা দিয়! হৈছে £-_ভাওনা আৰস্তণত ভাগবতৰ আগত 
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চাৰিগছি বস্তি থাকিব লাগিব । গায়ন-বায়নৰ জোৰা উঠাৰ আগত ছুগছি আবিয়া, 
সাতোটি সক আবিয়! বা খণ্ড-শলা-প্রজ্জলিত এটি অগ্নগড় ৰখা হয়। আগ্রিগড় আৰু 
গায়ন-বায়নৰ জোৰাৰ মধ্যেদি এখনি শুরু বর্ণৰ আৰকাপোৰ তৰিব লাগে । এনে 
গান্তীধধযপূর্ণ পৰিরেশৰ মাঁজেদি তিনি বাৰ হৰিধবনি কৰা হয়। হৰিধবনি শেষ হোবাৰ 
লগে লগে মুদ্রাযুক্ত-সহকাৰে তলত দিয়া যি কোনো! এটি শ্লোক বৰাড়ী ৰাগেৰে 
গোরা হয়। 


শ্লোক ;- (১) “যেষাং শ্রীমদ্যশোদানুতপদকমলে নান্তিরভক্তিনৰাণাং 
যেষামাভীৰকন্যা-প্রিয়গুণকথনে নান্ুবত্তী ৰসজা 
যেষাং শ্রীকুষ্ণলীলললিতগুণকথা সাগৰে ন কণো ধিক্‌ 
তান্‌ ধিক তান্ধিগেতান্‌ কথয়তি নিতৰাং কীর্তনস্থে! মৃদঙ্গঃ ॥” 


(২) “জয় জয় সকল মঙ্গলাদিবন্দনীয় গুকদের 
শ্রীণঙ্কৰ নাৰায়ণ-অংশ স্বকতভাগরত গৃঢ 
গ্রকাশিতগীত, তালঅস্ক, গগ্পদ্য 
ভাবভঞ্জন ভক্তিবিমর্দি শৌৰি সিষ্ট সদীম। ? 
চাৰচতুতূ্জ গোপাল গোবিন্দ গৰড়ধ্বজ 
নতোহম্মি তশ্ত চৰণং শৰণং ব্রজেম ৮ 


(৩) *ধ্যায়স্তি ধ্যাননিষ্টাঃ সৰনবৰমুনয়ো৷ যোগিনে। যোগৰটাঃ 
সন্ত: স্বপ্নেইপি সন্তং কোটিকোটিযোনিভির্যং ন পশ্ঠস্তি তপ্তা: | 
ধ্যায়েৎ স্বেচ্ছাময়ং ত্বাং জিগুণপৰমহে। নির্ববিকাৰং নিৰীহং 
ভক্তধ্যানৈকহেতুং নিকপমৰচিবং শ্তামব্ধপং দধানমূ ॥” 


এই সের! জনোরাৰ লগে লগে ভাওন। আৰম্ভ কৰ৷ হয়। প্রথমে জোৰ! 
উঠি গায়ন-বায়নে ৰীতিমতে ধূমুহি, বৰধেমালি, ঘোষাধেমালি, ৰাগধেমালি 
আৰু চোকৃধেমালি বজাই গানিকা৷ শেষ কৰাৰ পিছতে স্বত্র প্রবেশ হৈ যি নাট 
গোরা হ'ব সেই নাটৰ ভাওন। আবন্ত কৰা হয়। এনেকৈ নাটৰ মুক্তিমঙ্গল গাই 
সেরাৰ ঘোষা নিরেদন কৰালৈকে জোৰাৰ সকলোটিয়েই নিষ্ঠাৰে থাকিবলগীয়। হয়। 


ভাওনা-চর্চনত কোর। হৈছে+_ 

“বিবাট ব্রদ্ধৰ ডিম্বে খোল, চাৰি বেদে চাৰিতাল, প্রেমে কঁপহী, “্ৰশ্বাসে বৰটি, কেবল 
ভক্তিয়ে গৌঠনি, তিনি গুণে ঘৃণ, হৰিভক্তিৰ প্রেমৰস অন্ন, ন বিধ ভক্কিয়ে কানত লোরা ভোল, 
শঙ্কবদেরব শক্তিয়ে বেবী) মাধরদেরৰ শক্তিয়ে দাইনা, চাঁৰি গুক-বাক্যে চাৰি চাঁপৰ, আঠ-এশ্বধ্যই 
আঠখন চাহিনী, দুজন! ঠাকুবৰ শক্তিয়ে ছুখন ধূমুহি, গুৰবে বৰধেষালি, দেবে নধেমালি, নামে 
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বামধেমালি, ভকতে ঘোষাধেমালি, নটি আনন্দই নটি তালনি চোক্‌, সংসঙ্গে খান্দি, শৰণে নান্দী 
্তরতিয়ে ঈশববৰ গুরেশ, বামবাম গুকরে স্থত্রধাৰ, পৰম ভক্তিয়ে উদ্ধর, জীরই কক্মিণী, পঞ্চবিধ মুক্তিয়ে 
সবীসকল, উপবাৰীয়ে বেদনিধি, জ্ঞানে ভীম্মক, অহঙ্কাৰে ককাবীব, চিত্তে শশীপ্রভা, মহাঁপাতকে 
শিশুপাল আদি ছুষ্ট বাজ|গণ, পবমাত্মাই গকঘাতঃ ধন্মে অগ্নিগড়, সপ্ত পৰমার্থই সাতোটি সক 
আবিয়া, অগ্নিগড় ধৰা জয়-বিজয়, নাৰদব ডন্ঘকরে আবিয়া ধৰা, মহাধর্শে আৰিয়! |৮ 
ৰাগৰ পাৰমাধিক ব্যাখ্যাত কোৰা হৈছে-- 
গপ্রথমতে বাগ আব কৰৌতে “আ” শব্দ উচ্চাৰণ কৰি পিছত “তা” নীলা 
বুলি ৰাগ দিব লাগে। যেনে-_“আ-তা-- নানা” ইত্যাদি যিমান টনিক, উঠক, পৰক, 
সেইমতে গাব লাগে । “আ--তাঁ-মানে আত্মা, না-_মানে নাশ নাই যাৰ। গ্রীতৰ আবন্তণত 
অবিনাশী শাত্মাক চিনি জীব তৰিবখ উপায় আক নাই বুলি ঘুৰাই ঘৃৰাই কৈ একনিষ্ট ই'বৰ কাৰণে 
দিয়া উপদেশৰ নাম ৰাগ।” 
খোল আৰু তালৰ মালিতা চচ্চনত কোরা৷ হৈছে _- 
খোল,--“শুনা সভাসদ যত ব্রহ্মপুৰাণৰ মত। 
শ্রীমস্ত শঙ্কৰে কৈলা ধশ্ম যত যত ॥ 
প্রথমতে চিন্যাত্র। নাটক ৰচিলা। 
ভাগবত কল্পতৰক শান্ত্রক চাহিলা ॥ 
সেই দিনা হস্তে বাদ্য পৃথিবীত বৈলা। 
খোল-মুদঙ্গ বাগ সবাকো। চচ্চিলা ॥ 
কোন দেরতাই কোন বাগ হুয়া আছে। 
শ্রীমস্ত শঙ্কৰে কৈলা ভকতৰ*কাছে ॥ 
তথাপি সংক্ষেপে শুন! অভিপ্রায় গুঢ়। 
কৃষ্ণ নাম-কীর্ভনে পৃথিরী হোে শুদ্ধ ॥ 
যগ্চাপি অশুদ্ধ হোরে মোৰ অন্থমান । 
শুদ্ধ হৌক কৃষ্ণপারে পশিলে1 শৰণ ॥ 
যাত হস্তে ইটে। চবাচৰ হৈয়া আছে । 
সবস্বতী মার আসি মাত ভৈল পাছে ॥ 
মহাধশ্ম আসি তাতে হৈয়া আছে জৰ। 
প্রথমে বাইলস্ত খোল শ্রীশস্কৰ গুক ॥ 
বিদ্যাধৰ গশ্ধার্ব দেরৰ শক্তি ধৰি । 
কান্ধে খোল লগ্ড আসি গুকক সথমৰি ॥ 
দেহা মন শুদ্ধ কৰি চচ্চিবাক লৈল। 
অনাদি পুকষে আসি খোল হৈয়। বৈল ॥ 
সপ্ত আরৰণে আসি ভৈলেক ৰপহী ! 
বৰটি স্বৰ্ূপে দিগপাল আছে বহি ॥ 
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তিনি গুণে মলুবা অষ্ট বহু গুলিগণ। 
ডাইনা-বেওরা আসি ক্রহ্মা বিষুঃ ভুইজন | 
সাবিত্রী মাতৃয়ে আসি ভৈলেক কাটনি। 
পাতালৰ বাস্থকি আসি ভৈলেক বাদ্ধনী ॥ 
নবগ্রহ তাৰাগণ ঘুণ হেয় আছে । 
সবন্ধতী মার আসি মাত:ভৈলা পাছে ॥ 
কাণ্িকে কাটিলে কু্ডিলেক গণপতি। 
এহিমতে খোঁলৰ কথা ভৈলা সমাপতি ॥ 
চাৰি বেদে আবকাপৰ জানিব! নিশ্চয় । 
সিদ্ধমুনিগণে তাক ধৰিয়া আছয় ॥ 
নববিধ ভক্তিয়ে অগ্রিগড় হৈয়া আছে। 
কেরল ভকতে ধৰি প্রকাশ কৰিছে ॥ 
বিজ্ঞান প্রদীপে আবিয়! স্থুয়ো ভৈলা। 
একাস্ত ভকতে ধৰি সভাক ৰঞ্ভিল! ॥ 
চাপৰ মাৰয় জান! গুকক সুমৰি। 
সমস্ত সমাজে ডাকি বোল! হৰি হৰি ॥* 
তাল,--“একদিন' দেবগণ সভা পাতি আছে। 
তাল নবাইলেক শোভ1 নকৰয় পাছে ॥ 
সেহি বেল! গোসাই বিশ্বকন্মাক মাতিল|। 
আজ্ঞা মাজে বিশ্বকর্মা উপস্থিত ভৈলা ॥ 
দেব দেরী?আছিলস্ত ক্রীড়া! কৌতৃহলে । 
তেতিক্ষণে শৰীৰৰ শ্ররে ঘম্ম-জলে | 
তাত্রকাংস আদি সর্বধাতু ভৈলা তৈত। 
তুলাতুলি কাংস জুখি ভৰাইল! মহীত ॥ 
অগ্নিত অপিয়া ফুস্টি ফুক্কি আউটিল। 
ৰক্ত বর্ণ ঘণ্ম-জলে বৰেউর! গোট ভৈল ॥ 
যমে আসি হাতুৰি নিয়াৰী গণপতি। 
শনি ভৈল আঙ্গাৰ জানিবা সম্প্রতি ॥ 
স্্য্যে ভৈলা ছুই চুঙা ব্রহ্মায়েখঅগনি | 
বাযুরে ভৈলস্ত ভাতি বৰণে মাজনি ॥ 
প্রভুৰ আদেশে গট়িলস্ত মহাধন্যে । 
 আগবাট়ি এই কম্্ম কৰে বিশ্বকন্মে ॥ 
কাহাৰ শক্তিয়ে তাল কোন কোন গুণ । 
তাহাঁৰ কাহিনী কহে কাণ পাতি শুন ॥ 


নে 5155 


২৫ মঞ্চলেখা 


পার্ববতীৰ দ্ধ শুনে ছুই বেটু ভৈল]। 
দ্ুইগোটা বন্ধ তাত প্রকৃতি স্থাপিলা ॥ 

চক্রে হৃদি পদ্মে আসি ভৈলা কোবা পাত । 
বাস্থকিত হস্তে জৰীব তুলি ধৰে ৷ হাত ॥ 
হেনয় তালক ধৰি বজাইবো সভাত। 
এহিমানে তালৰ উৎপত্তি সমাজত ॥ 


ৰামবিজয় 


মাধরদের বিৰচিত ৰামযাত্র! লুপ্ত হল যদিও মহাপুকষ শহ্কবৰদেরে বামৰ কাহিনী 

?লে ৰচনা কৰ! “ৰামবিজয় বা 'সীতা-সয়ন্বৰ” অস্কখনি আজিও আছে, অভিনীতো। 
হৈছে । এই নাট গুকজনাই বেহাৰৰ চোটৰাজ! চিলাৰায় দেরানৰ অনুৰোধত 
ৰচন! কৰিছিল । চোট দেরানে প্রার্থনা! কৈলে ৰামায়ণৰ নাট কৰিবলৈ । একে 
নিশা নাট, মূল, গীত, ভটিমা, কথা কৰি শুনাইছে ৰাজাক। দেখি শুনি আশ্চর্য্য 
অস্ভুত হৈ ঈশ্বৰশক্তি দেখি এশ পত্বীক হবিচ কৰাই সেরা কৰাইছে। বস্ত্র টকা 
দি সেরা কৰিছে তাৰাসবে। গুকুজনে তাতে -কাপকাঠী এৰিছে। পয়াণৰ গগ্ 
শ্লোক শক দিছে।” 

“ৰামব বিবাহ কথা সীতা-স্বয়ন্বৰ। 

অন্থক লিখিল! তৈতে শ্রীমন্ত শঙ্কৰ ॥ 

শুরুধ্বজ নৃপতিকো অঙ্কে নিবান্ধলা । 

অঙ্কতে ক্লোকক কৰি অঙ্ক সমপিল! ॥” 

(ৰামানন্দ গুকচৰিত) 
আৰু তিনি অঙ্ক 


মহাপুকষে জন্মযাত্রা নামেৰেও এখনি অঙ্ক ৰচিছিল। গুকচৰ্বিতত আছে-_ 


“কৰি সাৰোদ্ধাৰ জন্মযাত্রাৰ 
অঙ্ক কৈল! নিবস্তৰে |"? 


চৰিতপুথিৰ পৰ। গুকজনাই কংসবধ নামেৰে আন এখনি অঙ্ক ৰচনা! কৰাৰ সম্তেদে! 
পোবা যায়। 'উদ্ধর-গোপী সংবাদ" নামেৰে আৰু এখন অঙ্ক তেৰাই ৰচিছিল কিন্তু 


সিও ব্যক্ত নহল। ছুখৰ বিষয় চিনুযাত্রা, জন্মযাত্রা, গোপী-উদ্ধর সংবাদ আৰু কংসবধ 
এই চাৰিওখনি গ্রন্থই যি কোনো! কাৰণতে নহওক বিলুপ্ত হল। 


* দুজন! গুকব অন্যান্ত নাট কেইথনিত যি _বিবণ আছিল এখনি অতি পুবণি স্লাচিপাত লিখা 
জীর্শশীর্ণ অনস্থাৰ পুখিত পোর! হৈছিল। তাৰ পাঠ উদ্ধাৰ কৰিব পৰা নহল। একমাত্র কব্নিদীহবণ 
নাটখনিৰ কোনো ৰকমে পাঠ উদ্ধাৰ কৰিব পৰ। হল। 


-শ্রীগহনচন্ত্র গোস্বামী (৭1১৬৫) 


অন্গুলভগজন 


কললী ভাঙল দরধিপর নাশল 
কয়লি ভোজন নরনিতং । 

ভীতি পলারল বাদ্ধল জননী 
অঙ্জুনভগ্তন বিতং ॥ 

নাচত গারত ভার দেখারত 
হাসত বছ লয়লাসে। 

হৰিকহো৷ চৰণ কমলমধু আশে 


কহ দীন মাধর দাসে॥ 

এই অজ্জুনভঙ্ন ( দধিমথন ) যাত্রাই মহাপুক্ষ মাধরদের বিৰচিত প্রথম 
নাট বুলি শনুমান কৰা হয়। সম্ভবতঃ শঙ্কৰদের গণককুচিত থক! কালতে ১৫৫৭ 
চন মানত এই নাট প্রণয়ন কৰ! হৈছিল । এই নাট ৰচনাৰ কালত শ্রীমস্ত শহ্কৰদেরে 
জীবিত আছিল । তেওঁ এই নাটৰ ভাওনাত নন্দৰ ভাবত আৰু মাধরদের উপনন্দৰ 
ভারত অবতীর্ণ হৈছিল | মাধরদেরৰ নাট কেইখন শঙ্কৰৰ নাটতকৈ ৰচনা-প্রণালীত 
কিছু পৃথক বাবে সেইবোৰক ঝুমুবা বোল। হয়। ইয়াত অঙ্কীয়া নাটৰ আটাইবোৰ 
বৈশিষ্ট্য পৰিলক্ষিত নহয় । এই নাটবোৰক ঝুমুৰা অর্থাৎ অস্কীয়া-নাটিকা বুলিও কব 
পৰা যায়। এই অর্জুনভগ্জন নাট হলে অস্কীয়া৷ নাটৰ আহিতহে লিখা হৈছিল 
বুলি কব পাৰি আৰু মাধরদেব্ৰ কেবাখনিও নাটৰ ভিতৰত এইখনিকহে পূর্ণ পর্যযায়ৰ 
অঙ্কীয়৷ নাট আখ্যা দিব পৰ! যায়। 

এইটো উল্লেখযোগ যে মাধবদের নিজে গন্ধবর্ধসদৃশ স্থগায়ক আৰু স্থুমভিনেতা। 
আছিল। নাট্যকাৰ হিচাপেও তেৰাৰ খ্যাতি বৈ বৈ যোরা। শিল্পীসমাজত বিশেষকৈ 
শিশুশিল্পীৰ মাজত এই দধিমধন অঙ্কখনিৰ বৰ আদব। সৌ সিদিনালৈকে 
বৰপেট! সত্রত বিন্থ, দেউল আদি উছবত দধিমথন ভাঁওনা পতাটো৷ অপবিহার্ধ্য নীতি 
আছিল । ছুখৰ কথা বর্তমানে বৰপেটাত বিখ্যাত সত্রীয়াশিল্পী শ্রীদয়ালচন্দ্র স্থত্রধাৰ 
আছে যদিও তেও সুত্র ধৰিবলৈ তাত অস্কীয়া-ভাওন। নাইকিয়া হ'ল । 


চোবৰধৰা, পিম্পৰাগুচুর। 


লরণুচোৰ ধৰি আছয় গোরালী। 
কৰত কানাই চোৰ-চতুবৰালি ॥ 
বোলত কানাই হামু কৈছে চোৰ। 
তু চুৰণী মুখহি সাখী তোৰ ॥ 
লাঞ্জল গোপী চাতুবী নাহি আটে। 
দেখলো কানাই জিনল ৰাজবাটে 


২২ মধচলেখা 


আঞ্চোবে ধৰি আনত হৰি টানি। 
কাঁতৰ কৰত গোপিনী ভঙ্গ মানি ॥ ূ 
১৫৫৭ চন মানত মাধৰদেরে সণ্যোরাৰ ক্ষীৰ মগ্ডলৰ খাটত থকাৰ সময়ত এই 

ঝুমুৰ! বচন! কৰ। হৈছিল বুলি কালিৰাম মেধিদেরে কয়। চৰিতপুথিৰ মতে হলে তাৰ 
কেইবছৰমান পিছতহে (১৫৬৫-৮০ ) স্থুন্দবীরদিয়াত চোৰধৰা আৰু পিম্পৰাগুচুর। 
ঝুমুব! মাধর পুকষে বচিছিল | অজ্জুনভঞ্জন, চোৰধৰা আৰ পিম্পৰাগ্চুৰা তিনিওখন 
নাটৰ ভাওনা তেতিয়াৰ পৰা! আজিলৈকে সমানে জনপ্রিয় হৈ আহিছে ; কিয়নো 
লৰগুচোৰ, লাকবাগোপাল শ্রীকঞ্চৰ শিশুনুলভ হুষ্টালিবোৰৰ মাজেদি খনিকৰ মাধরে 
সকলে! মানরশিশুৰ চিন্তন ৰপকেই এই নাট কেইখনিত দক্ষতাৰে ফুটাই তুলিছে। 
অসমৰ গাঁরে ভূঞে সকলো! ঠাইতে বিশেষকৈ শিশু মৌমেলবোৰত এই নাটকেইথনি 
সঘনে মঞ্চত তোলা হয়। লবাছোরালীয়ে ভাও লৈ বৰ আমোদ পায়। গুরাহাটা 
'আকাছবাণী'য়েও একাধিকবাৰ ইয়াৰ অনাতাৰ ৰূপ দিছে । 


ভোজনবিহ্থাৰ 

নিশি অরসানে বংশীৰ নিশানে 
ডাকয় শ্রীগোপাল। 

ভোজন সম্ভাৰ লৈয়! ভাই সব 
সাজিয়া আইস সকাল | 

আজু বন মহ কৰব ভোজন 
জানিয়া শিশু সকলে । 

কৰিয়া৷ যতন সাজি দধি-অন্ন 
আইল সরে কৌতুহলে ॥ 

ভ্োজনবিহাৰ ঝুমুবা বা এই এধানমানি নাটিকাখনি মহাপুকষ মাধরদেরে 
ৰচন। কৰিছিল বৰপেটাত--মেধি ডাঙৰীয়াৰ মতে ১৫৭২ খরষ্টাবত। তেৰাৰ বিশেষ 
তত্বারধানত বৰপেট। সত্রত ইয়াৰ ভাওনাও হৈছিল কৃতকার্যতাৰে । 

“মহাপুকষ শ্রীাধরদের বচিত “ভোজনবিহাৰ' নাটখনি নিচেই চমু নাট। 
এই নাটত কেবল তিনটি মাথোন গীত। সেয়ে হলেও মহাপুকষৰ দিনত এই নাটৰ 
আখৰ! ছমাহ দিন ধৰি কৰিবলগীয়া হৈছিল। মআগৰ দিনত নাট এখন চমু নে 
দীঘল তাক নির্ণয় কৰা হৈছিল নাটত থক গীতৰ সংখ্যালৈ চাই। তেতিয়া গীতৰ 
ওপৰতেই বেছি প্রাধান্য দিয়া হৈছিল । সেইবিলাক গীত আজিকালি গায়ন-বায়নেহে 
গায়, কিন্তু আগৰ দিনত ভাব্বৰীয়াবিলাকেও নিজৰ উক্তি ব্যক্ত কৰিবলগীয়৷ গীতবিলাক 
সুৰ ধৰি গাব লাগিছিল। তেগুলোকে প্রথমতে গোবাৰ পিছতেহে. গায়ন-বায়নে 


প্রথম খণ্ড ২৩ 


তাল-খোল, মৃদঙ্গ আদিৰে দোহাৰে গাইছিল । গীতৰ মাধূর্যাই সমজুরাসকলক মুগ্ধ 
কৰি তুলিছিল। এই গীত শিক্ষা দিওঁতে কিমান দিন আখবা কৰিব লাগিছিল সেই 
বিষয়ে ভোজনবিহাৰ নাটৰ আখৰাৰ কথা এতিয়ালৈকে প্রচলিত হৈ আছে। 
এতিয়৷ আখৰা কৰৌতে, সেরা জনাওতে পূর্বে এইদৰে ছমাহ আখৰ! কৰাৰ কথা 
সথমবণ কৰ। হয় । তেতিয়াৰ দিনত লিখাপঢ়া জন! মানুহৰ সংখ্যা অতি কম আছিল । 
ভাওন। শিকা€তাসকলে সকলে ভাবৰীয়া আৰু গায়ন-বায়নক বচন আৰু গীতবিলাক 
পাঠ কৰি শুনাই শুনাই মুখস্থ কৰাব লাগিছিল। তাতে আছিল নাটবোৰৰ ভাষ 
ব্রজবূলি__সাধাৰণ কথাবতৰাত ব্যরহাৰ নকৰা ভাষ। ৷ সম্ভবতঃ শ্রীশঙ্কৰদেরৰ ৰচিত 
নাটকেইখনি প্রায়ে প্রাপ্তবয়স্ক লোকৰ উপযোগী হোবাত তেনে বয়সৰ লোকে বচন 
আৰু গীতবিলাক আয়ত্ব কৰিবলৈ টান পোর! দেখিয়েই শ্রীমাধরদেরে বালকসকলৰ 
উপযোগীকৈ নাট ৰচন। কৰিবলগীয়। হৈছিল যাতে শিশুশিক্ষাৰ সহজতা আক ভকত 
তৈয়াৰী কৰ। ছুয়োটা উদ্দোশ্যই সাধিত হয়। ( মোহন মহস্ত ) 


কোটোবা খেল। 
ধ॥ যশোদা-নন্দন বালক মিলে । 
পৰম আনন্দে কোটোৰা খেলে ॥ 
প্র । মার ঝুমুড়িকা আরব খই। 


বস্থু উ্নৰে সিঞ্চে হাতে লই ॥ 
কোটি ব্রহ্মা্ড ক্রিড়া-ভাও্ড যাৰ । 
কোটোৰ খেলান কমন বিহাৰ ॥ 
অনস্ত আনন্দ বসেৰ পতি । 
তাহেৰ বালক খেলান বতি॥ 
ভকতি অধীন হৰি দীনদয়াল। 
কহয় মাধব গতি বালগোপাল॥ 


মাধর পুকষে তেতিয়া নামঘৰ, সত্র, হাটী আদি নির্মাণ কৰি ৰৰপেটা 
থানত আছিল--ভক্ত শিষ্যাসকলৰ সমন্থিতে। তালৈকে এদিন তাতীসকল আহি 
তেৰাক এখন ভাওনা পাতি দেখুৰাবলৈ সামুনয়ে প্রার্থনা জনালে । তাৰ ফলতেই 
স্ত্তি হল এখনি এধানমানি নাট কোটোৰা খেলা । গুকজনাই ভক্তসকলৰ মনৰ 
হাবিলাষ পৃৰাবৰ বাবে নাটখনি ৰচনা কৰিলে আৰু বৰপেটা সত্রত তাৰ ভাওনা 
পাতিও দেখুরালে। কেবল তাতীসকলেই নহয়, হেজাৰবিজাৰ ৰাইদ্দে তক্তিবসত 
আধ্ুত হৈ শ্রীমাধরদেরৰ দ্বাৰা ৰচিত আৰু পৰিচালিত কৌটোৰা খেলা ভাওনা 
দেখি কৃতার্থ হল। 


বামধাত্র। 


ভোজনবিহৰ, কোটোৰ] খেলা, ৰামযাত্রা আৰু দধিমথন এই চাৰিখনি নাট 
মহাপুকষ মাধরদেরে ৰচনা কৰি তাৰ ভাওনাও প্রথমতে বৰপেটাত কৰে বুলি জন! যায়। 
বৰপেট! সত্তর নির্মাণ কৰি মহাপুকষ মাধরদেরে এই উপলক্ষে “ৰাম-যাত্রা” ভাওন। পতাৰ 
কাহিনী বেজবকবাই লিপিবদ্ধ কৰিছে এইদৰে-_-“বৰপেট। থানত মাধবদেরে এট। ৰঙিয়াল 
ঘৰ কৰিবৰ মন গল । গুকৰ এই ইচ্ছাৰ কথা জনাই চাৰিওফালৰ সেরকসকলক জান 
দিয়া হলত, সকলোরে বেত, বাহ, শালকাঠ, পাত করা, খুটী চতি, ফোকাম আদি 
প্রস্তুত কৰিলে । হ্ীতাৰ, চিত্রকৰসকলক অনা হল। ঠাই পৰিষ্কাৰ কৰি ভেটি 
বন্ধোরা হল। হেঙ্ল হাইতাল আদি বহণ, সোণৰপৰ ৰহুণ আদি প্রস্তুত কৰাই 
এই ঘৰৰ চতি এট! লগোরাৰ বিষয়ে এটি অলৌকিক ঘটনাৰ কথা উল্লেখ আছে। এটি 
চতি ঠাচি-কাটি ঠিক কৰ! হলত জুখি দেখ। গল যে সি এবেগেত চুটি হয়। মাধরদেরক 
এই কথা জনোরা হলত, তেও নিজেই জুখি চাই দেখিলে যে চতিটো। ঠিক আদহাত 
চুটি। এনে হোরা দেখি তেও অলপ পৰ ভানি চতিটো অকলৈ ওপৰলৈ তুলি 
থুটাৰ কানৰ কাষলৈ নিলত দেখা গল যে চতিটো৷ বৰং এহাত বাটিলহে। সেই 
দেখি তাৰ সেই বট়াডোখৰ কৰতেৰে কাটিবলগীয়া হল। যছুমণি নামে এজন বলী 
ভকত ওচৰতে আছিল। তেওঁক চতিটে! কান্ধ পাতি ধৰিবলৈ মাধৰদেরে কলত, 
যছুমণিয়ে কান পাতি ধৰিলে । চতিটো ইমান গধূৰ যে চল্লিগ্ধ জন লোকেহে তাক 
লৰাবচৰাব পাৰে। যছ্ুমণিৰ তেনে বল দেখি মাধরদেরে তে€ৰ নাম ভীমসেন 
দিলে। সেই ঘৰৰ চালত নিজেই মাধৰদেরে প্রথমতে পঞ্চনখী গাঠি এটা দিলে 
আক নাৰায়ণ ঠাকুৰ আতাই চৰাইনখীয় গাঠি এটা! দিলে। তাৰ পিছত সেরকসকলে 
সেইদৰেই হুন্দৰকৈ গাঁঠি দি চাল বান্ধিবলৈ লাগিল। বাটৈয়ে চতিত লতা-ফুল 
কাটিলত, মাধরদেরে বাটেক কলে--তুমি যেনেকৈ লত। কাটিলা, সেইদৰে মই ঘোষা 
এটি ৰচনা কৰো” এই বুলি তেও লতাবছা ঘোষা কৰি গালত শুনি সকলো 
আনন্দিত হল। এইদৰে ৰডিয়াল ঘৰ প্রস্তুত হল। তাতীকুছিৰ লোকসকলে মাধরদেরৰ 
আগত চাৰিকুৰি ৰপ থে প্রার্থনা কৰিলে যে 'ৰামযাত্রা” ভাওনা৷ এটি কৰিব লাগে। 
তেওঁ সেব্কসকলৰ মনৰ কামনা পূৰণ কৰি মহৎ সমাৰোহ কথি শ্রীবামৰ চবিত্র 
সম্ধলন কৰি সেই ভাওন! সমাপন কৰিলে ।” 

বৰপেটা সত্রত বিস্তুৰ যোগাৰ কৰি এই ৰামযাত্রা ভাওন। পত৷ হৈছিল । 
সেই ভাওনাত মাধরদেবে পৰশুবামৰ ভাও হৈছিল। . দৈত্যাৰি ঠাকুৰে এই ভাওনাৰ 
বিতং বিবৰণ দিছে এইদৰে-_ 


প্রথম খণ্ড ২ 


মাধরদেরৰ আগে বুলিলেক মোক । 

বাপ ৰামবিজয় যাত্রা কৰায়োক ॥ 
বোলস্ত মাধরদেরে মই বোলো ধিটো। 
যাক যাক সমন্তে আনিয়া দিবে। সিটো ॥ 
লোকে বোলে বোলস্তক দিবে! আনি সবে। 
আশী টক। মাজ্জিল! মাধরদেরে তেবে ॥ 
কতো এক ছুই তিনি টক বৰগিলা। 
নকৰি ওজৰ সবে তাক আনি দিলা ॥ 
আনী টকা উঠিল মাধরে বোলা আৰ। 
কিনিয়োক চাউল চক লোণ তেল আৰ ॥ 
বুলিলস্ত পাছত সুন্দৰ! নটুবাক । 

দিব্য কৰি ৰামৰ প্রতিমা সাজিয়োক ॥ 
সাজিবো কিমতে বোলে সুন্দৰ নটুবা । 
মাধরে বোলস্ত মোৰ. চাই আবতাবরা ॥ 
মোৰ কপ যেন দেখা তেরুয় কৰিয়ো । 
সীতাৰে। প্রতিমা তাৰ লগতে সাজিয়ে ॥ 
এহি বুলি পাঞ্চিল! সন্দৰ1 নটুরাক । 
কতো! সকলক দিল! ৰথ সাজিবাক ॥ 
কাহাকো নানান টে সাজিবাক দিল! । 
ৰাম-যাত্রাৰ গীত আপুনি কৰিল! ॥ 
ৰামযাত্রা কথা শুনি লোক সমস্তয়। 
আসিল সমস্ত তাস্তিকুঞ্চি নধৰম় ॥ 

সাত দিন মানে যাত্রা কৰোরা নযাই । 
লোকৰ নিমিত্তে আছে লোকে হুঃখ পাই ॥ 
বোলে আমি ঘৰে যাও ৰথখান দেখি । 
সীতা প্রতিমাক ৰামৰ নিবৰেখি ॥ 

ৰামৰ সীতাৰ মৃত্তি বত তুলিলা । 

দণ্ড ছত্র চামৰ চিৰল তুলি দিল ॥ 
হৰিধ্বনি কৰি ৰথ বাজ কৰিলম্ত | 
হনুমন্ত বিভীষণ ৰথতে আছন্ত ॥ 

ৰথ দেখি লোকৰ মিলিল মহোৎসব 1 
ঘবাঘৰি ঠৈল সরে কৰি হবিবাঘ ॥ 
পাছে বামষাত্র! কৰাইলস্ত আনন্দিত । 
যাত্রা দেখি সমস্তৰে হৰিষ মনত ! 


২ ম্ঝলেখা 


এই ৰ্ামযাত্র। বা ৰাম ভাওনা একেৰাহে কেবা ৰাতিও কৰাৰ পিছত নাটখানি 

নষ্ট কৰি পেলোর! হয়-_পিছলৈ এনে এখন জাকজমকীয়া ভাওন1 পাতিবলৈ অসম্ভর 
হব বুলি। এই ভাওনাৰ ভারবীয়াসকলৰ নামবে! কথা কথাগুকচৰিতত পোবা 
হৈছে-_-গুকজনে নাট, স্বত্র, গীত, চো, কৰি পাঁচ নিশ! ৰাম ভাওনা কৈলে জন্মৰ পৰা 
পয়ানলৈকে। ঠাকুৰ আতা (দশৰথ ), পৰমানন্দ, ৰামাই, ৰামচন্ট্র, বলাই ( ৰাম, 
লঙল্পণ, ভবত, শক্রত্ম ), বুঢ়া আতা (হন্ুমস্ত ), গোপাল আতা (জান্বরস্ত ) ঞীৰাম 
আতা (জনক ), হৰিহৰ আতা ( বশিষ্ঠ ), হৰিগুক ( বিশ্বামিত্র ), হৰিবল্পভ (সীতা), 
পয়োনিধি (স্তগ্রীর ), ঈশ্ববালি ভাও, তদগদ সেই ৰাম অব্তাৰৰেই স্ববপ হৈছিল । 
অদ্ভুৎ আশ্চর্য হল দেখি লোকে। এই কর্ম মনুষ্যৰ নহয়। বোলে কৰাইছেও 
ঈশ্ববে, কৰাসরে৷ সেই ৰামসেনাই পূর্র্বব। অরসানলৈ অস্ভুৎ ঈশ্ববালি কর্তন দেখিয়! 
মনে জিজ্ঞানকৈ বোলে ই ভাও পাছলৈ কোনে গাব; কোনে কৰিব 2 এই বুলি 
নাট গীত সুত্র পুৰি পেলালে ৷ ভকতৰ মুখে ছুটি গীত ৰল। 

১। সি্ধুৰ-_বেলোরাৰ 

জয় জয় বাম বঘুকুল পঙ্কজ । 

দিনকৰ বাম মুবাৰে ॥ 

২। দেখুৰে নয়ন ভোৰি লোই । 

পৰম পুকষ ৰাম ৰাঁজ! হোই ॥ 


গ্ৌোবর্ধনযাত্র। 

ভক্তমনো বাঞ্া পুৰণ কৰিবলৈ মহাপুকষ মাধরদেরে গোবর্দধনযাত্রা! নামেৰে 
আন এখনি ভাওনাৰ দহ! কৰিছিল । সেই বাৰ দেশত ব্রন্মখৰ হৈছিল । একেৰাহে 
বু দিন বৰষুণ হোরা নাছিল। খেতিৰ পথাৰৰ মাটিত চিবাল ফাট দিছিল। 
তাকে দেখি ববযুণৰ বাবে গোবদ্ধনযাত্রাৰ আবশ্যক বুলি ভাবি গঞা-ৰাইজে 
মাধরদেরক গোবর্ধনযাত্রা ভাওনা পাতিবলৈ খাটনি ধৰিলেহি। গুকজনাই 
প্রজাসকলৰ অনুৰোধ ৰাখি গোবর্দধন-যাত্রা নাট ৰচনা কৰিলে আক সেই নাটৰ 
ভাওন। পাতিবলৈ অলেখ বয়-বস্ত্ব গোটালে। গোপ-গোগী, ধেন্ু-বংসৰ উপৰিও 
এটা কৃত্তিম গোবদ্ধন পর্বত সাজি ভাওনা আবস্ত কৰিলে । পর্্ধতটোৰ ওপৰত 
এজন বিপ্রক তুলি থোব। হৈছিল । আচৰিত কথা, ভাওন! শেষ হোরাৰ লগে 
লগে দবাপিটা বৰযুণ হবলৈ ধৰিলে । বৰষুণৰ শব্দত কাৰো মাত কতো 
নুশুনা হল। ভাওন। চোৰা ৰাইজ দশোদিশে ভাগিল। পর্রতৰ ওপৰত তুলি 
থোর! বিপ্রজনলৈ হলে কাৰো৷ মনত নপৰিল। বৰুণৰ কোৰত তেগুৰ টেট্ুফল। 
চিঞৰো৷ কোনেও মুশুনিলে। অবশেষত বৰষুণ এৰাতহে তেওঁৰ কথা মনত পৰাত 


মাধরদেরে ততাতৈয়া কৰি এডাল জখলা৷ লগাই বাপুদেউক তঙললৈ নমাই আনিলে। 
বৰযুণত তিতিবুৰি জুকলিজুপুৰি হৈ শেটেং দি থক! বিপ্রগৰাকীক কিছু সময় 
সেকপোটক দিহে সুস্থ কৰিব পৰা হৈছিল। 


আজিকালি আমি স্বাভারিক প্রাকৃতিক পৰিবেশৰ মাজত পতা মুকলি 
মঞ্চৰ অভিনয়ৰ কথা শুনি আহিছে হক । পিছে ওপৰত বর্ণনা! কৰ! “গোবর্ধনযা ত্রা'ও 
এনে এখন মুকলি মঞ্চৰ অভিনয়েই আছিল বুলি নিশ্চয়কৈ কব নোরাৰি জ্ঞানো 
এই গোবদ্ধনযাত্রা ভাওনাৰ নাটখনিও বিলুপ্ত হৈছে। 


নসিংহ্যাত্রা 


মাধরদেরে নৃসিংহযাত্র। নামেৰে অভিনয় এখনিও পৰিচালন। কৰিছিল আক 
তাত নিজেই মূল ভাওটো বূপায়িত কৰিছিল বুলি চৰিতপুথিৰ পৰা জানিব পাৰি। 
অভিনয়খনিৰ নাট্যকাৰো স্বয়ং মাধরদেরেই আছিল বুলি ধৰি লব পাৰি কিয়নে। 
তাৰ বনু দিন পিছতহে দৈত্যাৰি ঠাকুৰে তেওঁ নৃসিংহ্যাত্র! নাট বচন! কৰিছিল । 
গুকজনাৰ নাটখনি বিলুপ্ত হোরাৰ বাবেহে ঠাকুৰে একে বিষয়বস্তকে লৈ আন এখন 
নাট ৰচনা! কৰাটো সম্ভর । ৃ 

পৰম ভক্ত বৰবিষু আত! তেতিয়া দক্ষিণ কুলৰ মালচা! নামেৰে ঠাইত 
আছিল । এদিন তেও মাধরদেরক জনালেহি বোলে দক্ষিণপাৰৰ সকলো। লোকে 
তেওঁকহে ধর্মৰ গৰাকী বুলি ভাবে । গুকৰে গুক শহ্কৰদের আক মাধরদেরক 
হলে কোনেও নেজানে ৷ সেই বাবে সেই অঞ্চললৈ এবাৰ যাবৰ বাবে তেও গুকজনাক 
প্রাধিলে। মাধরদের যাবলৈ সম্মত হল আৰু তাত গৈ নৃসিংহযাত্রাৰ আয়োজন 
কৰিবলৈ বৰবিষুণ আতাক নির্দেশ দিলে। আতাই উলটি গৈ গঞ্া-ৰাইজক 
গুকজনাৰ আজ্ঞামতে ভাওনাৰ যা-যোগাৰ কৰিবলৈ পৰামর্শ দিলে। পিছে তেওঁৰ 
কথাত কাৰো৷ গ। নৰলিল। আতাই পুনৰ আহি মাধৰদেরক ৰাইজৰ অমনোযোগিতাৰ 
কথ। কলে। এই বাৰ আতাৰ লগত নাৰায়ণ ঠাকুৰক পঠোর! হল। নাৰায়ণ 
ঠাকুৰে বৰবিষুণ আতাৰ হতুরাই ৰাইজক মতাই আনিলে। ৰাইজ গোট খোরাত 
সকলোকে শুনাকৈ নুসিংহযাত্রাৰ আয়োজন নকৰি গুকআজ্ঞা লঙ্ঘন কৰাৰ বাবে 
বৰবিষুণ আতাক পাবেমানে কথা শুনালে। কথ শুনি ৰাইজ স্তম্ভিত হল। 
তেতিয়াহে তেওঁলোকে বুজিব পাৰিলে যে বৰবিষুণ আতাৰ ওপৰতো৷ এজন! ডাঙৰ 
গুক আছে। সেই কথা জানি ততালিকে তেওঁলোকে ৰভাঘৰ সাজি ভাওনাৰ বাবে 
লাগতিয্নাল আয়োজন সম্পূর্ণ কৰি উলিয়ালে। দেই বতৰ! পাই মাধৰদের মালচা 


ন মঞ্চলেখা 


গাঁধলৈ দলেবলে আহিল-_নৃসিংহ্যাত্রা ভাওন! পাতি ভক্তিৰ মহিম! দেখুরাবলৈ । 
'কথ|গুকচৰিত'ত এই প্রসিদ্ধ নৃসিংহ্যাত্রা অভিনয়ৰ আভাস দিয়! হৈছে এনেদৰে-- 

'এইৰপে বিষণ আতাই হৰিগুণ গাই মালচাতে আছে । গোটেই দেশৰ লোকে 
ভাবি আহে ভকত হবলৈ। আতা দেখায় মহাপুকষ গুক। দিইতে তত্ব মুবুজি 
আতাতে নিচয় কৰে। লাপনীয়া, কঙ্গন, আধলীয়া, আতা সৈতে চাৰিওজন গৈ 
বোলে বাপ, তাত আমি ৰব নুরাক। আমি গুক দেখাঞ তুআ। সৈতে শ্রীশঙ্কৰ- 
দেরক। তাক নুবুজি আমাতে নিচয় কৰে। গুকভাৰ বলে মুবাক | ৰম, বম 
কেনেকৈ? গুকজনে বোলে তেনে নৃসিংহ্যাত্রা কৰিব লাগে । কৈলে সিঠাই 
উচ্ছন্ন হয়। আত! বোলে হক। আমিও যাব খুজিছো কাঠনালৈ । তেহে ঠাকুৰ 
আতাক দিছে চৌ সাজিবলৈ। গৈ ছওজন! আতা সাজিলে, হল। আতা আহি 
ভক্তে সমে গুকজনক নিছেহি। ঘাটতে চকোরা দি গৈছিল গোজ মাৰি । তেহে 
যাত্রা পাতি গুকজন হল নৃসিহহ, হীৰা দলৈ হিৰণাক্ষ্য । পুৰৈ ফেচুকাৰে বোলাই 
পাগুৰি দিছিল । উকত চিত কৈ চোলা ফালি শিৰত মেৰালে। প্রজা! গিৰিসাই 
ভাগিল, বোলে মহাজনে মানুহ মাইলে । সেই তদৰূপ হৈছিল ।' 


এই নৃসিংহ ভাওন| যে অতিশয় চির্তাক্ক হৈছিল সেই কথ! পুথিৰ বিবৰণৰ 
পৰাই সহজে বুজিব পাৰি। অগণন প্রজাই মন্ত্মৃগ্ধ হৈ সেই ভাওনা উপভোগ 
কৰিছিল। ভাওনাৰ ৰভাতলত এহ্জাৰ চাকি, ভোত। শল। জ্বলাই দিন যেন পোহৰ 
কৰা হৈছিল । যথাসময়ত গায়ন-বায়নে প্রবেশ কৰি বৰধেমালি বজালে, স্মত্রধাৰীয়ে 
স্ত্র গাই, প্লোক মাতি ভাবৰীয়াসকলক প্রবেশ কৰালে । ভাওনাৰ মাজত যেতিয়া 
মাধৰ গুকবে নৰসিংহৰ ভূমিকাত অরতীর্ণ হৈ দৈত্যবাজ হিবৰণ্যাক্ষ্ৰূগী হীৰা! দলৈক 
আঠুত তুলি কৈ নখেৰে বক্ষ বিদাৰণ কৰি পেটৰ নাড়ীভুকবোৰ উলিয়াই ডিঙিত 
মেৰিয়াই ললে, তেতিয়া সেই লোমহর্ষক দৃশ্য দেখি ভাওনা চোরা ৰাইজে ভয়তে 
থৰকাচুটি হেকরাই 'মহাজনে মানুহ মাৰিলে ও বুলি চিঞবিবাখৰি চাৰিওফালে 
ফৰিং চিটিকাদি পলাবলৈ ধৰিলে । নাবায়ণ ঠাকুৰে সেই ভাগি যোবা বাইজক বহুত 
বুজাইববাই, দৰাচলতে মানুহ মৰা হোরা নাই, অভিনয়হে কৰা হৈছে বুলি 
বুজাই কৈহে তাওনাস্থলীলৈ ঘৃৰাই আনিব পাবিছিল। গুকজনাই কিমান নিখুত- 
তাবে ভাও দিছিল এই বিবৰণে তাৰ প্রমাণ দিয়ে। তছুপৰি এই কথাও ঠারৰ 
কৰিব পাৰি যে মুকলি মঞ্চত পতা সেই নৃসিংহ্যাত্রাৰ ভাওনা বৰ বাস্তরধন্মী হৈছিল 
আক তাৰ অভিনয়ৰ কলাকৌশলো৷ ইমান উচ্চ ধৰণৰ আছিল যে দর্শকে চকু 


আগতে দেখা পোর। মিগ্বাকে। সঁচা বুলি ভাবি ভয়ত দিহাদিহি পলাবলগীয়া 
ছেছিল। 


জন্মযাজে, নন্দোগুসর 


গগনে গৰজে ঘন কোলে লৈয়! নাবায়ণ 
চলে বন্থদের ধীবে, ধীৰে। 

দেখিয়া সহম্রানন ভিজে গ্রতু নাৰায়ণ 
ফেনায়ে ধাঁৰল। ছক্র শিৰে ॥ 

পাইল যমুনাৰ কোল দেখি ঢউ উদ্মিবোল 
বন্দ্দের ভয় ভৈলা মনে। 

দেখি বাট দিল! মাজে পাৰ ভৈলা যছুৰাজে 


দীন গোপালে এহি ভনে। 


মহাপুকষ প্রীমন্ত শঙ্কবদের আৰু মাধরদের বিৰচিত অস্ীয় নাটৰ আহিতে 
ৰা গোপালদেরৰ অঙ্ক তুখনিয়েও প্রসিদ্ধি লাভ.কৰিছিল । গোপাল আতাই তেওঁৰ 
জন্মযাত্রা অস্কখনিৰ প্রথমতে ভাওনা পাতিছিল ভব্বানীপুৰৰ কীর্তনঘৰত। সেই 
ভাওনাৰ বিশিষ্ট দর্শক হিচাপে স্বয়ং মাধরদেরো উপস্থিত আছিল । জন্মযাত্রাৰ 
পৰিপুৰক হিচাপে দ্বিতীয় নিশ। নন্দোৎসর বা বোকাযাত্রা ভাওন! পতা৷ হৈছিল। 
ছুয়ে! নিশাই ভক্ত দর্শকমণ্ডলীয়ে চকুৰ আগতে ভগবান শ্্রীকৃষ্ণৰ জন্মলীল দেখা 
পাই নাট্যকাৰ গোপাল আতাক তুৰি তূৰি প্রশংস। কৰিছিল । 


উদ্ধবযান 


গোপাল আতা৷ বিৰচিত আনখনি প্রসিদ্ধ নাট হৈছে উদ্ধবযান যা গোপী- 
উদ্ধর সংবাদ। মহাপুকষে ৰচনা কৰা একে নামৰ নাটনি জুয়ে পুৰি নষ্ট কৰাৰ 
বাবেহে এই নাট নকৈ লিখা হৈছিল । গোপালদেরৰ ৰচিত পুথিত ( পূর্ণীনন্দ কৃত ) 
কোৰ! হৈছে-_ 


উদ্ধার গোপীৰ প্রেম সঙ্কেত বচন। 
অঙ্কবূপে শঙ্কৰে কৰিল! নিবন্ধন ॥ 

নতু ব্যক্ত হস্তে ষিটো অগ্নিতে পুৰিল। 
পু্মছো৷ গোপালে সেহি কথা নিবদ্ধিল॥ 
ভকতসকলে। তেবে এক থান হয়া । 
গে!পালক বুলিলম্ত মিনতি কৰিয়া ॥ 
বাপ আৰু কৰায়োক সবহি দেখোক। 
আমৰাঁসবৰ মনোৰথ সিদ্ধি হোক ॥ 
গোপাল বোলস্ত যদি খোজা চাহিবাক। 
ছয় কুৰি মাসে টক্ক৷ লাগে ভাডিবাক ॥ 


৩৪ মঞ্চলেখা 


তেবেসে ইকথাখিনি পাৰিব কৰাইব | 

সিটো টকাখনি আবো কেনমতে হব ॥ 

বৰনগৰীয়। লোকে 'দিলস্ত উত্তব। 

একেথানে আছো আমি ছয়কুৰি ঘৰ ॥ 

টকা টক] কৰি আমি ছয় কুৰি দিবো। 

ইটকাৰ কিঞ্িতেকে| বাস্কি নকধিবো | 
ইয়াৰ পৰাই সেই কালতে। বাইজব নাট-ভাওনাৰ প্রতি কেনে অমুৰাগ আছিল জানিব 
পাৰি। এখন অভিনয়ৰ বাবে মেট কালত কিমান ধন আক শ্রমদান দিবলগীয়া 
হৈছিল তাৰো৷ আভাস পোরা যায়। তেতিয়াৰ ছকুৰি টকা চিকাৰপৰ মূল্য আজি- 
কালি কিমান হব পাৰে সেই কথাও অন্ুমেয়। বৰনগবীয়া! ৰাইজে ঘৰমূৰী এই বাবে 
বৰঙনি আগবঢাই ভাওনা চাবলৈ হাবিলাষ কৰিলে। গোপালদেৰে সেইমতে 
উদ্ধরযান অন্কখনি বচন কৰি দেখিলে যে ধনৰ জোবা মৰিলেও ভারবীয়াৰ জোৰা 
নমৰে। নাটত,আছে-_ 

গোগীসবে কৃষ্গুণ হম মরি 

ক্রন্দন কৰিতে প্রেমে মুকচি পৰল 

কাহাৰো গাবে চেতন নাহি। 

দেখি উদ্ধর পৰম আনন্দে 

্রত্যক্ষতে পৰি পৰি প্রণাম কৰল।' 
এই বর্ণনামতে গোগীৰ ভৰিত ধৰি প্রণাম কৰিবলগীয়া৷ হোরাৰ বাবে উদ্ধরূৰ ভাওটো 
জাবলৈ মানুহ পোরা নগল | সেই বাবে নাটখনি কিছু দিন অভিনয় নোহোরা! অবস্থাতে 
থাকিল। কিন্তু 'কৃষ্ণৰ কিস্কব' শঙ্কৰ আক 'মৃকখমতি দীন' মাধরৰ দৰে গোপাল- 
দেবো আছিল 'দাসৰো দাস'। সেই বাবে তেওঁ নিজেই হেনে শ্রীকৃষ্ণ মুখ্য 
সেবক উদ্ধরৰ চৰি্রটো। ৰপায়িত কৰি সেই উদ্ধরযান নাটৰ ভাওন! দেখুরাইছে 
এবিলে। সেয়েহে এদিন জন্মযাত্রা'ত অস্তব উজাৰি তেও গাব পৰিছিল-_ 

'ব্রজেৰ বধূৰ ৰেণু শিৰে ধৰি 
হৈবহো দাসকু দাস ৰে। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
সন্রসসুহৰ অবিহণা 


অসমীয়! হিন্দু ৰাইজৰ সবহ ভাগেই অসমীয়া বৈঝুর সম্প্রদায়ৰ লোক। নাট- 
তাওনা আদি উছরবোৰত আনপন্থী লোকসকলেও সহযোগিতা আগবঢায়। সদো 
অসমতে অলেখ সত্র আছে। সেইবোৰৰ বিবৰণ অসম সাহিত্য-সভাই যুগুত কৰা 
“পৰিত্র অনম' গ্রন্থত ভাগে ভাগে দিয়া হৈছে। তহুপৰি প্রায় প্রতিখন অসমায়' 
হিন্দু গাঁরতে ডাঙৰ ডাঙৰ চকুত লগ! নামঘৰ দেখিবলৈ পোরা যায়। এই 
নামঘববিলাকৰ প্রায় সকলোতে বছৰত অন্ততঃ এবাৰকৈ সবাহ-ভাওনা কৰাটো। 
চলিত বীতি। তাৰ উপৰি আজৰি বতৰত সভা-উৎসবৰ লগত সকলোতে ভাওনা 
পতা হয়-_অঙ্কীয়া আক বিভিন্ন সত্রৰ আহিত। এই ভাওন৷ যুগ-যুগাত্তৰে চলি 
আহিছে । আমাৰ গঞা-ৰাইজে ভাওন। কৰাটো ধর্মমৰ কাম বুলি ভাবে। স্ুত্রধাৰী, 
গায়ন, বায়ন, গোর্সাই ভারৰীয়া আদিৰ সমাজত বৰ মান। বহু গারুত সন্ধ্যাৰ 
পিছত যেনিয়ে তেনিয়ে এঠাইত নহয় এঠাইত ভাওনাৰ আখৰা কৰ। খোলতালৰ শব্দ 
শুনিবলৈ পোৰা যায়--বিশেষকৈ অষ্টমী আৰু গুকসকলৰ তিথিৰ আগে আগে । 
সময়ৰ লগে লগে অবশ্যে ৰাজনৈতিক, আধিক আৰু নান! কাৰণত আমাৰ সামাজিক 
জীরনে মোট সলোরাত ভাওনাৰ পয়োভৰে! ক্রমাৎ টুটি আহিছে আক বহু ঠাইত 
নাইকিয়াই হৈ গৈছে। 

সেয়ে হলেও আমি স্বীকাৰ কৰিবই লাগিব যে অসমৰ নাট্যজগতত সত্রসমূহৰ 
অৰিহণা অমূল্য। সত্রীয়া নৃত্যগীত, নাট-ভাওনা আদি আমাৰ গৌৰরৰ আক 
শ্রদ্ধাৰ বস্তু । আমাৰ নাটচ'ৰাত কোনে কি আগবঢাইছে চমুকৈ তাৰ লেখ লব?ৈ 
এতিয়া আমি খনচেৰেক মাথোন সত্রৰ অভ্যান্তৰত তুমুকি মাৰি চাওহক। 


আউনিআটা 
ৰামানন্দ ৰচিত 'মহামোহ” কাব্যৰ পৰা জন! যাঁয় যে আউনিআটী সত্রৰ 
প্রতিষ্ঠাতা নিৰঞ্জনদের অধিকাৰ প্রভৃব উদ্ভোগত সত্রত 'মহামোহ' নামেৰে নাট 
এখনি মেলা হৈছিল। এই প্রতীকধবন্মী “মহামোহ” কাব্যখনি ডঃ বিৰিঝিকুমাৰ 
বকরাদেরে সম্পাদন কৰি উললিয়াইছিল যদিও মহামোহ নাটখনিয়ে এতিয়াও ছপাৰ 
পোহৰ দেখা নাই। শ্রীশ্রীআউনিআটী পুধিউৰালত এই নাটখনি সংৰক্ষিত হৈ 
আছে বুলি ভূ পোর! গৈছে। 


৩২ 


মধ্চলেখা 


শুনা বিষ্ভমান ইটে! শান্্রখান 
মহামোহ পর্ধব যাৰ । 

নাহি মিচ ছাল আত্মাৰ বিচাৰ 
কেবল ভক্তিৰ সাৰ॥ 

বাৰাণসী হস্তে আইলা ইটো শাস্ত্র 
নপাইলস্ত একো জনে । 

শ্রীবামানন্দে প্রকাশিলা আঁক 
জগত-উদ্ধাৰ মনে ॥ 

ইহাৰ অর্থ মহাজন সব 
তত্ভি বহি থাকে চাই। 

কথা গীত স্থত্র ভটিম। পয়াৰ 
গ্রন্থি দিলা ঠাই ঠাই। 


মহামোহ বুলি অঙ্কে নাম দিলা 
নাট কৰিবাক লাগি। 

ভৰকতসকলে বিচাৰি গারয় 
ঘিটো জন ৰস ভাগি॥ 


কতো দিন৷ পাছে শুনিলে। ভাওনা 
সত্রে কলা একবাৰ। 

তৈসানিৰে পৰ। কৰস্তা নভৈল 
মহামোহ নাট সাৰ ॥ 

পাছে নিৰ্ধনে দেব আধিপত্য 
ভৈল। সব আউনিআটী। 

মহাগ্ডণ খণ্ড ধর্মতো প্রামস্ত 
কৰি গুণে পৰিপাটা ॥ 


পাছে অন্ুদিলে গুক কৃপাগুণে 
ভকত সকলে পাই। 
ৰসত ৰসৰ ভাওন। কৰিবে 
মন গৈল সমুদধায় | 
যাৰাসবে আত প্রবন্ধ কৰিলা 
শুনা মোখ্য কিছু নাম। 
ওজ] নৰোত্তম বাম নিৰঞ্জন 
প্রহলাদৰ অন্ুপাম | 


প্রথম খণ্ড হত 


ক্াভবপক . লক্ষণ ভাবত 
নিশ্মল অতি গোকুল। 

গাযনৰ ওজা পৰমানন্দ 
কষ্ণানন নাহি তুল ॥ 

জয়দের আদি তিনি চাৰি আছে 
গারত ভকত সঙ্গে। 

কামব্ধপ কাক- তিৰ মন্দিৰত 
ভার কৰিলেক বঙে॥ 

বন্ধ বিধ লোকে বঙ্গ চাহিবাক 
আঙিলস্ত নবনাৰী। 

সভাৰ মহিমা কি কহিবো আৰু 
বঙ্গ চারে শাবী শাবী ॥ 

অমৃতৰ ভাগ মহামোহ নাট 
ভকতে পান কৰয়। 

অতি অদভূত কথা-গীত শুনি 
বৃদ্ধসবে প্রশংসয় ॥ 


এই মহামোহ নাটৰ বাহিৰেও আউনিআটী সত্রত অভিনীতগহোরা আৰু বন 
নাটক সত্্রৰ পুথিউৰালত সংৰক্ষিত হৈ আছে বুলি জন! গৈছে। সেই নাটকবোৰ 
হৈছে দত্তদের গোস্বামী ৰচিত সীতা-হৰণ, উদ্যোগ-পর্র্ব, ঘোষযাত্রা, কলঙ্কভগ্রন, 
কংসবধ, পত্বীপগ্রসাদ, কাঁলয়দমন, হবিশ্চজ্দ্র উপাখ্যান আরদি। কমলদের গোস্বামী 
ৰচিত বলিছলন, যুগলমিলন, গুকদক্ষিণ। আদি। বর্তমান সত্রাধিকাৰ শ্রীশ্রীহেমচন্দ্র 
গোস্বামী প্রভৃরেও দণ্ডিপর্ধব, দ্রৌপদীৰ সয়ম্বৰ, অভিমন্থ্য বধ, পার্থপৰাজয়, কীচকবধ, 
মাহেশমতী, বীৰকুমাৰ, কুবলাশ্ব, কর্ণীজ্ঞুন, সুভদ্রা-হৰণ, জন্মাষ্টমী, ব্রজেন্দ্রনন্দন, 
দক্ষযজ্ঞ আদি কেবাখনিও নাট ৰচনা! কৰিছে। ইয়াৰ ভিতৰত শ্রীকঞ্চলীল। (জন্মাষ্টমী) 
নামৰ নাটখমি ছোরাছোরাকৈ “সৌমাৰজ্যোতি'ত ছপা। হৈ ওলাইছিল। ইয়াৰ 
উপৰিও সত্রৰ পুথিউৰালত আৰু বনু ভাওনাৰ নাট আছে। 

এই সত্রৰ বেছিভাগ নাটকৰ অভিনয় চাৰি পাঁচ ঘণ্টাত শেষ হয়। কোনো 
কোনো নাটকৰ অভিনয় তাতোকৈ কম সময়তে শেষ কৰিব পাৰি। সন্রব ভিতৰতে 
৪1& শ বৈষ্কৰ্ধ থকাৰ কাৰণে বিবিধ চৰিত্রৰ বাবে উপযুক্ত ভারৰীয়াৰ বাছনি কৰিবলৈ 
অন্বিধা নহয়। নাটৰ গীতবোৰৰ ৰাগ-বাগিণী শাসন্ত্রসম্মত। নৃত্যবোৰে! শ্রীহস্ত- 
মুক্তারলী অনুশাসিত যুদ্রাযুক্ত লয়লাসেবে পৰিপূর্ণ । অঞ্নৰ! নৃত্য আক নটুৰা নৃত্য 
এই সত্রৰ বিশেষ্বপূর্ণ উদ্ভারন! । নাটকবোৰ ভাগবত, মহাভাৰত আৰু ৰামায়ণৰ 


৩৪ ম্লেখা 


আখ্যানৰ ভেটিতে বিৰচিত। কোনো! নাটকতে মহাশক্তিৰ প্রীধান্ প্রকাশ পোরা 
নাই। বিষুৰ প্রাধান্ত প্রদর্শন কৰাই প্রতিখন নাটকৰ মুখ্য উদ্দেশ্ত বুলি কব পাৰি। 
এই ভাওনাবোৰৰ আবম্তভণিতে খোল-বাস্, বন্দনা-গীত আক সুত্রধাৰৰ দ্বাৰ! নাটকীয় 
আখ্যানৰ মূল বিষয় প্রকাশ কৰা হয়। বাগ্যৰ তালে তালে খোজ মিলাই ভারৰীয়- 
সকলে মুকলি ৰঙ্গমঞ্চত প্ররেশ কৰে। সৃচক নোহোবরাকৈ হেজাৰ হেজাৰ দর্শকৰ 
মাজত থিয় হৈ পৰিপাটিকৈ আক নিভূলিভারে বচন কোরা আৰু অনুপ মুদ্রা 
প্রদর্শন কবাটো৷ ভারবায়াসকলৰ পক্ষে কম কৃতিত্বৰ কথা নহয় । থিয়েটাৰত দৃশ্যপট 
ব্যরহাৰ কৰ! হয় আক নাট্যমঞ্চত জীৰবেৰ থাকে । সেই কাৰণে পৰিচালকে দৃশ্যপটৰ 
আৰত থাকি অলক্ষিতে অভিনয় পৰিচালন। কৰিবলৈ আৰু স্চকে বচন সুচাই দিবলৈ 
স্থবিধা পায়। মুকলি মঞ্চত অভিনীত হোরা ভাওনাত হলে তেনে স্থুবিধা নাই। 
সেই বাবে কোনো এখন ভাওনা প্রদর্শন কৰাৰ আগতে সম্পূর্ণভাবে সাজু হৈ লব লাগে, 
অভিনয়ৰ ভিতৰত কৰিবলগীয়। নাটকীয় ব্যবস্থা আদিও আগতীয়াকৈ যতনাই ৰাখিব- 
লগীয়। হয় । উচ্চ পর্য্যায়ৰ ভাওনাত অতিনেতাসকল নিভাঁক আৰু অভিনয়পটু হব 
লাগে। পৰিচালকৰ দায়িত্বও বৰ গধুব। অভিনেতাসকলক ভালদৰে শিকাই 
বুজাই সৰসৰিয়াকৈ বচন মাতিব পৰা কৰাটে! তেওঁৰ দায়িত্বৰ ভিতৰত পৰে । ভাবি 
আচৰিত হব লাগে, নিবক্ষৰ গাঁরলীয়। লোক একোজনেও দীঘল বচনবে!ৰ কঠস্থ কৰি 
স্থচাকৰূপে ভাওনা একোখন শেষ কৰি দিয়ে । 

আউনিআটী সত্রব ভকতবৃন্দই অভিনয়-কলাত পাৰদিতা দেখুরাৰ উদাহৰণ 
বহুত মাছে। নাট্যকলা আৰু সঙ্গীতকলাত সুখ্যাতি লাভ কৰৌতা জনচেৰেক 
শিল্পী হেছে--ভোগেশ্বৰ ওজা, ভোলানাথ ওজ।, দাসীৰাম বায়ন, কণৰাম বায়ন; 
নাৰায়ণ বায়ন, সোণাৰাম বায়ন, গোলোকচন্দ্র ওজা, নন্দনাথ ওজ। প্রভৃতি । 
ভারৰীয়াসকলৰ ভিতৰত ৩ধর্েশ্বৰ শর্ল্মাই বাহিৰৰ প্রতি ঠাইতে কৃতিত্বপূর্ণ ভাও 
দেখুরাই পদক লাভ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। এই খণ্ডৰ শেষৰ 'নাটৰ 
কৰণি'ত অস্ততুক্ত কৰা সত্রাধিকাৰসকলৰ ৰচিত নাটসমূহৰ উপৰিও অস্তভূক্ত কৰ 
আৰু বনু নাটক এই সত্রত অলেখবাৰ অভিনীত হৈছে । জন্মলীল। আৰু ৰাসৰ 
অভিনয় শ্রীকৃষ্ণৰ জম্মাষ্টমী আক ৰাসপৃণিমা উপলক্ষে কৰ। হয়। সত্রাধিকাৰ প্রতু- 
সকপৰ তিৰোভার তিথিত ( বর্তমানে জম্মোৎসরত ), বিশেষ উৎসরত আক কোনোৰে 
প্রার্থনা কৰিলে আনবিলাক নাট মেল! হয়। শিরসাগৰ, যোবহাট, গোলা ঘাট, 
ছিলং, গুরাহাটী আদি ঠাইতো৷ আউনিআটা সত্রৰ ভাওন। প্রদর্শন কৰা হৈছে। 
অসমৰ ভূতপূর্ব্ব বাজাপাল আকবৰ হাইদৰিৰ উদ্ভোগত ছিলঙত পত পর্র্ধত-ভৈয়াম 
সম্প্রীতি উৎসবত বিশেষভাবে নিমনত্িত হৈ স্রীপ্রীহেমচন্্র গোস্বামী ৰচিত “দ্রৌপদাঁৰ 


দ্বিতীয় খণ্ড ৩৫ 


সয়ম্বৰ' নাটৰ অভিনয় প্রদর্শন কৰা হৈছিল আৰু উলটি আঙ্বোতে গুবাহাটাতে। এই 
নাট মেল। হৈছিল । আজি বছবদিয়েক আগতে উত্তৰ গুবাহাটী সত্রত মহাসমাৰোহেৰে 
পতা৷ তাৰকান্থৰ বধ ভাওন! চাবলৈ বন্ছু বিশিষ্ট দর্শকৰ সমাবেশ হৈছিল । 

দক্ষিণপাট 


্ীশ্রীদক্ষিণপাট সত্ব ( বৈকুষ্টপুৰ ) সত্রাধিকাৰসকলেও অসমীয়া নাট্য- 
মাহিতযলৈ উল্লেখযোগ্য বৰঙনি আগবটাই আহিছে । বনমাঁলীদের গোস্বামী ৰচিত 
শ্রীকৃষ্ণ জন্ম-যাত্রা, শ্রীদের গোস্বামী ৰচিত কংসবধ, বাহুদের গোস্বামী বচিত ৰাসলীলা, 
শুভদের গো্বামী ৰচিত প্রভাসযজ্ঞ,। নৰদের গোস্বামী বচিত সখী-সংবাদ, 
হবিদের গোম্বামী বচিত বামন-ভিক্ষা আক বর্তমান অধিকাৰ প্রভু 
শ্রীপ্রীৰমানন্দ গোম্বামী ৰচিত অংশুমান নাট এই সত্রৰ বহুমূলীয়৷ সম্পদ । 
সত্রাধিকাৰ প্রভূদকলৰ ৰচিত নাটৰ উপৰিও সত্রৰ বৈষ্ণরৰ দ্বাৰাও কেইখনমান নাট 
ৰচিত হৈছে যেনে--শ্রীনিত্যানন্দ দেরগোস্বামীৰ কর্ণৰ অমবাশ্রয়, টহ্কেশ্বৰ দেবর 
বৰভাগবূতীৰ বীৰবাহু বধ, পদ্মকাস্ত ওজাৰ ঘটোৎকচ বধ, ধীৰেশ্বৰ শর্্দাৰ ভীম্মৰ 
শৰশয্যা, যজ্েশ্বৰ বৰকাকতীৰ পাগুর-নির্বাসন আৰু বজাঘৰীয়! প্রাচীন গোষ্ঠ- 
লীলা । শেষৰ নাটখনিত বৰকাকতীয়ে আধুনিক কথাৰ ৰহণ সানি নাটখন 
বৰসাল কৰিবলৈ যত্ব কৰিছে। প্রভাসযজ্ঞ নামৰ নাটখনিত শ্রীদামৰ 
শাপ অন্ত হোরাৰ পিছতে। ৰাধা-কৃষ্ণৰ মিলন নোহোর| দেখি ব্রহ্মাৰ আদেশ 
অনুসৰি নাৰদে ব্রজধামলৈ আহি ব্রজবাসীক কৃষ্ণ-মিলনৰ আশ্বাস দিছে 
আক দ্বাৰকালৈ গৈ বস্থদেরৰ হতুরাই প্রভাসক্ষেত্রত যজ্ঞ পতাইছে আৰু সেই 
যজ্ঞত ৰাধাকৃষ্ণৰ মিলন হৈছে। সখা-সংবাদ নামৰ নাটকত শ্রীকৃষ্ণই ব্রজ-ভাবোদয় 
হোরাৰ ভাও জুৰি উদ্ধরক বৃন্দাবনলৈ পঠিয়াই গোগীৰ হতুবাই ভক্তিৰ পৰাকাষ্ঠা 
শিক্ষা দিয়াইছে। তাৰ পিছত অষ্ট সখীয়ে মথুৰালৈ আহি অনেক কথাৰে শ্ত্রীকষ্ণক 
মোহিত কৰি কানু হাতৰ মোহন বেণুটি লৈ যায়। বেণু স্পর্শ কৰাত শ্রীকৃষ্ণৰ 
বিৰহৰ ত'প বহ্থথিনি লাঘর হয়। বামন ভিক্ষাত বলিবজাই শুক্রাচার্ধ্যক জীয়াই 
বিশ্বজিৎ যজ্ঞ পতায়। তাৰ ফলত বলিৰ তেজ বাঢ়ে। অদিতিয়ে পয়োব্রত 
ধৰাৰ ফলত বিষুর আহি বাসনৰপে অদিতিৰ পুত্র হৈ জন্ম ধৰে। বামনে 
বলিক সথতলপুৰীলৈ পঠিয়াই পুনৰ দেরবাজ ইন্দ্রক স্বর্গৰ সিংহালনত প্রতিষ্ঠা কৰে। 
এই সকলোবোৰ নাটক সত্রৰ গ্রস্থাগাৰত সমত্বে বক্ষিত হৈছে । 

নাটবিলাক মেল! হয় হৰিভক্তি প্রচাৰৰ অর্থে ভক্ত আক ভগরস্তৰ চৰিত্র 
বর্ণনাৰে আলম লৈ। জন্সযাত্রা আৰু ৰাসলীলাৰ বাহিৰে আন কেইখনি নাট 
মেঙ্গাৰ বিশেষ উপলক্ষ নাই । শিল্পীসকলৰ ম্ুবিধামতে অধিকাৰ প্রতৃসকলৰ 


৩৬ মঞ্চলেখা 


তিৰোভার তিথিত আৰু সমৃহীয়া উৎসরত কচি অন্নুসৰি এই নাটবিলাক সমাবোহেৰে 
মেলা হয়। শ্ত্ীশ্রীদক্ষিণপাট সত্রৰ ৰাস বুলিলে বুলিবৰ নাই । দৃৰদূৰণিৰ পৰ৷ 
বু লোকে এই ৰাস চাবলৈ ঢাপলি মেলে । প্রতি বছৰে ৰাসপুণিমা উপলক্ষে বাস্থদের 
গোন্বামী বচিত 'ৰাসলীলা” নামৰ নাটখনি ভক্তিভারস্তিৰে মেলা হয়। এই নাট 
অভিনয়ৰ বিতং বিবৰণ আমাৰ “উছরৰ ৰংচ'ৰ” নামৰ গ্রন্থখনিত ইতিপুর্বর্ব সঙ্গিবিষ্ট 
কৰা হৈছে । সবীসংবাদ আৰু বামনভিক্ষ। নামৰ নাট দুখনি সত্রৰ বাহিৰতো। প্রদশিত 
হৈছে। কেতিয়াবা ডেকা ভকতসকলে আধুনিক অসমীয়। নাটযকাৰসকলে ৰচন! 
কৰ৷ “ম্পারতী', 'নৰকান্থৰ, আদিৰ নিচিনা নাটকৰে! অভিনয় কৰি কৃতিত্ব প্রদর্শন 
কৰি আহিছে । 

এই সত্রৰ কলাকুশলী শিল্পাৰ ভিতৰত যজ্ঞেশ্বৰ বৰকাকতীয়েই মুখ্য । গায়ন- 
বায়নৰ মাজত সোমেশ্বৰ গায়নঃ» গোলাপ গায়ন, দগ্ডিৰাম গায়ন, সোণাৰাম 
বায়ন, লোকনাথ বায়ন, লম্বোদৰ বায়ন, ওজ। কীর্তনীয়াৰ মাজত পূর্ণকাস্ত ওজা, 
বিষুবাম ওজা, নগেন্দ্রনাথ ওজা১ দীননাথ ওজা আক বিশিষ্ট অভিনয়শিল্পীৰ 
ভিতৰত শিশুৰাম দত্তকাকতী, বাপিৰাম বৰ্উবালী আদিৰ নাম উল্লেখষোগ্য। 
নগাও, ছিলং আদি বহু ঠাইব সাংস্কৃতিক সভাসমিতিৰ আহ্বান ক্রমে এই সত্রৰ শিল্পীসকণো 
নৃত্যগীত দেখুরাই আহিছে, আনকি স্থদূৰ ৰাজস্থানৰ জয়পুৰ কংগ্রেছৰ অধিবেশনতো 
এগুলোকে অসমীয়! নৃত্য-গীতৰ চানেকী দেখুরাই প্রশংসা আজ্জি আহিছিল। 


গড়মূৰ 

্বর্গদেও জয়ধবজসিংহৰ দিনতেই প্রতিষ্ঠিত চাৰি সত্রৰ অন্যতম শ্তীশ্রীগড়মূৰ 
সত্রই স্বর্গদেউসকলৰ পৰ! বিশেষ সন্মান লাভ কৰিছিল । তেতিয়াৰ পৰাই কালিয়দমন 
ভাওনাই এই সত্রৰ ডাঙৰ উৎসব বুলি প্রতিষ্ঠা লাভ কৰি আহিছে । এই উৎসর প্রতি 
বছৰে শাবদীয় ৰাসপূর্নিমাৰ সময়তেই অতি সমাৰোহেৰে পালন কৰা হৈছিল। এই 
এঁতিহপূর্ণ কালিয়দমন নাটখনি কোনজনা সত্রাধিকাৰে ৰচনা কবিছিল সেই কথা জন! 
নেষায়। বর্তমানে এই নাটখনি লুপ্ত হৈছে যদিও ইয়াৰ গীত-মাত, স্থৰ-তাল আদি 
আগৰ দৰে চলি আছে। কোন চনত এই উৎসর কেনেকৈ আৰম্ভ হৈছিল সেই কথাও 
সঠিককৈ কব নোবাৰি। কিন্তু এইটো ঠিক এই আকর্ষণীয় উৎসরত অসমৰ বিভিন্ন 
ঠাইৰ অপর্য্যাপ্ত দর্শকৰ সমাগম হৈছিল । ন্বর্গদেওসকল মাজুলীলৈ আহিলে গড়মূৰ 
সত্ব কালিয়দমন ভাওন! চাই পৰম সন্তষ্ট হৈছিল। এবাৰ ব্বর্গদেও ৰাজেশ্বৰসিংহ 
গড়মূৰ সত্রলৈ আহ্বোতে সত্রাধিকাৰে কালিয়দমন ভাওনা প্রদর্শন কৰি বাজপ্রশংস! 
লাভ কৰিছিল । তেতিয়! গড়মূৰ সত্রৰ অধিকাৰ আছিল বাহুদের গোস্বামী (১৬৭৪- 
১৭৪২ শঁক)। অতি সমাৰোহেৰে কালিয়দমন উৎমর সন্রাধিকাৰ যোগচন্দ্র দের 


দ্বিতীয় খও ৩৭ 


গোম্বামী প্রভুৰ দিনলৈকে পালন কৰ৷ হৈছিল। এইজনা প্রতু সত্রাধিকাৰ হোরাৰ 
পিছতেই টোকোলাই গড়মূৰ সত্রত কালিয়দমন ভাওন। অতি জাকজমককৈ পতা হৈছিল । 
সেই ভাওনা চাবলৈ নানান ঠাইৰ হেজাৰবিজাৰ প্রজাৰ সমাগম হৈছিল। কালি 
সর্পৰ মুক্তিটো অসংখ্য ভাঙৰ ডাঙৰ ফণাযুক্ত কৰি সজ। হৈছিল। তাৰ ভিতৰত 
এজন মানুহ সোমাই থাকি কালিনাগৰ মৃত্তিটো জীরস্ত সর্পৰ দৰে পৰিচালন! 
কৰিছিল । সমরেত দর্শকসকলৰ সজীর কালি সর্পক চকুৰ আগতে দেখ পোরা যেন 
অনুমান হৈছিল । সর্পৰ ওপৰত উঠি স্বললিত স্বৰে বাঁহী বজাই বিবিধ ভঙ্গিমাৰে 
নৃত্য কৰৌতে বালক কৃষ্ণক দর্শকসকলে সৌশৰীৰে দেখা পোরা। বূলি ভাবিছিল ৷ তেওঁ 
লোকে কৃষ্ণভক্তিত গদগদ হৈ হে কৃষ্ণ, হে কৃষ্ণ বুলি জয়ধ্বনি দিবলৈ ধৰিলে । বাপক 
কৃ্ণৰ ভাও লোরা ব্রাহ্মণ লৰাটিকে সকলোরৰে সাক্ষাৎ কৃষ্ণ যেন ভাবি তক্তিভাবে সেব৷ 
জনালে। বর্তমানেও সেই অঞ্চলত প্রচলিত এটা জনশ্রুতিমতে শ্রীকৃষ্ণ আৰু গায়ন 
বায়ন সমন্বিতে কালিসর্পই কীর্তনঘৰৰ পৰ1 সেই অরস্থাৰেই শেৰ বাই গৈ বোলে 
ভোগদৈ নৈত বুৰ দিলেগৈ । আঞ্জিও কালিসর্প সেৰবাই যোরা ঠাইত এটা! জান হৈ 
আছে আক সেইটো। শেৰশেবীয়। জান নামেৰে জনাজাত । অবশ্যে এই কাহিনীৰ কোনে। 
লিখিত বিবৰণ নাই। কালিয়দমন সম্পকীঁয় এই নিচিনা নানা তৰহৰ জনশ্রুতি 
আন ঠাইতো শুন। যাঁয়। 

তাৰ কেইবছৰ মানৰ পিছত গড়মূৰ সাত্রৰ কীর্তনঘৰত একেই কালিয়দমন 
ভাওন। পাতোতে বহু প্রজাৰ দলদোপ হেন্দোলদোপ হৈছিল । কৃষ্ণই কালিসর্পৰ 
ফণাৰ ওপৰত উঠি লয়লাসে নৃতা কৰি থক। অবস্থাতে হেনে৷ কালিসর্প ই চৈতন্তৰ্প 
ধাৰণ কৰাত দর্শকসকলে ভয়ত কাতৰ হৈ ভক্তিভারেৰে স্ততি-নতি কৰিবলৈ ধৰিলে । 
শ্্রীকষ্কই ফণাৰ ওপৰত উঠি নাচি থক! অবস্থাতে হেনে। কালি নাগ ক্রমে সজীর হৈ 
উঠিল আক লাহে লাহে ওপৰলৈ ফণা দাডি উঠি অহাত দর্শকসকলৰ চুলিৰ আগে 
জীর যাব লগীয়া হল। সেই সময়তে যেনিবা এজন বিচক্ষণ বুঢ়া ভকতে কালিসর্পৰ 
নেজৰ ফালে কাটি পেলোরাত সেই ভাওনাৰ সিমানতে সামৰণি পৰিল। কালিসর্প 
জীবন্ত হৈ উঠা দেখি শ্রীকৃষ্ণৰ ভাও লোরা কোমল বয়সীয়। লৰাটিয়ে অতিপাত ভয় 
খাইছিল। ঘটনাৰ পিছদিনাই তিৰর্কপে জবৰ উঠি তেওঁৰ মৃত্যু হল। তেতিয়াৰ পৰাই 
গড়মুৰ সত্রৰ কালিয়দমন ভাওন! অনির্দিষ্ট কাললৈ বন্ধ হৈ গল। 

সত্রাধিকাৰ যোগচন্দ্র গোস্বামীয়ে কর্ণপর্বব নামৰ নাট এখনি ৰচনা কৰিছিল । 
সেই সত্রৰে ভশ্রীকান্ত ভাগৰতী ৰচিত ভীম্মপর্্ব আৰু কুলাচল বধ নামৰ নাট হুখনি 
গড়মূৰ সত্রৰ পুথিভবালত সংৰক্ষিত হৈ আছে। সংস্কাবকামী অধিকাৰ গীতান্বৰ 
দেরগোস্বামী প্রভুরে বলিছলন, প্রহ্লাদ চৰিত্র, ঘোষযাত্র! আক শ্রীকৃষলীল। নাটক 


৩৮ মফলেখা 


বচন1 কৰিছিল । এই কেউখনি নাট গড়মূৰ সত্রত অভিনয় কৰাও হৈছিল । ১৯৪২ 
চনৰ গণআন্দোলনত সত্রাধিকাৰ ছুজনাই কাৰাবৰণ কৰিবলগীয়া হোবাত সুযোগ পাই 
বৃটিছ চৰকাৰৰ কর্মঢাৰীয়ে অধিকাৰ প্রভূৰ যারতীয় কাকতপত্র বাজেয়াপ্ত কৰিলে । 
সেই কাকতপত্রৰ লগতে হাতেলিখা নাটক কেইখনিও হেকবাবলগীয়া হল । 
নাটক কেইখনিৰ গীতবোৰ হলে বর্তমানেও সত্রত চলি আছে। শ্্রীশ্রীকষ্ণ-লীলা 
নামৰ নাটখনিৰ অভিনয় দেখুরাই গড়মূৰ বংশীগোঁপাল নাট্য সমিতিয়ে অসম তথা 
ভাৰতৰ বিভিন্ন ঠাইত সুনাম অর্জন কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে । এই নাটৰ কাহিনী মূল 
ভাগরতৰ | গীতান্বৰ গোম্বামীৰ নিজ ৰচনাৰ গীতৰ উপৰিও কেইবাটিও বৰগীত 
যোগ কৰাত নাটখনৰ বিশেষকৈ নৃত্য-গীতৰ ফালটো৷ অতিকৈ আকর্ষণীয় হৈছে । 


বিহিতভারে নৈবেগ্ঠ আদি সজাই দি বিগ্রহৰ আগত গায়নেশ্বায়নে কীর্তন- 
ঘৰত গীত-মাত গাই নাট মুকলি কৰি তদমু্পভারে নাটৰ সামৰণিও মৰা হয়। পুৰণা 
সত্রীয়। পুরর্বাপৰ আহিৰে কীর্তনঘৰত গায়ন-বায়ন আক বন্দনা গীতেৰে ভাওনা আবন্ত 
কৰা হয়। এই সত্রৰ কেবাজন শিল্পীয়েও কৃতিত্ব আজ্জিব পাৰিছিল। বিখ্যাত ধনঞ্জয় 
বায়ন বঘুদের গোম্বামীৰ সমসাময়িক আছিল । পৰশ্ড ওজা, এরৌ! একে সময়ৰে 
আছিল। এগওঁলোক ছুয়ো জনেই কদ্রসিংহ স্বর্গদেরৰ ৰাজসভাত নিজৰ গীত পদ 
বাগ্ৰ পাৰদথিতা৷ দেখুরাই ৰাজসম্মান লাভ কবিছিল। যোগচন্দ্র দেরগোশ্বামীৰ 
সমসাময়িক শুভ বায়ন এজন বিখ্যাত বায়ন আছিল। কালিয়দমন ভাওনাত 
একেই নৃত্য পৰিচালনা কৰি স্খ্যাতি আজ্হিছিল আক ববতীয়াভাবে থাকি কালি- 
সর্পৰ ফণা মুখা আদি সাজিছিল। এওৰ হাততেই কালিসর্প জীরন্ত সদৃশ হৈছিল । 
মণিৰাম গায়ন, অনু ওজা, সোমেশ্বব ওজা আৰু মালিৰাম বায়ন যোগচন্দ্র দের- 
গোস্বামীৰ সমসাময়িক লোক আছিল। গীতানম্বব দেরগোস্বামী আক তেৰাৰ 
পূর্ধববস্তী সত্রাধিকাৰৰ সমসাময়িক মালভোগ ওজা, সকবাম গায়ন আৰু বলোৰাম 
বায়নে নিজৰ বিষয়-বাবত খ্যাতি লাভ কৰিছিল । গড়মূৰ সত্রৰ বর্তমান প্রধান গায়ন- 
বায়নসকল হৈছে নাৰায়ণ গায়ন আৰু বাপুৰাম বায়ন। ভাওনাৰ পৰলোকগত 
শিল্পীসকল হৈছে তাৰানাথ বৰপৃজাৰী, ধর্শেশ্বৰ বৰ নামলগোরা বতিৰাম ভেটী বৰা, 
বাহুদের ভৰালী, সোমেশ্বৰ পাঠক, ধীবেশ্বব বৰদলৈ আক কৃষ্ণকাস্ত বকর! । সত্্ৰ 
বর্তমান প্রবীণ শিল্পীসকল হৈছে ভোলানাথ দত্তকাকতী, বাপুৰাম বায়ন, 
নাৰায়ণ গায়ন আক অজলা দত্ত । 

গড়মূৰ সত্রৰ প্রধান উৎসরসমূহ হৈছে-_পৰলোকগত সত্রাধিকাৰ প্রভুসকলৰ 
তিৰোধান তিথি পালন, শ্রীশ্রীশঙ্কবদের মহাপুকষৰ তিৰোধান তিথি আৰু আন্ির্ভাব 
মহোৎসর পালন, শ্রীপ্রীমাধরদের মহাপুকষৰ তিৰোধান তিথি পালন, শ্রীত্রীকৃফৰ 


দ্বিতীয় খণ্ড ৩৪ 


জন্মাষ্টমী, ৰাসলীল। আৰ ফন্তুৎংসর, সত্রবৰ বাধিক নামপ্রসঙ্গ । বর্তমানে স্বাধীনত। 
দিবস, গণৰাজ্য দিবস আক মহাত্মা গান্ধীৰ জন্মজয়ন্তী আদিও পালন কৰ! হয়। 
গড়মূৰ সত্রব হীৰানাম, পালনাম, গায়ন-বায়ন, নটুর। নাচ, নামপ্রসঙ্গ আক ৰাসলীলা 
উৎসব অতি প্রসিদ্ধ । 

কালক্রমত গড়মুৰ সত্রব অভিনয় ক্ষেত্রত কিছু পৰিবর্তন হয়। যুগৰ 
লগত খাপ খোরাকৈ অভিনয় পাতিবৰ উদ্দেশ্যে এটি নাট্যমঞ্চৰ প্রয়োজন উপলব্ধি 
কৰা হোরাত পীতান্বৰ দেরগোস্বামী প্রভূৰ অশেষ যত্বুত আৰু সত্রব জনচেৰেক উদ্যোগী 
নাট্যামোদীৰ সহযোগত ১৯২০ চনত এটি আধুনিক ধৰণৰ নাট্যমন্দিৰ স্থাপন কৰ। 
হয়। গড়মূৰ সত্রৰ প্রথমজনা অধিকাৰৰ নামেৰে ইয়াক বংশীগোপাল নাট্যমন্দিৰ 
বুলি নামকৰণ কৰ। হয়। এই নাটামন্ৰিৰ প্রতিষ্ঠাত আগভাগ 
লও্ঁতাদকলৰ ভিতৰত কৃষ্ণকাতস্ত বকরা, কণিবাম শইকীয়া, বৰ 
শম্মা, মাধর দত্ত মোক্তাৰ, ভোলানাথ দত্ত কাকতী আৰু 
বাপুৰাম বায়ন আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । ৬সত্রাধিকাৰ প্রভুরে অশেষ যত্বু কৰি 
২৪,০০০২ টকাৰ দান-বৰঙণি সংগ্রহ কৰে। তাবেই ১৯৪৬ চনত নাট্যমন্দিৰ 
নিম্মাণৰ কাম আবম্ত কৰ! হয় আৰু এই মন্রিৰ অর্ধ সম্পূর্ণ অবস্থাৰেই ১৯৪৭ চনৰ 
পৰা অভিনয় আৰম্ভ কৰ! হয়। অর্থাভাবত আজিলৈকে ৰঙ্গমঞ্চ পৰিকল্লিতমতে 
সম্পূর্ণ হৈ উঠা নাই। ও 

ন্বপ্রতিষ্ঠিত বংশীগোপাল নাট্যমন্দিৰত ১৯৪৮ চনৰ জন্মাষ্টমী অভিনয়ত 
সেই সময়ৰ বিভিন্ন সমাজ আক আন আন ধর্মগুকসকলৰ পৰ] প্রতিবাদ অহা স্বত্বেও 
গীতাম্বৰ দেরগোন্বামী প্রভৃৰ যত্বৃত স্থানীয় ছোরালীবিলাকক শিকাই বুজাই লৈ 
সহ-অভিনয় আৰম্ভ কৰ। হৈছিল। সেই অভিনয় সাফল্যমণ্ডিত 
হোরা বুলি নাট্যাচাধ্য ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ প্রমুখ্যে বিশিষ্ট দর্শক- 
সকলেও মন্তব্য কৰিছিল আৰু সত্রাধিকাৰ প্রভূৰ সাহদিক প্রচেষ্টাৰ শলাগ 
লৈছিল। তেতিয়াৰে পৰা এই নাটামন্দিৰত সহ-অভিনয় চলি আহিছে । গড়মূৰ 
নাট্য সমিতিয়ে অসমৰ বাহিৰে-ভিতৰে নানা ঠাইত স্বকীয় নাট্যপ্রতিভ। প্রকাশ 
কৰি সুখ্যাতি লাভ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছে । এইখিনিতে এটা রুথা বিশেষভাবে উল্লেখ 
যোগ্য যে এই সত্রত সহ-অভিনয় প্রবর্তন হলেও স্থানীয় কীর্তনঘৰৰ ভিতৰত 
অভিনীত হোরা ভাওনাসমূহত স্ত্ীভূমিক পুকষেহে ৰূপায়িত কৰে। তাত ছোরালীয়ে 
ভাও নলয়। 

১৯৪৬ চনত গীতাম্বৰ দেরগোস্বামী প্রভৃৰ অশেষ চেষ্টাত স্থানীয় নাট্যামোদী 
লোকসকলৰ সহায়ত প্রথম বাৰৰ বাবে কীর্তনঘৰবতে ৰাসোৎসর পালন কৰা! হয়। 


বংশীগোপাল 
নাটামন্দিৰ 


সহ-অভিনয় 


8৩ মঞ্চলেখা 


সেই উৎসরত অধিকাৰ বচিত 'কৃষ্ণলীলা' নাটখনিৰ অভিনয় কৃতকার্য্যতাৰে সম্পন্ন 
কৰা হয়। বিপুল দর্শকৰ সমাগম হোরাত দ্বিতীয় দিনাও অভিনয় পাতিবলগীয়া 
হৈছিল। তাৰ পিছৰ বছৰৰ পৰা নাট্যমন্দিবত ৰাস অভিনয় (শ্রীকৃষ্ণৰ শিশুলীল। 
আক ৰাদ-লীলা ) অনুষ্ঠিত হয়। তেতিয়াৰ পৰা আজি পর্যস্ত প্রতি বছৰে গড়মূৰ 
সত্রত মহাসমাৰোহেৰে তিনদিনীয়াকৈ ৰাসোৎসর পালন কৰা হৈ 
আহিছে । এই অভিনয়ত বিভিন্ন বাছকবনীয়া নৃত্যৰ মাজে মাজে 
ম্ূললিত নীতসমূহৰ সংযোগ এটা উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য। শাৰদীয় ৰাসপৃণিম! 
উপলক্ষে পতা এই ৰাস-উৎসর গড়মূৰ সত্রৰ প্রধান বছেৰেকীয়া উৎসর ম্ববূপে 
পৰিগণিত হৈছে । এই উৎসর চাবলৈ দৃৰদৃৰণিৰ পৰা অহা! হেজাৰবিজাৰ বাইজৰ 
সমাগম হয়। মূল নাটকখনি ভাগরতৰ কাহিনীত ভেজা লৈ পীতাম্বৰ দেরগোন্বামীয়ে 
ৰচন। কৰিছিল । তেৰাৰ শ্বৰচিত ৰাসৰ গীতসমূহৰ নিজেৰ সুৰ সংযোজন৷ কৰিছিল । 
সেই গীতৰ উপৰিও বৰগীত আৰু নিজন্ব সত্রীয়! গীত-মাতেৰে অভিনয়ৰ জেউতি চৰোর৷ 
হয়। এই অভিনয় পৰিচালনাত গুৰিধবৌতা শিল্পীসকলৰ ভিতৰত ভোলানাথ 
দত্ত কাকতী, গজেন তামুল।, ইন্দ্র ভূঞা, বাপুৰাম বায়ন, ফণীন্দ্রনাথ বৰা, উমানন্দ 
মহস্ত, ডিম্বেশ্বৰ বকরা আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । ছোবালী শিল্পীবিলাকৰ প্রথম 
দলত আছিল মৃণালিনী দত্ত কাকতী, মাইচেন বৰা, নির্্মদলা ভূঞ', দময়ন্তী বৰা, 
চেনিমাই দত্ত, নলিনী দত্ত কাকতী, জুম বকরা আৰু ৬মাধরীলতা৷ ভ ৰালী। 
কমলাবাবী 

মহাপুকষ মাধরদেরৰ গাৰ বদল হৈ ধর্ম্প্রচাৰ কৰিবলৈ আজ্ঞ! পোর! 
পদ্ম আতা বা বহুল আতাৰ দ্বাৰা স্থাপিত হোরা মাজুলীৰ ্রীশ্রীকমলাবাৰী 
সত্্য়ো মহাপুকষীয়া এঁতিহ্া ৰক্ষা কৰি অসমৰ নাট্যজগতলৈ বন্ুমূলীয়া 
অৰিহণা যোগাই আহিছে । এই সত্রত শ্রীশঙ্কবৰদের আক শ্রীমাধরদের বিৰচিত 
বাবছোরা নাট পবিত্র ভাদ মাহত ছুজন৷ গুকৰ আৰ বছুল! আতাৰ কীর্তনত মেলা 
হয়। তছুপৰি কোনো লোকে বিপদত পৰি আগ কৰিলে সেই বিপদৰ পৰা 
উদ্ধাৰ পাবলৈকো৷ এই নাটসমূহৰ অভিনয় কৰা হয়। পুর্র্ধব অধিকাৰসকলে 
ৰচা নাট আন সত্রাধিকাৰসকলৰ তিথিত মেল] হয় । ভকতসকলে বচনা কৰা নাট 
বিহু আক আন আন পর্বত অভিনীত কৰ! হয়। 

কমলাবাৰী সত্রৰ সত্রাধিকাৰ আক ভকতবৃন্দয়ো বন্ধবোৰ নাট ৰচনা কৰি 
অসমীয় নাট্যউৰাল চহকী কৰিছে । সেই নাটবোৰ হৈছে কৃষ্ণকাস্ত দের অধিকাৰ 
ৰচিত দৃতীসংবাদ, জবাসন্ধ বধ আক কক্িণীহৰণ, লক্ষ্মীকান্ত দের অধিকাৰ ৰচিত 
অধান্থৰ বধ, ভোজন-ব্যরহাৰ আক ব্র্ষামোহন, চন্দ্রকান্ত দেব অধিকাৰ ৰঠিত কর্ণবধ, 


বাসোৎসর 


ছিভীয় খণ্ড ৪, 


মুকুতা-হৰণ, কংসবধ আক শঙ্খচুড় বধ। ইয়াৰ উপৰিও এই সত্রব ভকতবৃন্দই 
ৰচনা কৰ। ভাওনাৰ নাটসমূহ হৈছে-_বারণ বধ, মহীৰারণ বধ, ইন্দ্রজিং বধ, অভিমন্থ্য 
বধ, তৰণীসেন বধ, মকবাক্ষ বধ, অঙ্জদ বায়বাব, বন্ত্রহৰণ, পাশা পর্ব, পাণগুনর 
নির্বাসন, তীম্ম প্র গদ। পর্বব, বীৰবাহু বধ আৰ জয়দ্রথ বধ। দিল্লী, ছিলং 
শিলচবৰ, গুরাহাটী, কোক্ৰাজাৰ, নগাঁও, তেজপুৰ, উত্তৰ লক্ষীমপুৰ, যোৰহাট, 
শিরসাগৰ আদি বনু ঠাইত এই সত্রৰ ভকতসকলে নৃত্যগীত, ভাওনা প্রদর্শন কৰি 
ৰাইজৰ পৰ। ভৰি ভূৰি প্রশংসা লাভ কৰি আহিছে । 

কমলাবাৰী সত্রৰ ভকতসকলৰ শিৰোমণি শ্রীমণিৰাম দত্ত মুক্তিয়াৰে সত্রীয়া 
ৃত্যৰ বাবে ভাৰতৰ কেন্দ্রীয় সঙ্গীত-নাটক একাডেমীৰ দ্বাৰা বাষ্ীয় বঁটাৰে পুৰস্কৃত 
হৈ (১৯৬৩ চন ) কেবল যে কমলাবাৰীসত্রৰে যশস্তা। বড়াইছে এনে নহয়, তেও সদৌ 
অসমৰে সত্রীয়া শিল্পীসকলৰে! গৌৰর বৃদ্ধি কৰিছে। ন্দীকৃত ভাৰতীয় নৃত্যসমূহৰ 
ভিতৰত অসমৰ সত্রীয়! নৃত্যও অন্ততম। চাৰিকুৰি বছৰীয়। 
বৃদ্ধ এই গৰাকী শিল্পীৰ আহিৰে অসমৰ আন আন শিল্পী- 
সকলেও সন্রীয়! নৃত্য-গীতৰ চিন্তা-চর্চা, সাধনা কৰি দেশৰ গৌৰর বঢ়াবলৈ যত্বপৰ 
হলে কেনে ভাল হয়। শ্রীমণিব।ম দত্ত মুক্তিয়াৰৰ জন্ম হৈছিল ১৮০৩ শকত, 
গোলাঘাট মহকুমাৰ গুৰযোগনীয়। মৌজাৰ খভভীয়া গারত। ১৮০৭ শকত নিচেই 
কোমল বয়সতে মণিৰামক কমলাবাৰী সত্রলৈ আনি সত্রীয়। বায়ন, ওজাপালি আৰু 
নাম পাঠ শিক্ষা দিয়া হয়। বাৰ বছৰ শিক্ষা লাভ কৰি বাৰখন খোলৰ ধেমালি, 
চৈধ্য ৰকমৰ নৃত্য, পয়ত্রিছখন তাল বাজনাত পার্গতালি লভি তেও আজি পর্য্যস্ত 
পাঁচখন সত্রত সত্রীয়। নৃত্যু-গীতৰ শিক্ষা দি আছে। 


মণিৰাম দত্ত মুক্রিয়াৰ 


ববদোর। 

'প্রায় উনৈছ বছৰ বয়সতে কপিলীমুখৰ কুমাৰৰ দ্বাৰা খোল গটাই, নিজে 
বৈকুষ্ঠৰ পট জকি য'ত চিন্ুযাত্র! কৰিছিল, বাগ-শীতৰ স্থুৰত গছৰ পাত সৰি আকে! 
গজিছিল, যত ভীম! বায়নে বজাইছিল, লক্ষ্মণ গায়ন, বলাই গায়নে দিয়া তিমিৰ 
ৰাগৰ প্রভারত পাতিসোন্দৰৰ পাত সৰি যোবাত, বহাগু গায়নে বায়ুমণ্ডল আৰু 
গুকজনাই মেঘমগুলি ৰাগ দি সেই পাত পুনৰ গজাই তুলিছিল, সেই বৰদোরাৰ 
বর্তমান সঙ্গীত-চর্চাৰ অবস্থা অতি হুখ লগ! । শঙ্কৰ গুকৰ পিছতে অন্যৰ কথাহে 
নেলাগে, যি ধর্মৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি এই সঙ্গীত-কলাৰ স্যরি হৈছিল, সেই ধর্ম 
অবস্থাও যে কিছু নিশ্্রভ হৈ পৰিছিলঃ সেই কথ গুকজনাৰ বৰপোৰ বৰনাতি 
পুকষোত্বম ঠাকুবদের ৰচিত ন-ঘোষ! এর্ক।কিৰ পৰাই বুজির পৰা যায়-_ 


৪২ মঞ্চলেখা 


শঙ্কবৰ শুদ্ধ শিল্ঠ মাধরেসে জানা নিষ্ঠ 
তেহো! পাছে বৈকুষ্ঠক গৈল! ; 
শঙ্কৰব শুদ্ধ ধর্ম তাক ধ্বজা কৰি লোকে 
স্বকি মতে প্ররত্তিবে লৈল৷। 
তাসম্বাৰ সঙ্গী যত আছিলেক মানে এত 
পৃথিবীত নাহি একোজন, 
কাৰ শিক্ষা ধৰিবোহো  কাৰ বোল মানিবোহে। 
কাৰ বোধে জুবাইবেক মন ॥ 
এই বৰঠাকুৰদেবৰ কম্তা কেশরপ্রিয়া আইৰ স্বামী নিৰ্জন গাভকাগৰিৰ পৰাই 
দীঘলী, চামগুবি, চৰাইখোৰোং আৰু ভোগবাৰীৰ গোর্সাইসকলৰ বংশ বিস্তাৰ হৈছে। 
ইয়াৰ ভিতৰত বৰদোরাৰ নিচেই সমীপৰত্তী কোনে সত্র নপৰাত বৰদোরা-সঙ্গীতৰ 
অবিছিন্ন ধাৰ! বা প্রভার তেওঁলোকত ৰক্ষা পৰা নাই। গুকৰ কনিষ্ঠ পুত্র হৰিচৰণ 
ঠাকুৰ। তেওঁৰ পুত্র চতুভূজ বা সকঠাকুবদেরে নিজ পুত্রবিয়োগ হোবাত “ন্বপ্নমতে 
কথ। অনুসৰি ভাগিন দামোদৰ আতাক জন্মা মাত্রে পোষ্যুপুত্র কৰি লয়। দামোদৰ 
আতাই প্রপিতামহৰ লীলাভূমি বৰদোরা উদ্ধাৰৰ মানসে আহি বালিসত্রতে সত্র 
পাতে। দামোদৰৰ বংশৰ পৰা অহ বংশধবসকলে বালিসত্র, বৰদোরা, ভেটিয়নী, 
কুঁজী, বাস্থদের থান, বামপুৰ আক পাটবাউসী আদিত সত্র পাতি থাকে । প্রভুৰ 
জীউধৰা ডাল, নাতিগোর্ণাই বা নৰোর! গোসাই বুলি এই ডালক জন! যাঁয়। 
এগুলোকে মহাপুকষীয়। চাবিসত্রীয়াৰ ভিতৰতে। শ্রেষ্ঠ বুলি গৌঁৰর কৰে। বর্তমান 
বৰদোরা৷ অধিবাসী শলগুবীয়া গোর্সাইসকলৰ মূল হৈছে-_চতুভূ'জপত্বী কনকলতাৰ 
ছুহিতা৷ স্ুভদ্রা, স্বামী ৰামদের গাভকগিবিৰ পৰা অহা । ৰামদেরৰ পুত্র 
অনস্তবায় আতা । ১৬৬৩-১৬৭৭ খুষ্টাববত চক্রধব্জসিংহৰ দিনত দামোদৰৰ পুত্র 
ৰমাকান্ত বা বতিকান্ত আতা, অনস্তৰায় আত। আৰু পুকযোত্তমৰ কন্ঠাৰ পুত্র চক্রপাণি 
আদিয়ে অশেষ ৰাজমনুগ্রহ লাভ কৰে। পাছে গদাধবসিংহৰ দিনত অত্যাচাঁৰত 
অতীষ্ঠ হৈ অনস্তৰায় দামোদৰ আতাৰ লগ লাগে । 
কছাৰীৰ উপদ্রবত গুকজনে “এই সিংহালী দ্বীপত বাস নকবৌ” বুলি এৰি 
থৈ যোরাৰ কাৰণেই দামোদৰ আতায়ো বাঁলিসত্রতে বাস কৰে। বমাকান্তই ৰাজ- 
অনুগ্রহ পাই বাসদের থানত সত্র পতাত বৰদোরাৰ সঙ্গীত-চচ্চাও বান্ুদে থানলৈ 
স্থানাস্তৰিত হয়। ৰমাকান্ত আতাই 'ম্যমস্তহৰণ” নামৰ নাট লিখি তাতেই প্রথম 
চালেী আৰু বামগিৰি বাগৰ প্রচলন কৰে। চালেস্ী ৰাগত সাৰঙ্গৰ পার্থক্য 
বহুতো । চালেডী পৃৰবী আক ভূপালীৰ লগত মিলে, ইয়াৰ ঠাট ধা আৰ নি 
কোমল আক বৰগীতৰ সাৰঙ্গত ধা বাজ্জত। পুকষোত্তম ঠাকুৰদেৰে প্রথমে 
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ভূপালী বাগৰ বরহাৰ কৰে “নিগম কল্পতক” এই গীতটিত। পিছৰ যুগত “সীতাহৰণ' 
নাটতে৷ ভদ্রদেরে এই ভূপালী ৰাগৰ গীত এটি সঙ্গিবিষ্ট কৰে। 

ৰমাকাস্ত আতা বাসদের থানত থক! কালত বৰদোরা! উজাৰ হয় । এই সময়- 
লৈকে গুকজনাৰ পব৷ একাদিক্রমে ৰামানন্দ, হৰিচৰণ আদি পুত্রসকল, তেগুলোক 
দুজনাৰ পুত্র যথাক্রমে পুকষোত্তম আৰু চতুভূ'জ ঠাকুৰ আক সেই চতুর্ভুজৰ পোস্পুত্র 
দামোদৰদের আৰু তেৰাৰ পুত্র ৰমাকাস্ত আদিয়ে পিতৃ-পুকষসকলৰ পৰা গীত-বাচ্চ, 
নৃত্যাদি শিক্ষ! কৰি ধর্ম্মৰে! উত্তবাধিকাৰী হৈ আহিছে। প্রকৃততে পুকষোত্তম 
ঠাকুৰেহে প্রথমে ভূপালী ৰাগৰ প্রচলন কৰে বুলি জন! যায়। এই প্রসঙ্গত আৰ 
এটি কথা এইখিনিতে উন্নৃকিয়াব লগ! হয়। শঙ্কৰ গুকরে এঘাৰটা ৰাগ বৰগীতত 
ব্যরহাৰ কৰ! বুলি লিখ! হৈছে যদিও আচলতে বাৰটা ৰাগ হব লাগে। গুকজনাই 
ছখনি অঙ্কত ২৯ট1 ৰাগৰ ব্যবহাৰ কৰে। বৰগীতত ইয়াৰ বাহিৰেও আৰু ছটা 
ৰাগ পোরা যায়--কেদাৰ (কাকণ্য কেদাৰ নহয়) আৰু তুৰ বসম্ত। মুঠতে 
একত্রিছট। ৰাগৰ গীত গুকজনাই ৰচন। কৰে । মাধরদেরে এইবোৰ ৰাগৰ উপৰিও 
আৰু পাঁচোটা ৰাগৰ ব্যরহাৰ কৰিছে । সেয়ে হৈছে-_কামোদ, শ্যামগড়া, মল্লাৰ, 
ললিত আৰু কৌ-কল্যাণ-সিন্ধুৰ! (মিশ্র )। তেতিয়া হলে ছয়ন্রিছটা ৰাগৰ নাম 
মুতে পোরা যায়। তাৰ বাহিৰেও পুৰষোত্তমৰ ভূপালী, ৰমাকাস্তৰ ৰামগিৰি 
আক চালেডী, আৰু লক্ষমীদেরৰ জয়শ্রী আক এমত কল্যাণ ( ইমণ কল্যাণ ) ৰাগৰ 
নামে সন্নিবিষ্ট কৰিলে মুঠ ৰাগ একচল্লিছটি হয়। তছুপৰি ভৈৰরী আক মেঘমল্লাৰ 
নামৰ ছুটা ৰাগ পোরা যায়; আৰ সর্ধবমুঠ তিয়াল্লিছটা বাগ হয়গৈ। নাটৰ 
গীতত যদি কেতিয়াবা কর্ণাটকী ঢং দেখা যায়, গুকজনাই প্রয়োগ কৰাৰ বাহিৰেও 
মাধরদেরে আক গাঁচোটা ৰাগৰ ব্যরহাৰ কৰাৰ হেতুকে পৰরত্তাীঁ ধর্মমগুকসকলে 
প্রয়োগ কৰা বাকী পাচোটা ৰাগকো। ইয়াৰ লগতে ধৰাটো অবৈধ হব বুলি 
ভাবিবৰ অবকাশ নেথাকে। 

ৰমাকান্ত আতাৰ পুত্র ৰামচন্দ্রই বান্ুদের থানতে থাকি “কালিদমন' নাটৰ 
ভাওনা কৰাৰ এটি ঘটনা আজিও জনশ্রুতিত চলি আহিছে। ব্রাহ্গণপুত্র কৃষ্ণ 
সমস্থিতে কালিনাগ চৈতন্তপ্রাপ্ত হৈ ওচৰৰ | পৰা (চাম পৰা) রিলত পৰিলগৈ আৰু 
তেতিয়াৰ পৰা নৰোরা বংশত কালিদমন ভাওন। বন্ধ কৰি দিয় হল। ৰোমচন্দ্ 
আতাই “কংসবধ” নাট ৰচন। কৰে। এই নাটখনি শ্রীগুক-কীর্তনৰ দিন৷ ভোজন- 
বিহাৰৰ অস্তত ভাওন! কৰা হয়। 

বামচন্দ্র আতাই শলগুৰীয়া কেশরৰায়ক লগত লৈ বৰদোবা পুনৰ উদ্ধাৰ 
কৰেহি। লগতে কেশববায়ৰ পুত্র লক্ষমীকান্তও আহে আৰু ৰামচন্দ্রই তেওঁৰ 
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হতুরাই স্থানীয় ভকতৰ পুত্র দুই-এজনক শৰণ কৰোরায়। ইয়াৰ পিছত ৰামচন্্রৰ 
পুত্র ৰামদেরে বৰদোরা1 আৰু বালিসত্রৰ মাজত ৰামপুৰ নামে সত্র পাতি বাসদের 
থানৰ পৰ1 গুচি আহে। তেতিয়া সঙ্গীত-চর্চাৰ ক্ষেত্র বৰদোরাৰ পৰ! ৰামপুৰলৈ 
যায়। ৰামদেরৰ ছুজন পুত্র--ভদ্রদেবর আৰু বিষু্দের। বিষুদেরে বিষুপুৰত 
(কুঁজী) সত্র পাতেগে আক আজি চাৰিপুকষৰ আগবৰে পৰ। তাৰ সঙ্গীত-চর্চাৰ 
ধাৰাটে! (সেইটো! ডালত ) একেৰাহে তেনেভাবেই চলি আহিছে । ইয়াৰ মাজত 
হয়ত! নিপুণ গায়ন-বায়ন নট্রাৰ অভারত কেতিয়াব৷ ওচৰৰ ভাই-ভনীসকলৰ পৰাও 
তেওঁলোকে সহায় লবলগীয়াত পৰিছে। সেই শাখাৰ লগত বৰদোবাৰ বর্তমান 
সম্পর্ক নেথাকিলেও মৌলিক সম্পর্ক নিশ্চয় আছে। ভত্রদেরে ৰামপুৰত থাকি সত্র 
সভা পালন কৰে। তেখেতৰ নামৰ ৰচনা-_“সীতাহৰণ' নাট । 'সীতাহৰণ” নাটৰ 
ৰচয়িতা হেন ভদ্রদের নহয়ঃ তেওঁৰ পুত্র লক্ষমীদেরহে । 


পিতৃবাকয ধৰি মনে ৰামচন্দ্র গেল! বনে 
সোদৰ লক্ষ্মণ সীতা সমে। 
দন্দুকাৰ নানা বনে শাস্তি সীতা বঙ্গ মনে 


খধিসব দেখিল1 আশ্রমে ॥ 


মাথোন এইর্াকি লিখি কলে--“পেটেলাক দেগৈ যা, নাটখন কৰক।” এই বুলি 
কোরাত পিতৃবাক্য পালি লক্ষমীদেরে নাটখনি লিখি উলিয়ায়। বোধ্কবৌ সেই 
ৰামৰ কাহিনীয়ে মনত বাঞকৈয়ে ছাপ বন্ুরাৰ বাবেই লক্ষ্মীদেরে “বারণ বধ' নাটখনিও 
লিখে । এই নাটখনিত ছুট। নতুন ৰাগৰ গীত পোবরা যায়- জয়শ্রী আক ইমন 
কল্যাণ। লক্ষ্মীদেরে ৰামপুৰ এৰি বালিসত্রলৈ গুচি আহে; লগতে বৰদোরাৰ 
( ৰামপুৰৰ ) সঙ্গীত-চর্চাৰো কেন্দ্র হৈ পৰে বালিসত্র। গুকৰ লগতেই ভকত- 
সকলেও বাস কৰিছিল যদিও এই বাৰ এক ব্যতিক্রম ঘটিল। শিষ্তসকলৰ কিছুমান 
বৰদোরালৈ গল, কিছুমান ৰামপুৰতে থাকিল আৰু বাকীথিনি ভকত বালিসত্রলৈ আহি 
সত্রৰ বাহিৰত বাস কৰিলে । তেতিয়াৰ পৰাহে মানুহে কয়__ 

বৈষ্রপুৰ চলচলি, বৰদোবা! সিংহালী, 

বালিসত্র মাজে কুট, নেওচ1 খোরা ৰামপুৰ । 
বিশেষ কাৰণবশতঃ শিষ্যুসমূহক সত্রৰ ভিতৰত বসবাস কৰিবলৈ দিয়! নহল। এই 
লক্ষ্মীদেউ ঈশ্বৰ পুকষেই পাঁচখনি নাট লিখে-_“ৰারণ বধ” “কুমাবহৰণ' 'নৃসিহযাত্রা 
'জন্মযাত্রা' আৰ “গোরদ্ধনযাত্রা”। পিছৰ ছুখন নাট বর্তমান হুপ্রাপ্য হৈ পৰিছে। 
লক্্মীদেরৰ দিনত বংশবৃদ্ধিবো৷ এক ব্যতিক্রম ঘটে। পূর্ব প্রচলিত এজন এজন 
সম্তানৰ পৰিবর্তে এই বাৰ হয় ছজন পুত্র । জষ্ঠপুত্র দামদেবৰ ফালৰ পৰ! ভেটিয়নী 
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সত্রব শাখাটি বিস্তাৰ হৈছে। ৰামদেত্ব আতাই বৰদোবাত ঘিতাপি লয়গৈ যদিও 
সঙ্গীত-চচ্চাৰ কেন্দ্র বৰদোরাত পুনৰ উদ্ভারন হয় বুলি কলে সত্যৰ অপলাপ 
হব। পঞ্চম পুত্র যোগেন্দ্রদেরে “অমৃতমন্থন' নাট লিখিছিল। কালক্রমত 
ৰামদেরৰ পুত্রই পুনৰ বান্দর থানত বসতি কৰেগৈ। কনিষ্ঠ পুত্র ধনেশ্বৰ আত! 
ওৰফে ভরকাস্তদেরে বালি বধ" “দ্রৌপদী সয়ম্বৰ” আৰু “বামনবিজয়'_-এই তিনিখনি 
অঙ্ক কাটে। 'বামনবিজয়' বা 'বলিছলন' নাটতে আকৌ চালেডী আক ইমন 
কঙ্গ্যাণ এই ছটা ৰাগত গীত পোর। হয়। এনে গীতৰ প্রচলনে তেওৰে। 
সঙ্গীত-জ্ঞানৰ কথ! ন্থচায়। পিতৃয়ে তেওঁক সত্র-সম্পন্তি, গীতা-ভাগবত 
( চিত্রভাগরত আদি ) আক ধর্মৰে! তাৰ দি যায়। এইখিনি সময়তে বৰদোরা, 
ভেটিয়নী আক ৰামপুৰ বালিসত্রৰ মাজত এক এঁক্য ভার গট় লৈ উঠে। এই 
কালত সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্রতে প্রভৃতবমূলক গাদীত এই ধনেশ্বৰ আতাৰ বাহিৰে দ্বিতীয় 
ব্যক্তি নাছিল বুলি কলে বড়াই কোর! নহয় । 


উজনিৰ মাজুলী, বিশেষকে কমলাবাৰীক বাদ কৰি অন্য ঠাইৰ মানুহে 
বৰদোরাতে গীতমাতৰ শিক্ষা কৰিছিল যদিও এতিয়া দেখ! গল যে প্রকৃততে অষ্টাদশ 
শতিকাৰ শেষ ভাগটৈকে বৰদোবাত এনে কেন্দ্রই ঠন ধৰি স্থায়ী হৈ উঠাই নাছিল। 
তাৰ পিছত সি প্রধানকৈ বালিসত্র আৰু ভেটিয়নী ৰামপুৰক কেন্দ্র কৰি এই চর্চাৰ 
বিস্তাৰ ঘটে। এইদৰে বুৰ্জীৰ ভিন্‌ ভিন্‌ সময়ত ৰাজ্যৰ উত্থান-পতন, বৈষয়িক 
আক অর্থনৈতিক ছুখ-দৈত্যৰ মাজেদিও এট। শ্রেণীয়ে এই সংস্কৃতিটো। ৰক্ষা কৰি 
আহিছে। স্বৰলিপি বা লিপিবদ্ধ কৰাৰ কোনো প্রণালী নাই। অনাখৰী লোকেও 
কোনো যন্ত্রাদিৰ সহায় নোলোরাকৈ নিতান্ত আরশ্যক বুলিয়েই এই চর্চাটো ৰক্ষা 
কৰি অহাৰ ধাৰাটে! নিশ্চয় চমকপ্রদ । অননদায়-অর্থদায়ৰ হেঁচাকো৷ কেৰেপ. নকৰি 
সমাজৰ নিঃকিন মুষ্টিমেয় দল এটিয়েহে ইয়াক বক্ষ! কৰিবলৈ আঙ্জি সমর্থ হৈছে। 

যোরা শতিকাৰ শেষ ভাগৰ জেউতি আছিল এই অঞ্চলৰ বিখ্যাত 
ধনী গায়ন। তেও ধনেশ্বৰবদেরৰে সঙ্গীতৰ শিষ্য । উনবংশ শতিকাৰ শেষ ভাগত 
মহাপুকষীয়। সঙ্গীত-কলাৰ অন্যতন শ্রেষ্ঠ প্রতিনিধি ধনী গায়নৰ প্রতিভা স্বীকাৰ 
কৰিবই লাগিব । ধনেশ্বব আতাৰ ছুজন প্রিয় শিষ্ত ধনী গায়ন ( বৰদোরা ) 
আৰু ধনী গায়নৰ (বালিসত্র ) উপৰিও একান্ত সাধক বহুতো খ্যাতনামা শিল্পী 
আছিল। সেই সকলৰ বন্ুতৰেই নাম বিস্মৃতিৰ অস্তৰালত বিলীন হৈ গেছে। 
এই কালতে ভেটিয়নীৰ জিলি বায়নৰ তিনি ভাতৃ-_গেৰো, জিলি আক হাবি বিখ্যাত 
আছিল। হাবি বায়নে গায়ন গাবও জানিছিল-_হ্ন্দৰকৈ । গেৰো। আৰ জিলি 
হয়ো পাকৈত বায়ন আছিল। বৰদোরাত ধনী গায়নৰ সমসাময়িক বিহুবাম উল্লেখ- 


৪৬ 
যোগ্য গায়ন। বালিসত্রত তেতিয়া মথন ভূঞা, মাধরৰাম ভূএগা, হয়ো গায়নে- 
বায়নে পাকৈত ওজা। কৃষ্ণপদ, অন্িৰাম ( শাস্তি) বাউকী আৰু ধনী গায়ন 
বিখাত আছিল । মোহোবৰাম বায়নৰ নামো সেই কালৰ প্রখ্যাতসকলৰ ভিতৰত 
পৰে। এই সকলৰ ভিতৰত শ্রেষ্ঠ আছিল বাউকী আৰু অনিৰাম। ছুয়োৰো ভিতৰত 
আকে। বাউকীয়ে নটুরা নেজানিছিল, অনিৰামে নটুৰাও জানিছিল। এইসকল 
ধনেশ্বব আতাৰ ছাত্র । 

বৰদোরা সত্রৰ বর্তমান অধিকাৰ শ্রীন্রীপূর্ণচন্্র দেরগোন্বামী গোটেই অঞ্চলটোৰ 
ভিতৰতে গায়ন-বায়ন আৰু নট্রাত সিদ্ধহস্ত পুকষ । হাতে -মুখে একেলগে গাব আৰু 
বজাব, লগতে নাচো! জনা লোক বর্তমানৰ ভিতৰত তেরেঁই | এইজনা অধিকাৰৰ 
যত্ধুতে তেওঁৰ গৃহত সংবক্ষিত 'চিত্রভাগরত'ৰ দৰে অমূল্য সম্পদ ৰাইজৰ দৃষ্টিগোচৰলৈ 
আহিছে । ভকতবুন্দৰ ভিতৰত ববদোরাৰ বৰহিহ্যাৰ শ্রীনবাম গীত-মাত, নাম-গোরাত 
পাকৈত লোক। বালিসত্রৰ বর্তমান কৃষ্ণৰাম গায়ন, কিনাৰাম গায়ন, তন্থু গায়ন 
আক মিলিক ভ'ৰালী বায়নৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এগ্ঁলোকৰ ভিতৰত শ্রীভোগেশ্বৰ 
কলিতা-হাতে-মুখে অহা বায়নো, গায়নো। শ্ররণী সত্রৰ শ্রীগিৰিকান্ত মহস্ত 
অসমৰ অন্ততম নামজ্বলা সত্রীয়। শিল্পী । এও হ্থন্দৰ খোল বজাব পানে আক 
গায়ন গাব পাৰে-_-গোরাতকৈ বজোরাত খ্যাতি অধিক। গুব্রাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্রৰ 
যোগেদি এও বিশেষভাবে স্ুপৰিচিত। চামগুৰি সত্রৰ শ্রীৰবিচন্দ্র মহন্ত আৰু 
ভোগবাৰী সত্রৰ শ্রীদেরকান্ত মহস্ত গোরাত খ্যাতি থকা স্ুকণ্ঠী লোক। এগ্ঁলোক 
বায়নতো৷ পটু । এইদৰে বিভিন্ন কালত বৰদোরাৰ নামত বৰদোরাক কেন্দ্র কৰি 
বিভিন্ন স্থানত শঙ্কৰী সঙ্গীত-চচ্চাৰ ধাৰাটো। প্ররাহিত হৈ আহিছে ।*% ( কেশরানন্দ ) 


ধিহিং জত্র 
ভরানীপুৰীয়। শ্রীগোপালদেরে যি বাৰজন! ধর্ম্মাচার্ধ্যক মহজ্ত পদত থাপিছিল 
সেইসকলৰে এজন যছুমণিদের বৰআতা | এও বাছ্যযন্ত্রত পাৰদরশী আক নৃত্য- 
গীত কলাবিদ্যাৰ অন্ুৰাগী আছিল। নিজে সাতকুৰি গীত, একুৰি ঘোষ! আৰু 
ঝুমুৰাৰ উপৰিও 'ফল্তুযাত্রা” নামেৰে নাট এখনিও ৰচনা কৰিছিল । এও বাহবাৰীত 
সত্তর পাতি থার্কোতে জন্মযাত্র। কোটোৰা-খেল! আক অজামিল উপাখ্যানৰ ভাওনা 
পাতি বাইজক দেখুরাছিল। তাতেই তেও এজন ডফলা৷ আৰু এজন যবনক শৰণ 


সপ পিসী রা লা পপ উপ পট আকা ০ পপ পপ | পা পপ ৯ 


ক নগারৰ অধাপক প্রীকেশরানন্দ দেবগোন্বামীয়ে গুরাহাটা বিশ্ববি্ালয়ৰ ন্নাতকোতব শ্রেমীৰ 
আলোচনীত লিখ! “ববদোরীত সঙ্গীত চর্চা” শীর্ষক প্রবন্ধব আলমত যুগডত কৰা হৈছে । অধ্যাপক প্রীগোশ্বামীও 
সত্রীয় নৃত্যকলাত বিশেষ পটু । তেওঁৰ ৰচিত 'অমৃতমস্থন' নাটখনিয়ে বিশেষ জনপ্রিয়তা লাভ কৰিছে। 
১৯৫৭ চনৰ পৰ! এও গুরাহাটা অনাতাৰ কেন্দ্রব লগত সহযেগ কৰি হুখ্/াতি লা কৰি আহিছে। 
জীগোদ্বামীয়ে হাতেষে খোল বজাই মুখেষে গীত গাই এও কেন্দরুব কর্তৃপক্ষক চমত্কৃত কৰিছিল। 


দ্বিতীয় খণ্ড ৪৭ 


দি নামধর্মৰ জেউতি চৰাইছিল | এও শ্রীক্ষেত্রৰ পৰা পালনামৰ ঘোষা আৰ 
গোবিন্দ মুত্তি আনিছিল বুলিও বিশ্বাস কৰ! হয়। দিহিং জত্রৰ স্থাপনকর্তা সনাতনদের 
যছ্রমণিদের বৰআাতাৰ তৃতীয় পুত্র। প্রবাদ এটিৰ মতে এদিন সমাজিকতে দিহিং 
নৈয়ে সনাতনদেরৰ ওচৰত শৰণ লয় আক নৈৰ পাৰতে গুকজনক সত্তর পাতি 
থাকিবলৈ জয়দেউ কাকৃতি কৰে। ভক্তৰ বাঞ্ছণ পূর্ণ কৰি আতাই তাতে সত্র 


স্থাপন কৰে আক তেতিয়াৰ পৰাহে সত্রৰ নাম দিহিং সত্র হয়। তাৰ পুর্বে এই 
সত্র শিলিখাতলত আছিল । সত্ব অধিকাৰনলকলক আতা বোল! হয়। 


মায়ামৰ! সত্রাধিকাৰৰ ভাগ্যবিপধ্যয় ঘটাৰ লগে লগে দিহিং সত্রব মহস্তৰ 
ভাগ্যলক্ষ্ী উদয় হয়। সত্রৰ অধিকাৰ কৈরল্যনন্দনদের ম্বর্গদের শিরসিংহৰ বিশেষ 
প্রিয়পাত্র হৈ উঠে। ন্বর্গদেরে এদিন আতাজনাৰ গাত ৰাজচিহু দেখা পাই তেৰাক 
ৰাজসাজপাবেৰে স্থশোভিত কৰি কোলাত তুলি লৈ সিংহাসনত বহেগৈে আৰ 
চিকোণৰেো চিকোণ ৰূপ দেখি চিকোণ গোরসীই নাম দিয়ে । তেতিয়াৰে পৰা কৈৰলা- 
নন্দনদের চিকোণ গোর্সাই নামেৰে প্রখ্যাত হয়। ব্বর্গদেরৰ অভিলাষমতে কৈৰলা- 
নন্দনদেরে শিলিখাতলৰ পৰা সত্র ৰংগুৰলৈ তুলি আনে আক ৰজাৰ আমোদ- 
প্রমোদৰ লগৰী হোরাৰ উপৰিও বিচাৰচ'ৰাবে। সহায়ক হৈ পৰে । ৰজাই ভাল দেখে 
যাক, দোলা-ঘোৰাও নেলাগে তাক। স্বর্গদের বাজেশ্ববসিংহৰ দিনৰে পৰা দিহিৎ সত্রৰ 
বাজপয়োভৰ হল আৰু সত্রথনি তেতিয়াৰে পৰ! ৰাজসত্র নামেৰে অভিহিত হল। 
এইজন৷ আত! পৰম পণ্তিত আৰু নিপুণ কলাকাৰো আছিল। তেৰাই অকলে 
আঠখন ভাওনাৰ নাট ৰচনা! কৰিছিল । 

এসময়ত দিহিঙৰ ভাওনায়ে৷ বিতিন্ন স্থানত সুখ্যাতি আজ্জছিল। আজিৰ পৰ 
ডেৰকুৰি, ছুকুৰি বছৰ আগতে উত্তৰ গুরাহাটীৰ দিহিং সত্ব ভাওনাৰ দলটে। বৰ প্রসিদ্ধ 
আছিল । সত্রাধিকাৰ ত্রলোক্শোভন গোস্বামী আতাই এই দলটোক বিশেষভাবে 
অনুপ্রাণিত কৰিছিল। এইজন! গোর্সাই এজন স্থসাহিত্যিক, গীতিকাৰ আৰু নাট্য- 
কাৰো আছিল । এই ভাওনাৰ দলটোত আছিল কৃর্য্য খাটনিয়াৰ, ৰামলাল বৈশ্য, 
মহেন্দ্র বৈশ্য আদি লোকসকল। স্মূ্্য খাটনিয়াৰ সত্রীয়! নৃত্যত বৰ পটু আছিল। 
মহাপুকষ গুকসকলৰ তিথি উৎসর আদিত এইসকল লোকে পিদিনালৈকে খোল- 
তালেৰে বৰগীত পৰিবেশন কৰি ৰাইজক বৰ আনন্দ দিছিল । এই সত্রৰ আতাসকলে 


নাট ৰচনা কৰাৰ উপৰিও অলেখ উচ্চ-পর্য্যায়ৰ ভক্তিমূলক শীতে! বচনা কৰি থৈ 
গৈছে । সেইবোৰ মুখে মুখে চলি আহিছে আক তাৰে ছুশৰো! বেছি গীত 'গীত- 
মন্দাকিনী” নামৰ গ্রস্থত সংগৃহীত হৈ ছপাপুথিৰ আকাৰত পোহৰলৈ ওলাইছে। * 


* ৬/শ্তরেশ্বৰ বৰ! ৰচিত 'দিহিং সত্রব বুৰপ্জী' পৃথিত দমলত ভেটিত। নাটৰ তালিকাখনিও ববাৰ যোগেনি 
পোঁরা হৈছিল ।--অ-হ। | 








লেটুগ্রাম জত্র ( যোবহ্থাট ) 


মহাপুকষ প্রীমস্ত শঙ্কবদেরৰ পৰা নামধন্মত শিক্ষা-দীক্ষা পোরা সত্যানন্দদেরৰ 
কণিষ্ঠ পুত্র শ্রীরুষ্ণ বা বাপুকুষ্ণদেরেই এলেডী সত্রসমূহৰ প্রতিষ্ঠাতা আক এই এলেডী 
সত্রসমূহবেই এটি শাখা যোৰহাটৰ লেটুগ্রাম সত্র। বর্তমান 
কালত লেটুগ্রাম সত্রৰ সংখ্যা পোম্ধৰখনিৰ কম নহয়। এই 
সত্রখনিয়ে আদি স্থান মাজুলীৰ পৰ। মানৰ দিনত ভাগি আহি যোবহাটৰ সর্ধবাইবন্ধাত 
বহিবৰ আজি পাঁচপুকষ হল | এই সত্রৰ স্বগাঁয় হবিশ্চন্দ্র অধিকাৰ এগৰাকী নিপুণ 
সত্রীয়! কলাকাৰ আছিল । তেওঁ বর্তমান অধিকাৰ শ্রীশ্রীমি্রদের মহস্তৰ ককা- 
দেউতাক। এও এজন সকলো প্রকাৰে নিয়মীয়া সহজ; সবল আক মনোবিজ্ঞান 
নপটিও শিশু-শিক্ষাত অতিশয় নিপুণ লোক । এবেই মিত্রদেরৰ শৈশর জীবনত তেওঁৰ 
উজ্জল ভবিষ্যতৰ গঢ় দিছিল। চাৰি পাঁচ বছৰ বয়সতে তেওঁ মিএরদেরক বর্ণমাল। 
শিকাইছিল আৰু দ্বিতাঁয় ভাগ শেষ কৰাৰ পিছতে বত্বমালা ব্যাকৰণ আক অমবকোষৰ 
শ্লোকবিলাক ফুটাই ফুটাই মাতিবলৈ অভ্যাস কৰাইছিল। অধিকাৰদেরৰ বিশ্বাস 
আছিল, স্কতে টান টান প্লোকবিলাক নপঢু,বালে ল'ৰাৰ মুখৰ খেকোজ। নাভাগে। 
বর্ণপৰিচয়ৰ পিছৰে পৰা মিত্রদেরে খার্ডতে শোওঁতে অনবৰত ককাকৰ লগ এব! 
নাছিল। পঢ়াশুনাৰ বাহিৰেও আজৰি সময়ত ককণাকে মিত্রদেরক এটি সক খোলত 
হাত সধাইছিল আৰু বাঁহৰ ঢকুরাত মুদ্তি কাটিবলৈ, বাঁহৰ কাঠীৰ মুখত গোবৰমাটি 
খুরাবলৈ, পানীত সীতুৰিবলৈ, মাটি-পানী লোরাৰে পৰ৷ গা-পা ধোরালৈকে নিয়ম- 
নীতি পালিবলৈ বাধ্য কৰাইছিল। অধিকাৰৰ নিত্যকন্ম পাঠ-প্রসঙ্গৰ কালতো 
মিত্রদের আছিল তেওঁৰ নিত্য সঙ্গী। ফুল তোলা, চন্দন পিহা, ছুবৰিৰ গর্শন্য কৰা 
আর্দি কামবোৰ তেখেতে সময় বুজি নাতিয়েক মিত্রদেরক দিছিল আৰু প্রসঙ্গত সক 
তাল এযুৰি দি তেওঁক নাম গাবলৈকো৷ অভ্যাস কৰাইছিল। মাজে মাজে করিতাতে 
চিঠি লিখা আক সেই কালৰ সত্রীয়া ৰীতিমতে অস্থীয়। অর্থাৎ ব্রজারলী নাট লিখাৰ 
অভ্যাসে! অধিকাৰদেবূৰব আছিল । তেওঁৰ ৰচনাৰ ভিতৰত 'কুন্মরলী বধ আৰু 
'ভীম্মৰ শৰশয্যা' এই ছুখনি নাটৰ নাম লব পাৰি। মুঠতে দেউতাকতটৈ ককাদেউ- 
তাকহে মিত্রদেরৰ শৈশর জীরনৰ প্রধান মিত্র আক আদর্শ শিক্ষক আছিল। ৭৪ 
বছৰ বয়সত তেখেত বৈকুঠী হয়। 
এও স্বাঁ হোরাৰ পিছত নিৰঞ্জন অধিকাৰ গোস্বামীদের সত্রৰ গৰাকী হয়। 
এইজন। অধিকাৰে। নাট্যকলাত পাৰদর্শী পুকষ আছিল। যি কালত অঙ্মত সকবৰ 
নিব্ন অধিকাৰ . বছুতো সত্্রত বঙল। ভাষাত লিখা নাটকৰ ভাওন! হে পয়ো- 
তৰেৰে চলিছিল, সেই কালত ন্বগায় বি-এ জগন্নাথ বকৰ! 
ডাঙৰায়াৰ উৎসাহ উদগনিত নিৰঞ্জন গোল্বামীদেরে অসমীয়া! নাট “বিৰাট পবরবৰ 


হবিশ্চন্দ্র অধিকাৰ 
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তাওন! কৰি মহাৰাণী ভিক্লোবিয়াৰ হীৰক-জয়স্তীত আক সমাট সপ্তম এডোরাড'ৰ 
অভিষেক উৎসরত ঘোৰহাটৰ ৰাইজক দেখুবায় । মুঠতে সেই কালত প্রায় লুপ্ত হৈ 
যোরা অসমীয়া ভাওনাৰ পুনৰ প্রচলন কৰৌোতাসকলৰ ভিতৰত এইজন। অধিকাৰকে 
আগৰণুবা বুলি কব পাৰি । এওঁৰ জীবিত কালতে অনেক সত্রত আৰু গাঁরতো। অসমীয়। 
ভাষাত লিখা নাটকৰ প্রতি বাইজৰ ধাউতি বঢ়াত লাহে লাহে বঙল' অভিনয়ৰ প্রচলন 
টুটি যায়। যোৰহাট, গোলা'ঘাট আদি কৰি অনেক ঠাইত নিৰঞ্জীন অধিকাৰৰ সম্বন্ধীয় 
ভাই-ভাতৃদকলে শিকোর৷ জোৰা নাই নাই বুলিও কুৰিটিমানৰ কম নহব। সেই- 
বিলাক জোৰাৰ ভিতৰত গোলাঘাট নাহৰণিৰ ভকতীয়! গারৰ জোৰাই বিশেষ প্রসিদ্ধি 
লাভ কৰে! এইজন৷ অধিকাৰৰ সহকাৰী আছিল নাট্যকাৰ চন্দ্রধৰ বকর! সাহিত্যবত্ব 
ডাঙৰীয়া । ছুয়োজনৰ ভিতবত বিশেষ প্রীতি ভার আছিল । গোস্বামীদেরে লিখ বনু 
নাটৰ কথাৰ ভাগখিনি বৰ্রাদেরে চাই দিছিল আক হয়তে। সময়ত একো ছেদ 
নতুনকৈ লিখিও দিছিল ; কিন্তু নাটৰ গীত-মাত আক সুত্রধাৰৰ বচনবোৰ অধিকাবদেরৰ 
নিজৰ ৰচনা আছিল । “বিৰাটপব্বৰ উপৰিও আৰু ৬।৭খন নাট তেও ৰচন। 
কৰিছিল । ১৯৪৮ চনত এইজন। অধিকাৰৰ পৰলোকপ্রান্তি হয়। এনে হগৰাকী 
অধিকাবৰ তত্বারধান আৰু স্থপৰিচালনাত সত্রীয়া পৰিবেশৰ মাজত মিত্রদেরো এজন 
নিপুণ কলাকাৰ হৈ উঠ্তাটো স্বাতাৰিক। কলাকাৰ শ্রীশ্রীমিত্রদের অধিকাৰব বিষয়ে 
পিছৰ অধ্যায় এটিত বহল বিবূৰণ দিয়া হৈছে । 


নিকামুল জত্র 

কনৌজৰ পৰা অসমলৈ ঘি সাতঘৰ কায়স্থ আহিছিল তাৰ অন্যতম নিকামূল 
সত্রৰ পূর্বপুকষ সদানন্দদের । এওৰ পৰিনাতি সতানন্দদেরে ববদোরাত মহা পুৰষ 
শ্্রীশঙ্কৰদেরত শৰণ-ভজন গ্রহণ কৰি আহি বিশ্বনাথৰ পতিগণ্ড গারত ১৪৮৮ শকত 
সত্র স্থাপন কৰে। মহাপুৰব শ্রীশঙ্কবদেরে তেওক এখনি একাদশ স্বন্ধ ভাগবত পুথি 
সত্রত ৰাথিবৰ উদ্দেশ্টে উপহাৰ দ্রিছিল। সতানন্দদেরৰ চতুর্থ পুত্র বা কনিষ্ঠ পুত্র 
স্্রীকৃষ্ণদেরে বেহাৰৰ জনীয়। থানত পুকষোত্তমদেরত শৰণ-ভজন গ্রহণ কৰে আক বৰ 
বাৰজনীয়! মহস্তসকলৰ ভিতৰত মুখ্যস্থান লাভ কৰে। এই প্রকাৰে পৰম্পবাক্রমে 
নিকামূল সন্ত কেবল ছুজন। গুকৰ ৰচিত নাট, গীত-পদ আদিৰেহে সকলো 
কার্য চলোর। প্রথ! চলি আহিছে। সত্রাধিকাৰসকলে বা সত্রৰ বৈষ্ঞরসমূহে 
স্বকীয়াকৈ কোনে। নাট-গীত ৰচনা! কৰি সত্রত প্রচলিত কৰ! নিক্নম বা ৰীতি 
নথকাত এতিয়ালৈকে সব্রাধিকাৰ বা কোনে! বৈষরবৰে কোনো! নাট বা গীত আদি 
এই সত্রত পাবলৈ নাই । 

৭ 


৫২ ম্ফলেখা 


আদর্শকে সাৰোগত কৰি পর্্বতীয়া শিচসকলৰ মাজতো৷ মহাপুকষীয়! সংস্কতিৰ 
বস্তিগছ্ি টিসিকঢামাককৈ জ্বলাই ৰাথিছে। উদাহৰণন্বৰপে শিসাগঞ জিলাৰ চলিহা 
বাবেঘৰ সত্র আক উত্তৰ লক্ষীমপুৰৰ ঘাৰমৰ! সত্রৰ নাম উল্লেখ কৰিব পাৰি । এই 
সত্র ছ্ুখনিৰ অধিকাৰ আৰু ভকতবৃন্দই মাজেসময়ে নগা ৰাইজ আৰু উত্তৰ-পুব 
সীমান্ত অঞ্চলৰ ৰাইজৰ মাজলৈ গৈ ভাওনা-সরাহ পাতি শঙ্কবী-সংস্কৃতিৰ পকামিঠে 
বিলাই আদর্শনীয় কাম কৰি আহিছে । ডঃ শ্রীমহেশ্বৰ নেওগদেরে যথার্থভারেই 
কৈছে---“শঙ্কৰী ধর্মই অসম-কামৰূপৰ সামাজিক জীবনক ব্যাপকভাবে আলোড়িত 
আক সংঘটিত কৰি তুলিলে। এই আলোড়নৰ প্রভাবে কলাৰ মাজেদি স্থায়া ৰূপ 
ললে-_সাহিত্য, সঙ্গীত, ৃত্যই তাক মোহনীয় কৰি তুলিলে। সত্র আৰু নামঘৰ 
মহাপুকষৰ ছুটি ডাঙৰ দান। অসমীয়া সমাজত নৈতিকভাবে শুদ্ধ কৰ! হুটি 
মহাসত্র । অকল সেয়ে নহয়, সত্রই আমাৰ সংস্কতিৰ আৰু সাংস্কৃতিক এক্যৰ 
এটি যেন প্রতীক । এই ফালৰ পৰ৷ চালে সীমান্ত অঞ্চলৰ নৈবারনক্যে জনজাতিৰ 
গারৰ পৰা আৰম্ভ কৰি কোচবেহাৰত ভেলা, মধুপুৰ, জিঙাপুলিলৈকে সকলে। সত্তর 
আক নামঘৰে 'কৰতোয়াং সমাৰভ্য যারদ্দিকরাসিনী” অসমীয়। সংস্কৃতিৰ ধ্বজা 
উৰাব লাগিছে।” 

সুদুৰ অষ্টাদশ শতিকাতে “চিহ্ুযাত্রাৰে দীপারলী পাতি ভাওনাৰ যি জয়যাত্রা 
আৰম্ত কব! হৈছিল বিংশ শতিকাৰ বিজুলীৰ পোহৰতে। তাৰ জেউতি ম্লান হৈ যোর৷ 
নাই। কেরল খাচ অসমৰ ভিতৰতেই নহয় অসমৰ পৃবপ্রাস্তত অবস্থিত তথাকথিত 
অজান্তিমূলুক নেফাতে। সত্র-সংস্কতিয়ে অসমীয়া আৰু জনজাতীয় ৰাইজৰ মাজত 
আজিৰ দিনতো। কেনেভাৰে মিলনসেতু গটিছে তাৰ বনু প্রমাণ পোৰ। যায়। 

উত্তৰ লক্ষামপুৰৰ ওচৰতে আধলীয়া ( আধাৰ সত্র ) যছুমণিদে্রৰ এুতিষ্ঠাপিত 
ঘাৰমৰ! সত্্র আৰু দ'ল। আদিতে হেনো৷ এই সত্র ধেনুখনাৰ ওচৰৰ ঘাৰমৰা নামেৰে 
ঠাইত আছিল । এই সন্ত যুৰীয়া মাছ আৰু হৰ-গৌৰীৰ ছবি থক! প্রায় আধামোন 
ওজনৰ এট ডাঙৰ ঘণ্টা আছে। এই সত্রৰ বিখ্যাত গায়ন-বায়নসকল হৈছে কলীয়। 
বায়ন, বগ! বায়ন, মনপুৰ বায়ন, দয়াৰাম গায়ন, ধুনীয়। গায়ন | বর্তমান সত্রাধিকাৰ 
শ্রশ্রীলীলাকৃষ্ণ গোস্বামীয়ে বহু অন্তৃবিধাৰ সন্মুখীন হৈও উত্তবপূব সীমান্ত অঞ্চলত 
তেৰাৰ শিহ্াসকলৰ মাজত সভা, ভাওন। আদিৰে গুক-শিষ্য সম্প্রীতি আৰ জাতীয় 
এক্যৰ এক আদর্শনীয় প্রচেষ্টা চলাইছে। 

উত্তৰ -পৃব সীমান্ত অঞ্চলৰ সোরনশিৰী বিভাগৰ অন্তর্গত এটি সক জনজাতীয় 
অঞ্চলৰ কথা। এই ঠাই ডফল। পর্ববতৰ প্রায় ২২৫ ফুট উচ্চতাত অবস্থিত 
কালিকাপুবাণত বাঁণত দিক্রং নৈৰ ছুট স'তি ললিতকাস্তা আৰ তীক্ষকান্তা! ৷ ইয়াৰ 
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পবা ওলোরাৰ বাবেই ঠাইখনৰ নাম হৈছে ছুইমুখ বা দ্ৈমুখ। এই দ্ৈমুখতেই 
১৯৬৩ চনৰ ১ আৰু ২ এপ্রিল তাৰিখে হোবা৷ এখন বিৰাট সাংস্কৃতিক সমাৰোহৰ 
তাষণত নেফাৰ জনজাতীয় বাইজৰ প্রাচীন ধর্ম্মগুক শ্তরীশ্রীঘাৰমৰ। সত্রাধিকাৰে 
পর্র্বত-ভৈয়াম সম্পর্কত গুকত্ব আৰোপ কৰে। ঘাৰমৰ। সত্রৰ সোরনশিৰী সীমাস্তৰ 
জনজাতীয় লোকসকলে আয়োজন কৰা এই সাংস্কৃতিক সমাৰোহত বহু দূৰ দূৰণি আৰ 
ভিতকর! পর্ববতীয়।৷ অঞ্চলৰ পৰা অহা ৰাইজেৰে দলদোপ হেন্দোলদোপ লাগি 
পৰিছিল। ২ এপ্রিল তাৰিখে ৰাতিপুরা সত্রধিকাৰজনা জীপযোগে গৈ উপস্থিত 
হোরাৰ লগে লগে জনজাতীয় ৰাইজে তেওঁক গায়ন-বায়নেৰে আগবটাই নিয়ে । 
পিছত ৰাইজে তেওঁক বিন্থনৃত্য প্রদর্শন কৰি দেখুরায়। জনজাতীয় বাইজৰ 
ভালেকেইজনে আবেলি বহা1! ৰাজন্ুৰা সভাত পর্ববত-ভৈয়াম সম্পর্ক ছেদ হোরাত 
দুখ প্রকাশ কৰে। সেই সভাত সন্ত্রব লগত থক! জনজাতীয় বাইজৰ সম্পর্ক ব্যাখ্যা 
কৰা হয়। শ্রীতেখিগলি মেধি আক্‌ শ্্রীতানা নিপই গুকৰ লগত বাইজৰ সম্পর্ক 
ব্যাখ্যা কৰে। নেফাত ইমান বিৰাট সাংস্কৃতিক সমাৰোহ ইয়াৰ আগতে হোর! 
নাছিল। দবা-াহ, শঙ্খ-ঘণ্টা, গায়ন-বায়ন, বিজু আদিৰ বাছ্ধবনিত পর্বত খলক 
লাগিছিল। এজনী প্রায় ৬৫ বছৰীয়া বুটীয়ে আহি অধিকাৰক সেরা জনাই 
স্থধিছিল--“প্রভূ ! ইমান বছৰ ধৰি তুমি কিয় নহাকৈ আছিল?” এজন প্রায় 
সত্তব বছৰীয়। বুঢ়াই কৈছিল “বনু বছৰৰ মৃৰত আকাৰ গুক আহিছে। ছেমুখত 
পুনৰ বেলি ওলাইছে।” সভাব শেষত গুৰুরে তিনিজন জনজাতীয় লোকক 
মেধিৰ নিশম্মালি প্রদান কৰে। তাৰ ভিতৰত শ্রীতেখি ডফলাক বৰমেধিৰ নির্মালি 
দিয়া হয়। ৰাতিলৈ জনজাতীয় ৰাইজৰ দ্বাৰ। “দ্রাণপবর্ধ নাটকৰ ভাওন৷ কৰ৷ 
হয়। ভাওনাতো। হেজাৰ হেজাৰ লোকৰ সমাগম হৈছিল । শ্রীমাজুং ডফলাৰ 
স্ত্রধাৰী নৃত্য, শ্রীহেলি ডফলাৰ কৃষ্ণ আৰু শ্রীতুক! ডফলাৰ ভীমৰ ভারে সকলোকে 
চমক লগাইছিল । ূ 

১৯৬৫ চনৰ ২৮ আগষ্টত মহাপুকষ শ্রীশঙ্কৰদেরব তিথি উপলক্ষে 
হুইমুখ সাংস্কৃতিক সঙ্ঘ আক স্থানীয় ডফল! ৰাইজে আয়োজন কৰা 
উৎসব ঘাৰমৰা সত্রৰ ডেকাঅধিকাৰ শ্রীদয়াকৃষ্চ গোল্বামীৰ সভাপতিত্ব 
অনুষ্ঠিত হয়। ছ্‌ইমুখ বৈষ্ঞ-সঙ্ঘৰ সম্পাদক ডফলা৷ ডেকা! শ্রীনাবম ভুলিয়ে 
সভাৰ উদ্দেশ্য ব্যাখ্যা কৰাৰ পিছত শ্রীটোকা৷ ডফলা আৰু শ্্রীমাজুং ডফলাৰ 
গুকঘাটেৰে সভাৰ কার্য আৰম্ভ হয়। “বেছ ছুপাৰিটেন্ডে্ট শ্্রীএছ-কে-দাসে 
গুকজনাৰ প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন কৰি কয় যে আজিৰ সমাজ পুনগগঠনৰ 
সময়ত মহাপুকষ শ্রীশঙ্কবদেরৰ মহান বাণী জনসাধাৰণৰ মাজত প্রচাৰ কৰাটো 
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আমাৰ সকলোৰে কর্তব্য । মাহৰা সত্রাধিকাৰ শ্রীশ্রীঅশ্বকাস্ত গোস্বামী প্রমুখ্যে 
বক্তাসকলে মহাপুকষীয়া ধর্মমত থকা! জনকল্যাণ, অস্পুশ্থতা নিবাৰণ, নিৰক্ষৰতা 
দূৰীকৰণ, পর্ববত-ভৈয়াম সম্প্রীতি আদিৰ বিষয়ে বিবৰি কয়। শ্রীমাল টাৰিন 
আক শ্রীটানা চেলি নামেৰে ছুটি স্কুলীয়া লবাই শঙ্কবদেরৰ বিষয়ে বক্তৃতা দিয়ে। 
শ্রীমাজুং ডফলাৰ স্ত্রধাৰী নৃত্য, শ্রীটেখিগুলি ববমেধিৰ বৰগীত আক ডফলা 
ডেকাসকলে আগবটোরা বিহুনাচ আদিয়ে দর্শকক প্রচুৰ আনন্দ দিছিল। ভালেমান 
ডফলা ৰাইজে আক রুইমুখৰ সকলে! চাকবিয়ালে এই তিথ-উৎসবত যোগ 
দিছিল। সভাপতিৰ ভাষণত শ্রীগোস্বামীয়ে ডফল! বৰাইজক চৰকাৰৰ লগত 
সহযোগিতা! কৰি মহাপুকধীয়া ধর্মৰ উদাৰ আৰু বহল আদর্শৰে অনুপ্রাণিত হৈ 
হাতে-কামে দেশ আৰু সমাজৰ সেরাৰে অসমীয়। জাতিৰ সর্ব্বালীন উন্নতি সাধিবলৈ 


আহ্বান জনায়। 


চলিহ। বাবেঘৰ সঙ্র 


শিরসাগৰৰ জিলাৰ নাজিৰা অঞ্চলত থকা চলিহা বাৰেঘৰ সত্রখনিয়েও 
অতীজবে পৰা আজিলৈকে ধর্গ্রচাৰৰ উপৰিও অসমৰ সাংস্কৃতিক জগতৰ নাট- 
ভাওনাতে। বিশিষ্ট ভূমিকা! গ্রহণ কৰি আহিছে-_-তছ্‌পৰি পর্ধবত-ভৈয়াম সম্প্রীতিৰ 
ক্ষেত্রতো পথপ্রদর্শক স্বৰপ হৈছে। শ্ীশ্রীৰামানন্দদেরৰ দ্বাৰ1 প্রতিষ্ঠাপিত এই 
সত্রৰ প্রথম ধর্মমাধিকাৰ শ্রীকৃষ্ণদেরে বুজন পবিমাণৰ গীত, ঘোষা, ভটিমা৷ আদি 
ৰচনা কৰাৰ উপৰিও তখনি ভাওনাৰ নাটে। ৰচিছিল-- 
'ভারবৰবিজয়, আৰু “ভৃগুমুনিৰ গুকপৰীক্ষা” । তৎ পুত্র 
সুদর্শনদেরেও ছুখনি নাট ৰচনা কৰি গৈছে। স্থুদর্শনদেরৰ পুত্র শ্রীৰামদেরে 
১৫৮৭ শকত জন্মগ্রহণ কৰে। এও্ঁক পিতাকে কাশীৰ পৰ1 কলাপ ইন্দ্র বা বিদ্যাৰত্ব 
নামৰ এগৰাকী ব্রাহ্মণ অনাই বিদ্যাশিক্ষ। দিয়াইছিল। 


'গুকগূহে আনি শাস্ত্র পট়াইলা। 
অল্প কালে বছ শান্ত জানিলা॥ 
এবাৰ কৈলে কৈবে নলাগয়। 
দেখি বিদ্বাৰত্ব গুক বোলয়॥ 
হে বাপ ইটো তযু তনয়। 
জানিলো মনুষ্য এস্ভে নহয় ॥ 
পূর্ধ্ব সান্দীপনি গুকগৃহত । 
পড়িল। শান্ত কুষে। সেহিমত ॥ 


প্রীৰবামদের 
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শুনি সুদর্শনদেরব মনে । 
আনন্দ বাট়িম্না যাই অনুক্ষণে । 
ব্যাকৰণ কাব্য কোষ পটিলা। 
ভাগবতশান্ত্রে মন বাখিলা ॥ 
হৰি ভক্তিপৰ যতেক শাস্ত্র। 
সর্বদ1 পিল! তাহাক মাত্র ॥ 
পুবাণ ভাৰত বাসায়ণক । 
বিচাৰি আনো শাস্ত্র সংগ্রাহক ॥ 
নানান করিত! নানান ছন্দে । 
ভক্ত ৰহিতার্থে কৈলা প্রবন্ধে ॥ 
ভক্তি চন্দ্রমালা প্রথমে কৈল!। 
শাস্তিশতকৰ পদ বচিল! ॥ 
বৃন্দাবনচন্দ্র ভক্তিবিবেক | 
নবম স্বন্ধ বিল্মমঙ্গলক ॥ 

অধ্যাত্ম ৰামায়ণ সাতো কাগ্ড। 
সাত্বত তন্ত্র অমুতৰ ভাগ ॥ 
ভীম্মৰ মোক্ষণ বলিছলন। 
পৰীক্ষিত মোক্ষ অন্ক শোভন ॥ 
অজামিল উপাখ্যান কৰিল! । 
ভটিমা চতিহা ঝুনা বচিল! ॥ 
গীত পুথি আৰু ঘোষা! কৰিলা। 
ভক্তি দান দরিয়া লোক তাৰিল! ॥» 


ৰামদের অধিকাৰে আহোমবাঞজজ কদ্রসিংহ আৰু শিরসিংহ স্বর্গদেউক কেব! 
বাৰো ভাওনা দেখুরাই বাজচৰাৰ সকলোৰে আনন্ববর্ধন কৰিছিল । শেষৰখন 
তাওন! অজামিল উপাখ্যানত পূর্বৰ গীত-বাগ্য আদি পৰিমাঞ্জিত আক পৰিবদ্ধিত কৰি 
লোরা হৈছিল! শ্রীবামদেরে সংশোধিত বৃত্য-গীত-বাগ্য শিচসকলৰ গাঁরে গাৰে শিক্ষা 
দি ফুৰিবৰ বাবে যহ্পতি বায়ন আৰু ভৰরদের ওজা! গায়নক আজ্ঞা দিছিল । সেইমতে 
এই ছুইজন কৃতী গায়ন-বায়নে বনু ঠাইলৈ গৈ গীত-বান্চ শিকহি ফুৰিছিল আৰু মুদং 
খোলত ব্রহ্মনিৰপক শ্লোকৰ পৰিবর্তে শ্লোকৰ ভাঙনি স্বৰপে প্রশ্ন আক চচ্চা নামৰ 
মালিতা প্রদান কৰিছিল। 

ৰামদের ওপজা৷ শকৰে এক চ'ত মঙলবাৰে নগ! পর্ববতত খুনবারৰ জন্ম হয়। 
তেও দপোনত গুকলাভৰ নির্দেশ পাই দিহিং নৈত সোণ-ৰূপৰ চুঙ উটাই আহি 
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গুক চিনি বামদেরত শবণ লয়। গুকরে শবণ দি তেওঁৰ পূর্ব্বৰ নাম সলনি কৰি 
নৰোত্তম নাম দিলে । এইজনাই সর্বজনবিদিত নগাৰ নৰোত্তম আতৈ | তেতিয়াৰ 
পৰাই নক্ে বা নগ। ৰাইজৰ মাজত শ্রীশঙ্কৰদের প্ররতিত 
মহান ধর্মৰ প্রচলন হল। ইয়াৰ আগতে নক্তে শিচৰ ৰাজ্য 
পর্বতলৈ গ্ুক যোরা নাছিল। কথিত আছে, এবাৰ হেনো পর্ববতত পানীৰ 
আকাল হোর! বুলি জানিব পাৰি শ্ত্রীৰামদেরে শদিয়ালৈ যাত্রা কৰি জয়পুৰ 
পাইছিলগৈ । তাতে তেওঁক আপত্তি দর্শোরাত কড্রসিংহ ব্ব্গদেরে দান কৰা! বপৰ 
খবম এপাত তেওঁ পর্ববতৰ ফালে দলি মাৰি দিলে । শিল ফালি খৰমপাত পর্ধবতৰ 
বুকুলৈ সোমাই গল আক তাৰ পৰা কল্কল্কৈ পানী ওলাবলৈ ধৰিলে । পর্ববতত 
পানীৰ আকাল চিৰকাললৈ নোহোরা হল। তেতিয়াৰ পৰা৷ সেই নল! নাম্চ৷ নলা 
বা নৰোত্তম কুণ্ড নামেৰে জনাজাত হৈ পৰিল। পবিভ্রভাবে শুচি মনেৰে সেই 
নলালৈ দৃষ্টি কৰিলে সেই বূপৰ খৰম দেখা পোরা যায় বুলি আজিও মানুহে বিশ্বাস 
কৰে। নৰোত্বমে গুকৃত শবণ লোরা উপলক্ষে মহাপুকষ বিৰচিত কালিয়দমন নাটৰ 
ভাওনা পত৷ হৈছিল । নৰোত্বম আতৈয়ে দিহিং নৈৰ পৃব-উত্তৰ পাৰে টিপামৰ মাজেদি 
মেৰবিলৰ চলিহা সত্রলৈ আক কেন্দুগুৰি আঘোণীবাৰীৰ ওচৰত থকা বালিসত্রলৈ 
চয়াঙৰ ( 5য় - কৰ ) আলি নামেৰে এট। আলি বন্ধাইছিল। সেই বাটেদি ব্ছৰি তেও 
গুককৰ শোধাবলৈ পাত্র-মন্ত্রী, সন্দিকৈ-সাতোল। সমন্বিতে অহা যোরা৷ কৰিছিল । 


৬৪ বছৰ ধর্মমগ্রচাৰ কৰি পক্ষ খতু ৰস শশী (১৬৬২ শক ) শকৰ কান্তিক 
মাহৰ শুরা পঞ্চমীত তেওঁ বৈকৃঠ্ঠী হয়। একে দিনাই নৰোত্তমৰে। পৰলোক- 
প্রাপ্তি ঘটে। বালিসত্রৰ শ্রীৰামদের আক পর্ববতত নৰোত্তমৰ চিতাৰ জুয়ে একে 
সময়তে দপদদপাই জ্বলি উঠে। হছুখনি চিতাৰ ধোঁর! বায়ুমণ্ুলত একত্র হৈ আকাশলৈ 
উঠি যায়। সেই বাবেই গোর্সাই শ্ত্রীৰাম আক নগ! নৰোত্বম একেলগ হৈ বৈকুগ্ণলৈ 
যায় বুলি এট। প্রবাদ আছে। 


শ্রীবামদেরৰ পুত্র শ্রীদের সত্রৰ গোবিন্দ সুদর্শনদেরৰ ভাত বিজয়ানন্দদেব্রৰ দ্বাৰ। 
প্রতিষ্ঠিত বুদবাৰী সত্ব অধিকাৰ পদত অভিষিক্ত হয়। এওঁৰ পিছত এই সত্রৰ 
অধিকাৰ হয় ভাত পূর্ণকান্তদের । এইজনা গুকরে-_ 
'দ্বিষষঠী গুণৰ অর্থ বিচাৰ। 
কৰিয়া কৰিলা এক পয়াৰ ॥ 
গীত ঘোষা ঝুনা টোটয় ছন্দ। 
চতুর্থ ক্দ্ধব পদনিবদ্ধ ॥ 


নগা! নৰোত্বম আতৈ 
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সাত্বত-তন্তরবো কথ। কচিষ। 
সহস্র নাম সন্ত সেবকীৰ ॥ 
কৰিলাহা কথাবন্ধে বচন । 
ৰচিলা আৰ অঙ্ক চাবিখন ॥, 
এইজনা অধিকাৰেও আহোম ৰাজচ'ৰাত ভাওনা কৰাই ৰাজপ্রশংসা আৰু সমাদৰ 
লাভ কৰিছিল । এঁৰ দিনত ভাগরতী বায়ন, চিদানন্দ আক দয়াময় গায়ন, ৰামদাস 
ওজা1 আক বিৰোচন প্রখ্যাত স্ুত্রধাৰ আছিল । 
এওঁৰ পিছত ভাত আত্মাৰামদের সত্রাধিকাৰ হয়। এইজন! অধিকাৰে শান্ত, 
নৃত্য-গীত আদিত বিশেষ পটু আছিল । 
“অল্লকালে বহু বিদ্যা জানিল।। 
নৃত্য-গীত বাছ্য সরে শিখিলা ॥ 
নাগেৰা, তাল খোল মৃুদজক। 
বজায়! শিক্ষা দেস্ত ভকতক ॥ 
ৰঘুপতি ভক্ত ভৈল! গায়ন। 
গায়ন পবমানন্দ শোভন ॥ 
বামপতি ্ত্রধাব হোরয়। 
ইমতে সত্রে ধণ্ম প্রবর্তীয় 
আত্মাৰামদের বৈকুঠঠী হোরাত তেওঁৰ জ্োষ্ঠ পুত্র বঘুনাথদের সত্রাধিকাৰ হয়। এও 
ষোল বছৰ বয়সতে সন্রত মহাপুকষ বিৰচিত “ভোজন ব্যরহাৰ” স্ববচিত 'প্রহ্যয়হৰণ' 
নাটৰ ভাওন! পাতিছিল। সেই ভাঙনাত তেওঁৰ পুত্র অনন্তদেরে প্রদায়ৰ ভাও 
লৈছিল | ভাওনাত দর্শক অনেক হেছিল। দর্শকৰ মাজত কন্দল হোরাত 
খেলিমেলিৰ মাজত সেই ভাওনাৰ অস্ত পৰে। এইজনা সত্রাধিকাৰ ডেবকুৰি বছৰ 
ধর্মৰ আসনত অবিষঠিত আছিল । এওঁৰ পিছৰ শ্্রীকৃষ্চন্দ্র অধিকাৰে নাট আদি 
ৰচনা! কৰিবলৈ সময় নেপালে, গীত ঘোষ! কেইভাগমান ৰচনা কৰিছিল মাথোন। 
এণ্ড বাৰ আতাসকলক গোটাই মহস্তসেরা ছুবাৰ পাতিছিল। শেষৰ বাৰত 
স্বরীমাধরদের কৃত নাট এখনিৰ ভাওনা পাতিবলৈ আয়োজন কৰিছিল । ভাওনা 
চাবলৈ মহস্তসকলে! গোট খাইছিল। আগদিন! গধূলি চক্রবাণৰ খাৰৰ জোখ 
চাঙঁতে নাকত ধেরা সোমাই তেতিয়াই অধিকাৰজন! বৈকুণ্ঠগামী হল । 
এও্ঁৰ পিছৰ অধিকাৰ ভগরস্তদেরেও বহুত গীত, ঘোষা আদি ৰচনা কৰে 
আক একচল্লিছ বছৰ ধর্দৰ আসনত থাকে । এও্ঁৰ পিছৰ অধিকাৰ ব্রজনাথদেরে গীত, 
ঘোষা, ভটিমা আদিৰ উপৰিও তিনিধন নাট ৰচনা! কৰে। ইয়াৰ পিছত যথা ক্রমে 
ব্রজনাথদের আক জয়কৃষ্ণদের সত্রাধিকাৰ হয় । এখঁলোকেও অনেক গীত, পদ আৰু 
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খনচেবেক নাট বচন। কৰে। পন্মনাথদেরৰ আজ্ঞাত প্রীটুঙ্গেশ্বৰ মহস্ত আৰু শ্রীশিরচন্দ 
মহস্তই যুটায়াভাবে “বঘান্ৰ বধ” নাট লিখি উলিয়ায়। ডেকা অধিকাৰ শিরচন্দ্রদেরেও 
ছুখন নাট ৰচনা কৰে। তেতিয়া ভোগাই বায়ন, বোপাৰাম গায়ন আৰু শেষধৰ 
শর্মা সুত্রধাৰ অছিল। এওঁৰ পিছত মহেশচন্দ্র অধিকাৰ হয়। এবেই ভতিজাক 
শ্রীগোপালকৃষ্দেরক শৰণ-তজন দি সর্ববিধ সজ শিক্ষাৰে জীরনৰ গঢ় দিয়ে। 

বর্তমান সত্রাধিকাৰ শ্্রীশ্রীগোপালকৃষ্জদের এজন! কলা-নাট্যান্ুৰাগী পণ্ডিত 
লোক। এও নিজাকৈ পোন্ধৰখনি নাটো৷ ৰচনা কৰিছে । এওঁৰ দিনত পর্ববত-ভৈয়াম 
সম্প্রীতিৰ এটা স্থপৰিকল্পিত গু দিয়া হৈছে । আজি প্রায় কুৰি-পঁচিছ বছৰ পূর্বে নামচাং, 
বৰছুরৰীয়া আৰু লাপটাং পর্র্ধতৰ এই তিনি ৰজাৰ মাজত কোনে এক কাৰণত 
কন্দল হৈছিল । সেই সময়ত টিৰাপ অঞ্চলৰ পলিটিকেল 
অফিচাৰ মার্ধেৰিটাত আছিল । ডিবুকৰ পৰা বৰচাহাবে 


গৈছিল কন্দল মিটমা্ট কৰি দিবলৈ। তেতিয়। শ্রীগোপালকৃষ্ণ অধিকাৰ জয়পুৰব 
লেবাংকুরা নামৰ গারত আছিলগৈ । অধিকাবদেরক নক্তে ৰাজালৈ আদৰণি জনাই 
নিবৰ বাবে ৰাজকুমাৰ আক সাতাইছ জনমান জনজাতীয় শিচ. আহিল । গোসীয়ে 
পাবপত্র পাবলৈ বাট নেচাই জয়পুবৰ বজাবৰ পৰা ৬০ খন গামোচা, ৬০ খন 
ডাবকটাৰী আক নির্মালি আদি লৈ শিচৰ ৰাজ্যলৈ যাত্রা কৰিলে । তেওঁ নামচাং 
ৰাজ্যত চাৰিদিন, লাপটাঙত চাৰিদিন আৰু বৰছুব্ববীয়া ৰাজ্যত চাবি(দিন থাকি ৰজা- 
সকলৰ মাজত কন্দল ভাঙি মিল কৰি দি উভতি আহি গধূলি চাৰমান বজাত দিল্লী- 
কেম্প পালে। তাতে এজন হারালদাৰে আটক কৰি ৰখাত সেই ৰাতিটে! অধিকাৰ 
কেম্পতে থাকিবলগীয়া৷ হল। ইফালেদি তেওঁক আগবঢ়াই ভৈয়ামলৈ ৰেলত তুলি 
থবলৈ অহা! ডেবকুৰিজন শিচৰ তিনিজনমানে সেই ৰাতিয়েই গৈ এবিয়া-চুপাৰিপ্টেণ্ড্টক 
গোর্সাইক আটক কৰি বখাৰ বতবৰ। দিলেগৈ । তাৰ ফলত মার্ধেৰিটাৰ পৰা হুকুম 
অহাতহে হাৰালদাৰে গোর্সাইক ডেৰকুৰি ৰূপ মাননি দি সসন্মানে মুক্তি দিলে । 
তেতিয়া ৰজাসকলে কলে,-“আমি সত্রলৈ গৈ ভাওনা-যাত্রা দেখিছো। আমাৰ 
গারৰ মতা মাইকীবিলাকে কোনেও তেনে ভাওনা দেখা পোৰা! নাই । প্রভুরে আমাৰ 
মাজতো ভাওনা পাতি দেখুবাব লাগে।” তাকে শুনি অধিকাৰে নামচাং 
বৰছুববীয়া বববজাৰ নামঘৰত “ৰামবিজয়”, 'কালকুগ্জ বধ' আৰু 'খটাম্থৰ বধ” ভাওন। 
পাতি দেখুরালে। ইয়াৰ পিছতে৷ আজ ছুবছৰমান আগতে নামচাং, বৰছুবৰীয়। 
আৰু খুন্চাং কেম্পত, খুন্চা ৰ্জাৰ নামঘবত “লব্ব-কুশৰ যুদ্ধ” 'ক্ষুত্রকৰ যুদ্ধযাত্রা' 
আৰু “ভিম্বকুঞ্জ বধ" নাটৰ ভাওনা পত। হয়। কেবল সিমানে নহয় অধিকাৰদেরে 
প্রতিখন গারৰ নামঘৰত নামস্কীর্তন আদিৰে! শিক্ষা! দিয়ে । 


গোপালকষ্দের 
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চমুরাই কবলৈ হলে মহাপুকঘ ্রীমস্ত শঙ্কবৰ প্রচাৰিত ধর্মকে ধৰি শ্রীবামদের 
আৰু নৰোত্বম আতৈৰ পুণ্য খ্রিলনৰ স্মৃতিকে সাবোগত কৰি চলিহা৷ বাৰেঘৰ 
গোর্সীইৰ শিচসকল আঙ্গিকোপতি উত্তৰ-পুব সীমান্ত অঞ্চলৰ নক্তে বাজ্যত 
জিলিকি আছে। চলিহা বাৰেঘৰ সত্রৰ এই জনজাতীয় শিচৰ সংখ্যা বিয়াল্লিছ 
হেজাৰৰ কম নহব বুলি জন! গৈছে। ওপৰত উল্লেখ কৰা নামচাং ববছুরৰীয়া, 
লাপটাং খুন্চা আদি ঠাইত অনুষ্ঠিত হোর! সত্ব ভাওনাবোৰত অজত্র জনজাতীয় 
নব-নাবীৰ সমাগম হয়। পর্ধবত আৰু ভৈয়ামৰ ভেদাভেদৰ প্রাচীন নাইকিয়া 
হৈ পৰে। ভৈয়ামৰ সত্রীয়া সংস্কৃতিয়ে পর্ববতীয়৷ জনজাতীয় সংস্কৃতিক বুকুত 
সারটি লয়। ইয়াকো অসমীয়া জাতীয় সংহতিৰ এক মিলনতীর্থ বুলি কব 
পৰা যায়। 


সেরাৰ শবাই 

তিনিজন গুকৰ থান কোচবেহাৰৰ কথা এৰিলেও আজিৰ অসমত সক- 
বৰ সত্র আক বাজনুৰা নামঘৰৰ সংখ্যা কিমান সঠিককৈ জানিবৰ উপায় নাই । 
কমেও হেজাৰৰ ওচৰাউচৰি হব কিজানি। শিরসাগৰ জিলাৰ গেজেটিয়াৰৰ মতে 
সেই জিলাতে কেরল সত্ত্ব সংখ্যাই ১৮৮ খনতকৈ বেছি। এই সত্র আৰু 
নামঘৰসমূহ অসমৰ ধর্ম আৰু সংস্কৃতিৰ কোঠ ন্বব্ূপ। হৃখৰ বিষয় অসম সাহিত্য- 
সভাই যুণ্ডত কৰ!। পরিত্র অসম" গ্রন্থত সত্রসমূহৰ ইতিবৃত্ত সংগৃহীত কৰি লিপিবদ্ধ 
কৰ৷ হৈছে । ধন্মৰ উপৰিও প্রতিখন সত্রৰে আক নামঘৰৰে নিজাকৈ সাংস্কৃতিক 
ইতিবৃত্তও আছে আৰু তাৰ লগত নান! উপাদেয় কাহিনীও সাডোৰ খাই আছে। 
ক্রমাৎ সেইবোৰ পাহৰণিৰ বুকুত বিলুপ্ত গৈছে। সত্রৰ প্রখ্যাত ৃত্রধাৰ, গায়ন- 
বায়মন আৰু গুণী সত্রাধিকাৰ বন্ুতৰ নামটি পর্যন্ত নাইকিয়া হল। তেৰাসৰক 
সময়মতে চৰকাৰ আৰু ৰাইজ কোনেও স্বীকৃতি দিব নোবাৰাটে! পৰিতাঁপৰ কথা। 
সত্রীয়া পৰিবেশত স্থপতি হোরা অসথ্য ভাওনাৰ নাটো ক্রমাৎ বনাশ হে 
যোরাৰ আগন্তক হৈছে। এইবোবে। উদ্ধাৰ কৰি সুসংবক্ষণৰ দিহা! কৰাটো 
উচিত নহয় জানে? 

ওপৰত আমি সংগ্রহ কৰিব পৰ। খনচেৰেক সত্রৰ নাট-ভাওনাৰহে বিবৰণ 
দিলে।। বাকী থক! সক বৰ সত্রসমূহৰ বৰঙণি আমি নিশ্চয় উলাই কৰিব 
খোজ! নাই। পাহৰণিৰ বুকুত বনু কথা জাহ যোরাৰ বাবে, জ্ুপৰি আমাৰ 
নিজৰ অক্ষমতাৰ বাবেও সকলে! সত্রব বিবৰণ গোটাব নোরাৰি আমি ছুঃখিত। 
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বজাঘধীয়া ভাওনা 


প্রাচীন কালত ভাওনাৰ মুখ্য উদ্দেশ্য আছিল জনগণৰ আগত ধর্্মৰ 
মাহাত্বা প্রদর্শন কৰি বৈষ্ঞর ধর্ম প্রচাৰ কৰাটোরেই । এই উদ্দেশ্য সাধনৰ 
বাবেই গুক ছুজনাই আৰু পৰরত্রী অধিকাৰ, সন্ত-মহস্তসকলে তাঁওনাৰ নাট বচন! 
কাঁবছিল। সেই কাৰণে আমি আজি জানিবলৈ বিচৰাৰ দৰে বুৰপ্তী আক চৰিত- 
পুথিবোৰত সেই কালৰ বিভিন্ন স্থানত অস্থুিত ভাওনাসমূহৰ আৰু কৃতী গায়ন- 
বায়ন, স্মত্রধাৰ, ভারবীয়া আদিৰ বিতং বিবৰণ পাবলৈ নাই যদিও চেগাচোৰোকাকৈ 
অ'ত ত'ত যিথিনি বিবৰণ পোর! যায় আক আজিও তাৰ চানেকী স্ববপে সাক্ষ্য 
দিবলৈ যিবোৰ ভাওনা সত্রই-সরাহে, গাঁরে-ভূঞে আমি দেখা পাঙও্হক তাৰ 
পৰাই ডাঠি কব পৰা যাঁয় যে মহাপুকষ গুক ঢুজনাৰ আনশীর্ব্বাদ স্ববপ নাট-ভাওনা- 
সমূহ অসমৰ সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ অমূল্য সম্পদ আৰু নজহা-নপম! সৌন্দর্য্য হুষমাৰে 
মগ্ডিত অতুলনীয় স্ত্টি। পূর্বৰ কামবপীয় নৃপতিদকলৰ কথ বাদ দিলেও কৌচ ৰজ। 
আক আহ্বোম স্ব্গদেরমকলৰ নাঁমো অসমীয়া সাহিত্য, সঙ্গীত, নাট-ভাওন! আদিৰ 
লগত বনু ক্ষেত্রত লিপিট খাই আছে। ডঃ সুর্য্যকুমাৰ ভূঞা ডর্ডবীয়াই কৈ 
গৈছে-_“মহাৰাজ কদ্রসিহ আক তেওঁৰ পুতেক গিরসিংহ ৰজা! ছয়! গীতৰচক 
আছিল। শেষৰ জন ৰজাৰ এটি গীত পণ্ডিৎ পটবর্ধনে মাহচেৰেকৰ আগতে 
গুরাহাটীত গাই শুনাইছিল। আহোম বাজধানী চাবলৈ যোর! সংকীর্তনীয়৷ দল 
এটাৰ ওচৰত সংকীর্তন শিকিবলৈ কর্রসিংহই কৈছিল । তেওঁ ভাৰতৰ আন আন ঠাইৰ 
বাজনাৰ যন্ত্র কিছুমান অসমত প্রচলন কৰাবলৈ চেষ্টা কৰিছিল। শিরসিংহই উত্তৰ 
ভাৰতৰ পৰ! গায়ক আক নর্ভক আমদানী কৰিছিল। বজা আৰু ৰাজদৰবাৰত এই 
সকলে দ্েখুরা নৃত্য-সঙ্গীতৰ চানেকীৰ বনু ছবি “হস্তীবিদষ্যার্ণৰ' নামে হাতেলিখা পুধিত 
বিবৰা আছে। তেওঁৰ ভায়েক বাজেশ্ববসিংহই “কীচক বধ নামৰ নাট ৰচনা 
কৰিছিল। মণিপুৰ আৰু কাছাৰৰ ৰজাৰ বাজদববাৰ ৰংপুৰ পৰিদর্শন উৎসর 
পাতিবলৈ ভাওনা কৰি দেখুরা হৈছিল। সেই ভাওনাৰ কৃতী ভারবীয়৷ আছিল 
কী্তিচন্্র বববকৰাৰ পুতেক ডেকা বৰবকরা! | অসমৰ সর্ব্বসাধাৰণে কৰা! নামকীর্তন 
বৰকৈ চলিছিল। লাচিত বৰফুকনৰ শক্রবজ। বামসিহক তেও্ৰ মাক আক 
ঘৈণীয়েকে নামকীর্তনৰ বহুল প্রচাৰ থকা অসমৰ বিকদ্ধে যুদ্ধ চলোরাত সাব্রধান 
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কৰি লিখিছিল। সেই সাবধান বাণীয়ে এট! প্রতিৰোধ বাহিনীৰ কাম কৰিছিল। 
অসম যে যুগ যুগ ধৰি কি গাঁও, কি নামঘৰ, কি বাজদববাৰ সকলো! সঙ্গীত-ধবনিৰে 
মুখৰিত হৈ আহিছে তাৰ বনু প্রমাণ আছে 1” * 

ৰজাঘবীয়া ভাওনাবোৰ একোটা বিশিষ্ট উপলক্ষত বিপুল দর্শকৰ আগত 
মহাসমাৰোহেৰে পতা হৈছিল। যি সময়ত আজিকালিৰ নিচিনা বোলছবি, 
অনাতাৰ, মঞ্চাভিনয় আদি চিত্তবিনোদনৰ অনুষ্ঠান নাছিল তেতিয়া এই নাট- 
ভাওনাবোৰেই গুকঘৰতেই হওক ব! বজাঘৰতেই হওক বা ৰাইজৰ বৰ নামঘৰতেই 
হওক বাজছুরাভারে আনন্দ উপভোগৰ প্রধান আকর্ষণীয় অনুষ্ঠান আছিল । 
এইখিনিতে তেনে ছুই চাৰিখন ভাওনাৰ কিঞ্চিৎ আভাস দিয়। হৈছে । 

বৰদোরাৰ চতুভূজ ঠাকুৰৰ পোস্াপুত্র দামোদৰ আতাই আহোম স্বর্গদেউ 
জয়ধবজসিংহৰ দিনত বৰদোরাৰ পৰ। বালিসত্রলৈ “জোবধৰা” বাটটি বন্ধায়। তেওঁৰ 
পুত্র ৰমাকান্ত আতাৰ দিনত বৰদোর৷ উজাৰ হয় আৰু বমাকাস্তই উজনিৰ বান্ুদের 
থানত সত্র পাতেগৈ। সেই সময়ত চক্রধবজসিংহ ৰজাৰ 
ভায়েক ( ১৬৬৩-৭০ খুঃ ) আৰু শলাক্ষবাই টঙ্কায়া৷ ফুকনে 
ৰমাকান্ত আতাত ( নৰোর! সত্র) শৰণ লয়! ছ্বিজ হবিনাৰায়ণ আতাৰ ঠাকুৰ 
চৰিতত পোৰা যায় ৪ 


চক্রধবজসিংহৰ চ'বাত 


“ভেটি বস্ত প্রতি নিত মিলিল বহুত, 
বাজাৰ আদৰ নিতে আসি থাকে দূত। 
গজপুব নামে বজা বাহাৰ আঁছিলা” 
তৈতে ঠাকুৰক নিয়! উৎসর কৰাইলা |; 
এই “উৎসর কৰোরা” কথাই ভাওনা-সরাহৰে ইঙ্গিত দিয়া বুলি ধৰিব পাৰি 
কিয়নে। পিছৰ পদত এই কথা স্পষ্টভাবে লিখা! আছে ৫ 


"তাল ধৰি কতো গীত আপুনি গারস্ত । 
বেহাগ ৰাগত তান ভার উপজন্ত ॥ 
গোপ সঙ্গে ক যেন নাচস্ত ঠাকুৰ। 
দেখস্তা লোকৰ খাতি আনন্দ গ্রচুৰ ॥ 
উৎসব সময়ে খোল আপুনি বজান্ত । 
সমস্ত ভকতে তাল ধৰি গণ গাস্ত |" 
চলিহা বাৰেঘৰ সত্ত্ব ভকতবৃন্দই ব্বরগদের কদ্রসিংহৰ আগত তিনিখনি 
ভাওনা পাতি ৰাজচ'ৰাৰ সকলোকে সন্তোষ দিছিল। সত্রাধিকাৰ গ্রীবামদেরে 


*. গুরাহাটা বিশ্ববিগ্ভালয় স্লানকোত্তব ছাব্র-সঙ্ঘৰ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান (১৯৫৪ চন) ভাষণৰ 
পৰা । লিখক 


৬২ মকলেখা 


এই ভাওনা পৰিচালনা কৰিছিল । প্রথমবাৰ দৈত্যাৰি ঠাকুব বিবচিত 'নৃসিংহযাত্রা” 
দ্বিতীয় বাৰ গুকজন1 বিৰচিত “বামবিজয়' আৰু তৃতীয়বাৰ 
অধিকাৰৰ ব্ববচিত নাট 'অজামিল উপাখ্যান'ৰ ভাওন৷ 
পতা হৈছিল। তেতিয়াৰ পৰাই সেই ভাওনাৰ কিছু পৰিবর্তন হয়। স্বর্গদের 
কদ্রসিংহৰ ৰাজচ'বাত বাবেঘবৰ বাজনা, নমাটিৰ নটুরা, আহতগুবিৰ বন্থৰা' আক 
চাঁমগুৰিৰ ছো-মুখাই বিশেষ প্রশংস। লাভ কৰিছিল । 


কদ্রেসিংহৰ চ'বাত 


নৰোরা সত্রৰ বমাকাস্তৰ পুত্র ৰামচন্দ্রদেরেও নিজে 'কংসবধ' নাটখনি লিখে । 
এখৰ দিনত বাহ্ুদের থানৰ ওচৰত এবাৰ “কালিদমন' ভাওনা৷ কৰোরা হয়। 
ভাওনাৰ কালি চৈতন্তপ্রাপ্ত হৈ গোর্সাই ভারৰীয়া ব্রাহ্মণ- 
পুত্রক শিৰত লৈ ওচৰৰ চামপবা নামৰ বিলত পৰেগৈ 
বুলি জনশ্রুতি আছে। তেতিয়াৰ পৰা! নৰোরা বংশত কালিদমন ভাওন! কেতিয়াও 
কৰা নহয়। শিরসিংহ ৰজাই এই বামচন্দ্রদেবকে গড়গারলৈ অনাই ভাওনা 
কৰাইছিল । চবিতপুথিত সেই বর্ণনা আছে-__ 


শিরসিংহৰ চ'বাত 


“অনম্তৰে শিরসিংহ বাজচ+ৰ। নাও দিলা 
ভক্তসমে ঠাঁকুৰ মহস্ত। 

মানাহক সীমা কৰি পশ্চিম চইৰ মানে 
ভকতক চাহি ফুবিলস্ত ॥ 

পুল শিরসিংহ বাজা গায়ন বাঁয়ন লৈয়। 
নাট কৰাই হৰিষ লভিল!। 

নৰোর! সত্ত্ব মাজে ঠাকুৰক আদবিয়া 


বৰ নামঘৰ সাজি দিঁল। ॥৮ 


শিরসিংহ ব্বর্গদেরৰ ৰাজচ'ৰাত চলিহ! সত্রৰ শ্রীৰামদেরেও ন্ৃসিংহ্যাত্রা! 
পাতিছিল। এইজনা বজাৰ আদেশতে বৰবজা ফুলেশ্ববীকুরৰীৰ মৃত্যুৰ পিছত 
'অঙ্জামিল উপাখ্যান, আৰু 'ভীম্মমোক্ষন' ভাওন। পতা হৈছিল। এই ভাওনা 


চাই বিমুগ্ধ হৈ ৰাজচ'ৰাৰ ভা-ডাঙবীয়া, ফাফুকন আদিয়ে বামদের অধিকাৰত 
শৰণ লৈছিল। 


স্বদের বাজেশ্ববসিংহৰ বাজদৰবাৰত মহাসমাৰোহেৰে “ৰারণ বধ ভাওন৷ 
পতা হৈছিল। সেই ভাওনা মণিপুৰীয়া৷ ৰজা আৰু কছাৰী ৰজাক দেখুরাবলৈ 
্ব্দেৰে আয়োজন কৰিছিল। তুংখুতীয়! বুৰ্জীৰ মতে-_“ববফুকনক মোক্ষ কৰি 
ফুকনসকল ভাওনা ঘৰত বহে। সেই ভাওনাত ডেকা বৰবকরা ওস্তাদ লাগিছিল। 
মানুহ ৭০০ টা, ভাওনাও অতি বিশেষ হৈছিল। মণিপুৰীয়া কছাৰী ৰজাই দেখি 


ততীয় অধ্যায় নং 


বিস্ময় পালে । যিখন ভাওনাত একেলগে ৭০০শ ভাববীয়াই ভাও দিছিল 
সেই ভাওনাৰ পয়োভৰ আৰ জাকজমক কিমান বেছি আছিল সেই কথা সহজে 
বুজিব পাৰি। কেরল যে গুকঘৰতেই ভাওন! সীমাবদ্ধ 
হৈ আছিল তেনে নহয়, ৰজাঘৰতে৷ ভাওনাৰ স্থান যে 
উচ্চ আছিল, সেই কথা! এই ৰারণবধ ভাওনাই প্রমাণ নকৰে জানো? 
আনকি ছুজন চুবুৰীয়। স্বাধীন ৰজাকো৷ ভাওনাৰে মনোৰঞ্জন কৰিবলৈ এইদৰে 
দিহা কৰি আমাৰ ন্বর্গদেওসকলেও অসমীয়া! কলা-সংস্কৃতিৰ পৃষ্ঠপোষকত৷ কৰিছিল । 

কমলেশ্বৰসিংহ স্বদেরৰ বাজচ'বাত গুকুজন| বিৰচিত 'কক্সিণীহৰণ' নাটৰ 
ভাওন। দেখুরাই চলিহা৷ সত্রৰ অধিকাৰ পূর্ণকামদেরে কৃতিত্ব প্রদর্শন কৰিছিল। 
সেই সময়ত পৰাণ ভাগরতী বায়ন, চিদানন্দ দয়াময় গায়ন, ,ৰামদাস ওজ। আক 
বিৰোচন ছুজন সুত্রধাৰ আছিল । বুৰজীৰ পৰ| জনা যায় “১৭২৭ শকৰ ফাগুন 
মাহৰ ১৮ দিন যাঙতে ৬ৰ আজ্ঞাৰে বাৰেঘৰীয়। মহস্তে 
দোলাঘৰীয়া চৌৰাৰ কোষত চাবিদিনীয়াকৈ বৃব্সিণীহৰণ 
ভাওনা কৰিলে অস্কৰ মতে। মহস্তব ছুয়ো ভায়েক সেই বেলা উজনি ফালে 
কলাপাতত বহিছিল। কালী সর্প ১টা, ভালুক ১টা, হাতী ১ যোৰ উলিয়াইছিল। 
আনো ছে ভার দৰে ওলাইছিল। সেই বেল ৬এ দিলে ৰূপ ৪০২ টকা, বুঢ়াগোহাই 
ডাঙৰীয়া ৩০ টং বৰবকরা। ৮ টগ আনে! ফুকন, ৰাজখোরাও তাৰতম্য কপে দিলে। 
পাছে মহস্তে উঠি এক আশীর্বাদ কৰিলে । বুঢ়াগোহাই ডাঙৰীয়া, বৰবকরা৷ এই 
সকলকো| কৰিলে ।” এই ভাওনা যে কৃতকাধ্য হৈছিল স্বর্গদেও, বুঢ়াগোহাই 
আদি ডা-ডাঙবীয়াসকলে মহস্তলৈ আগবঢোরা৷ অৰিহণাৰ সংখ্যাৰ পৰাই বুজিব পাৰি। 

এইজনা ব্বর্গদেরৰ ৰাজচৰাত দিহিং নমাটি সত্রৰ ভকতবৃন্দয়ো৷ 'অক্রুৰাগমন' 
নামেৰে আন এখন ভাওন। পাতিছিল। সেই ভাওনা যে ভাল হোর। নাছিল 
বুৰ্ীৰ বর্ণনাৰ পৰাই জানিব পাৰি। “আত পাছে সেই শকৰ চৈত্র মাহৰ 
তিনিপদিন যাঞডতে দিহিঙৰ নমটীয়৷ মহস্তে ৬ৰ আজ্ঞায়ে দোলাষৰীয়। চৌৰাৰ কোষত 
তিনিদিনীয়াকৈ অক্রুবাগমন ভাওনা কৰিলে । মহস্ত পাতত বহিছিল। বহুর৷ 
নাই, ভাও ঠিক নহৈছিল। সেই বেল। ৬এ দিলে ৰপ ৪০২ টকা বুঢ়াগোহাই 
ডাঙৰীয়াই ৩০২ টকা, বৰবকর| ১০ টং, অন্তবোৰেও ১০ টং ৮ টং এইৰপে তাৰতম্য- 
বপে দিলে।” চলিহ সত্রব অধিকাৰ বিষু্বামদেবেও ন্বর্গদেরৰ ৰাজচ'ৰাতে ৰামদের 
কৃত 'অজামিল উপাখ্যান” ভাওন! প্রদর্শন কৰিছিল । 

আহোমন্বর্গদেররকলৰ লগত বিভিন্ন সত্রৰ সন্রাধিকাৰসকলৰ মধুব সম্পর্ক 
আছিল । চলিহ! সত্রৰ প্রতিজন অধিকাৰে প্রতিজন ব্বদেরৰ লগত গ্রীতিভার ৰাখি 


ৰাজেশ্ববসিংহৰ চ*বাত 


কমলেশ্ববসিংহৰ চ*ৰাত 


৬৪ মঞ্চলেখা 
চলিছিল। দেশ যেতিয়া ইংবাজৰ তললৈ গল বৰটি চাহাবে পুৰন্দৰসিংহ 
ৰজাৰ বাজমুকুট খঁহোরা বতৰা পাই সেই সময়ৰ সত্রাধিকাৰ বজ্পনাথদেরে মনত 
দাকণ সম্ভতাপ পাইছিল। অন্যান্য গুকসকলে ৰাজদত্ত তামৰ ফলি দেখুরাই 
দেরোত্বৰ ধর্ম্োত্তৰ সম্পত্তি ল'ভ কৰি নিজ নিজ অধিকাৰ সাব্যস্ত কৰে ললে। 
বজ্জনাথদেরে হলে তামৰ ফলি পেলাই থৈ আহি কলে--“যাৰ পৰা খাট-পাম 
মাটি-বাৰী পাইছিলো, সেই বজাই যেতিয়া ভাগিল আমাকনো৷ এইবোৰ কি 
কৰিব লাগিছে ? 

বুটিছি আমোলত মহাৰাণী ভিক্টোৰিয়াৰ ৰাজত্বৰব সোণালী জয়ন্তী উছর 
ভাৰতৰ সকলো ঠাইতে জাকজমককৈ পতা হৈছিল। শিবসাগৰত পতা এই 
উছরত ( ১৮৮৭ চনত ) কমলাবাৰী সত্রৰব ভকতবৃন্দই “ৰাজহুয় যত ভাওন। 
দেখুরাই দর্শকসকলক প্রচুৰ আনন্দ দিছিল । সেই ভাওনাত এটা আমোদজনক 
ঘটনা ঘটিছিল। সেই ভাওনাত ভীমে এনেভারে ধনঞয় 
প্রহাৰ কৰিলে যে জৰাসন্ধ হোরা ভাববীয়াজন অলপ 
সময় মুচকচ গৈ মাটিত পৰি থাকিবলগীয়া৷ হৈছিল। ভারৰীয়াজনৰ কলখোরা 
ধাতু বাজ হোবৰা বুলি ভাবি দর্শকৰ মাজত বহি থক! নকছাৰি বাগিচাৰ ডাক্তৰ 
গ্রে চাহাব ততালিকে প্রাথমিক চিকিৎসা দিবলৈ আগবাটি গৈছিল। অলপ 
পিছত জৰাসন্ধ উঠি বহাত যেনিব। সেই ভ্রমবঙ্গৰ সিমানতে অন্ত পৰিল । 


মহাবাণীৰ দববাৰত 


বাৰচহবীয়। ভাওন। 


ৰাইজেই বজা, জ্ঞাতিয়েই গঙ্গা । অসমীয়া সমাজত ৰজাতকৈয়ে৷ ৰাইজ 
ডাঙৰ । বর্তমানৰ গণতান্ত্রিক ভাবতেও এই সত্য মানি লৈছে। সেই বাবে আমি 
বজাঘৰীয়। ভাওনাৰ শিতানতে ৰাইজে পতা। এখনি ভাওনাৰ বৃত্তাস্তও অন্তভূক্ত কৰিছে! 
আক তলত তাৰ আভাস দিবলৈ যত্র কৰ! হৈছে। 

দবং জিলাৰ ইতিহাসপ্রসিদ্ধ চাৰিহ্রাৰত বাৰচহৰীয়া ভাওনা কৰা প্রথা 
অনেক দিন পূর্বধৰ পৰাই অবিছিন্নভারে চপি আহিছে। কেতিয়! আক কেনেকৈ 
এই সমূহীয়৷ ভাওনাৰ আৰন্তণি হৈছিল সেই বিষয়ে সঠিককৈ জন! নেযায়। সেয়ে 
হলেও শক্কবী সংস্কতিৰ ই যে এটি প্রাচীন আৰু গৌববপূরণ অনুষ্ঠান সেই বিষয়ে সন্দেহৰ 
খল নাই। এই ভাওনা বিশেষকৈ ছৃঠাইত অন্ুষিত হয়। চাৰিআলি বাকৰিত__ 
ছহৰৰ পৰা আটে মাইল নিলগৰ ট্রাঙ্কৰোডৰ ওচৰত, য'ত বর্তমান মিছন আম্পাভাল 
স্থাপিত হৈছে আৰু বালিপুখুৰী বাকৰিত-_-চহৰৰ পৰ! চাবিমাইল নিলগব ট্রাঙ্বোডৰ 
ওচৰতঃ য'ত বর্তমান সৈনিক বিভাগৰ ডাঙৰ কাৰখানা স্থাপিত হৈছে। কেবাখনো 
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গারব খেল একেলগ হৈ এই ভাওনাৰ আয়োজন কৰে। বাঁকৰিৰ মধ্যস্থলত এটি 
ডাঙৰ মন্দিৰ সাজি তাৰ পৰা ঘৃৰণীয়া আকাৰে চাৰিওফালে সমান জোখত ৰা 
দিয়া হয়। এই ৰভা সম্পূর্ণ বাহ আৰু খেৰেৰে তৈয়াৰ কৰে। মাটিৰ পৰ 
মন্দিৰৰ চূড়ালৈকে প্রায় ৫০ ফুট ওখকৈ সঙ্জা হয়। যিমানখনি ভাওনা কৰা 
হ'ব, সেই অন্থুপাতে ৰভাৰ তলত খল! ঠিক কৰা হয়। ভাওন! কৰাৰ স্থৃবিধাৰ 
বাবে আক দৃশ্যটিও মনোহৰ হোরাকৈ প্রত্যেক খলাতে নঙল! আৰু চিটিক! সাজি 
তাত বিবিধ ৰঙৰ কাগজৰ ফুল কাটি আৰি বিতোপনকৈ সজোরা হয়। প্রত্যেক 
খলাতে একোখনিকৈ ভাওন! হয় । ৰাইজৰ সংখ্যা অনুপাতে এখন গাবৰ পৰ! ৩৪ 
খন গাও একেলগ হৈ একোখনকৈ ভাওনা কৰে। এনেকৈ চৈধাখন খল সাজি 
চৈধ্যখনকৈ ভাওনা পতা হয়। ভাওনাৰ ৰভাৰ বাহিৰেও ৰাইজৰ তৰাল আক 
অতিথি আহি থাকিবৰ কাৰণে ২।৩টা ডাঙৰ ঘৰ আৰ প্রত্যেক খলাৰ গায়ন-বায়ন, 
ভারৰীয়। আদি সঙ্জাবব বাবে একোটিকৈ ঘৰ সজ হয় । বাইজে ভাওনাৰ দিন ঠিক 
কৰি তাৰ এমাহমানৰ আগৰে পৰ। ৰভাৰ কাম ( হজ) কৰিবলৈ প্রত্যেক গারৰ 
পৰা বাহ, বেত, খেৰ আদি লৈ আহি অতি আনন্দ মনেৰে হজ কৰি নিয়াৰিকৈ সাজি 
উপ্লিয়ায়। কোনে! বিশেষজ্ব সহায় নোলোরাকৈ পবস্পৰাক্রমে পদ্ধতিতে 
এই ৰভাৰ কাম শেষ কৰ! হয়। এই ৰভা আৰু মন্দিৰৰ কপসজ্জ। এনে বিতোপন 
হয় যে সর্বসাধাৰণ ৰাইজৰ পবিশ্রমৰ পৰাই যে এনে কাম হৈ উঠিছে, ভাবিলে 
মনত সন্দেহ হয়। অসমীয়া শিল্পকলাৰ ই এক অপূর্র্ধ চানেকী । 

ভাওনাৰ আগদিনা সন্ধিয়। মন্দিৰত ভাগরত স্থাপন কৰি প্রত্যেক খলাই 
খলাই ভাগরতৰ আগত দণ্ড-অচ্চণি সহিতে বস্তি আৰু নৈবেছ্ আগবটোরা হয়। 
ইয়াৰ পিছত ৰাতিৰ প্রসঙ্গ আৰম্ভ কৰ! হয়। প্রসঙ্গৰ অস্তত প্রত্যেক খলাতে গন্ধৰ 
বাবে খোল-তালেৰে জোৰণি আৰম্ভ কৰা হয়। প্রথমে জোবণি ভুৰে ৪1৫ খন 
চাহিনী আৰ ন-ধমালি বজোবা হয়। ন-ধেমালিৰ শেষফত বাগধেমালি ধৰি 
বসন্ত ৰাগেৰে ধেমালি শেষ কৰি গন্ধ-গীত গাই আশীর্বাদ আদিবৰে বাতিৰ কার্য্য 
সমাপন কৰা হয়। ইয়াৰ পিছত, পিছ দ্রিনাৰ কাম নিয়াৰিকৈ আগবঢাই নিবৰ 
বাবে কিছু সংখ্যক ৰাইজ বাতি খলাতে উজাগৰে থাকি বাঁকা কাম সমাপন কৰে । 
বাকী ৰাইজ তেতিয়া ঘৰাঘৰি যায়গৈ। 

পিছ দিনা দোকৃমোকালিতে পুরাৰ প্রসঙ্গ আৰম্ভ কৰ! হয়। পুরাৰ 
এই খোল-তালৰ আক গ্ীতৰ মধুৰ ধ্বনিয়ে বহুত দুৰলৈকে শোরাপাটীত থকা 
সকলগবৰে। কর্ণত অস্ত বৰিবণ কৰে। এনেভাৰে পুরাৰ প্রসঙ্গ কার্যা সমাপন হয় । 
ইয়াৰ কিছু সময় পিইৰ পৰাই গাঁরৰ পৰা দলে দলে মুনিহ-তিৰোভা৷ নির্ধিবশেষে 
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আহিবলৈ আৰম্ভ হয়। দিনৰ দহমান বজাত ডেৰপৰীয়া প্রসঙ্গৰ বাবে নৈবেছ্যা্দি 
সহিতে সকলো! যোগাৰ কৰি, প্রসঙ্গ আৰম্ভ কৰা হয়। সাধু, ভক্ত, মহস্তপকলেৰে 
ভুরধুৰ হৈ বৈকুম্ববূপ প্রকাশ পায়। জাতি-বর্ণ নিব্বশেষে সকলোৰে প্রুল্প- 
চিত্তে এই প্রলঙ্গত যোগ দান কৰে। প্রসঙ্গৰ কার্তনৰ ধ্বনিয়ে, ভোৰতালৰ শরদে 
আকাশ-পাতাল মুখৰিত কৰা যেন অনুভব হয়। এই দৃশ্য অতি মনোৰম। প্রসঙগৰ 
অন্তত নির্দমলি আৰু প্রসাদ বিতৰণ কৰা হয়। ইয়াৰ পিছতে কোমলচাউল, 
দৈগাখীৰ আক গুড় আদিৰে ৰাইজক ভোজন কৰোর! হয়। বিয়লি আকৌ গানিকা 
আৰম্ভ কৰে। গানিকাৰ কাম শেষ হলে ৰাতিৰ ভাওনাৰ বাবে সকলো! সাজু হয়। 
সন্ধিয়াৰ লগে লগে সমুদায় ৰভাঘৰ নান! বিধ দীপমালাৰে আলোকিত হৈ উঠে। 
বিয়লিৰ পৰা ভাওনা চাবলৈ অহ দুৰ-দূবণিৰ দর্শকেৰে লোকে লোকাৰণ্য হৈ পৰে । 
প্রত্যেক খলাতে ৰাইজক ভালভারে বন্থরাবৰ বাৰে সকলো ব্যবস্থা লোর৷ হয় আৰ 
অতি পৰিপাটিকৈ মুনিহ-তিৰোতাক ভাগে ভাগে বহিবলৈ দিয়া হয়। নির্দিষ্ট কৰি 
ৰখা সময়ত গানিক। ধৰিবৰ বাবে সকলো খেলতেই প্রস্ততি হয়। ছোথৰত 
গায়ন-বায়নক সজোর| হয়। বায়নসকলৰ মুৰত বগা কাপোৰৰ খেকেকপতীয়া 
পাগ, পাগৰ ওপৰত তুলসী মালা, গাত গুটি জামদানী বুকুচোলা, কান্ধত ঘাগৰী- 
গতীয়াকৈ ওলোমাই পৰা চেলেং আক ককালত টঙালি বন্ধা হয়। গায়নসকলৰো৷ 
প্রায় এনে ধৰণেৰেই। সকলোৰে ললাটত বগ। চন্দনৰ তিলক পিন্ধোরা হয়| এনে 
বপসজ্জাৰে বিভূষিত হৈ গায়ন-বায়নে নির্দিষ্ট সময়ত বৰর্কাহত কোব. মবাৰ 
লগে লগে ছোঘৰৰ পৰা নিজৰ নিজৰ নাটখনি এগৰাকীয়ে শৰাইত সজাই লৈ 
আগত হৈ গায়ন-বায়নে পিছত বুলনি বাজন! বজাই ৰভাৰ থলিলৈ ওলাই আহে। 
এনেভারে আহি প্রতোকে নিজৰ নিজৰ খলাৰ টুপত শাৰী হৈ আঠু লয় আৰু নাট 
কেখনি নি আসনৰ আগত ভালভারে থোৰা হয়। জোৰাৰ সমুখত ন দালি সক 
আৰিয়৷ বা খণ্ডশলা লগোর! অগ্নিগড় এখনি বগা আৰকাপোৰ তৰা হয় । তেনে 
অবস্থাত তিনিবাৰ হৰিধ্বনি কৰা হয় আৰু হৰিধ্বনিৰ লগে লগে দবা, বৰকাহ, 
শঙ্খ-ঘণ্টা, কালি আদি বাগ বাজি উঠে। হুৰিধ্বনি শেষ হোরাৰ লগে লগেই এটি 
শ্লোকেৰে গানিকা আৰম্ত কৰে। শ্লোক শেষ হোরাৰ লগে লগে গায়নে সাতোটি 
চাপবেৰ গাণিকাৰ জোৰণি মেলে । জৌৰণি আৰম্ভ কৰি অগ্নিগড়ৰ তলেদি নকলে! 
গায়ন-বায়ন ওলাই গৈ ধেৰাপাকেৰে সকলো খলা৷ প্রদাক্ষণ কৰি পুনৰ নিজৰ নিজৰ 
খলাত শাবী পাতি তেতিয়া! মূল বাজনা আৰম্ত কৰে। প্রথমে চাহিনী, ধুমুহীঃ তাৰ 
পিছত বৰধেমাপি ধবে। তাৰ পিছত ঘোষাধেমালি, ৰাগধেমালি আক শেষত 
চোকৃধেমালি গাই গণিকাঁৰ কার্য সমাপন বৰে। ঘোষাধেমালিত বায়নে নটা 
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খোললৈকে হাত কবিবলণীয়া হয়। গায়ন-বায়নৰ সাজ-সজ্জা, নৃত্য-ভঙ্গিম। আক 
বাদন প্রণালী অতি মনোৰম | গানিক। শেষ হোরাৰ লগে লগে সুত্রধাৰৰ প্রবেশ 
হৈ নাটৰ আৰম্ভ হয়। ভাওন! শেষ নোহোরালৈকে সুত্রধাৰীয়ে নাটৰ যারতীয় প্লোক 
আৰ স্মত্রাদিৰে সম্পূর্ণ নাটখনি চালন| কৰি লৈ যাব লাগে। স্ৃত্রধাৰীয়ে শ্লোক 
আৰু সুত্রবোৰ গাও্ঁতে হাতৰ মুদ্রা আক ভৰিৰ ভঙ্গিমাৰে সকলো কথা বৃজাই 
দিয়ে। গায়নসকলৰ গীতৰ মধুৰ বস্কাৰ ধ্বনিয়ে আৰু অন্তান্ত ভাবৰীয়াসকলব 
নৃত্য আক বচন-তঙ্গিমাই দর্শকসকলৰ মনত অফুবন্ত আনন্দ প্রদ্দান কৰে। এ." 
ভাবেই নাটৰ কাম আবম্ভ হৈ শেহত পুরা বা কৈল্যাণ খর্মাণ গীতবে নাটৰ সামৰণি 
পৰে। শেষত স্ততি প্রার্থনা জনোর! হয়-_ 
অপৰাধ বিনাশন তযু নাম নাৰায়ণ 
জানি নামে পশিলে। শৰণে। 
আন গতি নাহিকে মবণে। 
অপৰাঁধ ক্ষমা কৰি তুমি ময়াশীল হৰি 

মোক বক্ষা কৰিয়ো চৰণে ॥ 
সাধাৰণতে এই ভাওনা ছুদিনীয়াকৈ পতা হয়। ছুয়ে! দিনেই সমান উৎসাহেবে আক 
নির্দিষ্ট কার্যযম্চীৰে কাম সমাপন কৰা হয়। 

এই বাৰচহৰীয়! ভাওনাৰ দ্বাৰাই চাৰিছ্রাৰ অঞ্চলৰ বাইজৰ মাজত যি উৎসাহ 

আৰু একতাবোধৰ স্যরি হয়, জাতীয় সংহতি আৰু অসমীয়া জাতীয় সংস্কৃতিৰ যি 
বিকাশ ঘটে, সাম্য-মৈত্রী ভাবৰ যি অভ্যু্থানে দেখা দিয়ে আক হৰিভজনৰ প্রতি 
যি নিষ্ঠা-কাষ্ঠা প্রকাশ পায়, সেয়েই জাতীয় জীবনৰ আৰু একাত্ম ভারৰ ই অপূর্ব্ব 
মনোৰম মিলন। 

ঘটে ঘটে ৰাম বিয়াপক হোই। 

আতমা বাম বিনে নাহি কোই। - 


শাপ্তারার র্রার। 


« আমাৰ গ্রস্থব বাবে প্রীপ্রীগহনচক্্র গোস্বামী প্রভুর লিথি পঠোর! সমলৰ তেটিত এই বাবচহবীয়া 
তাওনাৰ বিবৰণ বুগতত কব! হৈছে। আমাৰ ছাৰা সঙ্কলিত 'উদবৰ খংচৰা' গ্রস্থতো একে নামৰ 
প্রবন্ধ এটি ইতিপূর্বে প্রকাশ হৈছিল। জামুগুবিব শ্রীগজেন বকৰাই এই বাবচহ্বীয়। ভাওনাৰ প্রসাব 
আক প্রচাবত বিশেষভাবে ব্রতী হৈছে। অশ্হ! 


চতুর্থ অধ্যায় 


বিপর্যযয়ঘ বামাবলি 


এইটধিনিতে উল্লেখ কৰাটো! উচিত হব যে ছুর্দাস্ত মানবিলাকে ককালত 
মাধমাৰ শোধাই যোরাৰ পিছত আমাৰ দেশলৈ এছাটি সাংস্কৃতিক বিপর্য্য়ৰ বামাৰলি 
উজাই আহিছিল। তাৰ প্রভার গোটেই উনবিংশ শতিকা জুৰি আছিল--বিংশ 
শতিকাৰ আদিভাগতো৷ অ'ত ত'ত তাৰ প্রতিক্রিয়া চলি আছিল। তাৰে৷ পূর্বে 
অসমৰ বৈষ্ণব গুকসকলৰ কীত্তিকলাপৰ ঘাই কেন্দ্রস্থল আৰু অসমীয়। সাহিত্যৰ 
সোণালী যুগৰ পটভূমি কোচবেহাৰ ৰাজ্য বঙ্গদেশৰ অন্তু ক্ত হৈছিল। ছুখৰ বিষয় 
নৰনাৰায়ণ ৰজা! আক চিলাৰায় দেবানৰ কীত্তিকেন্্র আৰু মহাপুকযীয় ধর্মমবাজ্যৰ 
পশ্চিমখণ্ড বেহাৰক তেতিয়াই যি আতবাই নিয়! হল, তাৰ পিছত আক সি ঘুৰি 
নাহিল। বৃটিছ আমোলত যে নাহিলেই, ১৯৪৭ চনত দেশে নকৈ স্বাধীনতা পোরাৰ 
পিছতো। মাতৃভূমিৰ বুকুৰ পবা! আজুৰি নিয়া সেই পুণ্যতৃমিখণক ঘুৰাই আনিবলৈ আমাৰ 
পক্ষৰ পৰা বিশেষ উল্লেখযোগ্য চেষ্টা কৰা নহ'ল। সি যিনহওক সেই কালৰ 
সাংস্কৃতিক 1বপর্য্যয়ৰ বিতং বিবৰণ এই গ্রন্থৰ পাঁছৰ খণ্ডবোৰতে। দিয়া হৈছে। 

বিপর্যযয়ৰ বামাৰলিয়ে অসমীয়া সংস্কৃতিৰ অভেছ্য কোঠম্বৰপ সত্রবিলাকৰে। 
মুধচ উকরাই নিও নিও কৰিছিল । বগল! সংকীর্তন, বগলা! যাত্রাগান আদিয়ে আমাৰ 
ডাঙৰ সত্রসমূহৰ ভিতৰতে। অনুপ্ররেশ নকৰাকৈ থকা নাছিল। তাৰ ইতিবৃত্ত আমি 
ইয়াত দাডি ধৰিব খোজ। নাই। 

“অতীত মৰিল গ'ল তাৰ কথা অস্ত হল 
মনৰ পৰাই তাক কৰ! বিসর্জন ।” 

মুঠতে সেই ছূর্যোগত বঙল! সংকীর্তন, বঙলা যাত্রাগানৰ পালা, বঙলা 
সাজপাৰ, বঙল। মাত-কথা, বঙল! আদব-কায়দা আদিৰ মায়াজালত সঁচাকৈয়ে আমি 
বিমোহিত হৈ পৰিছিলোইক। সেই মেঘাচ্ছন্ন কালত অসমৰ ডা-ডাঙবৰীয়া, সম্ত-মহস্ত 
সকলোৰে মূৰ আচন্দ্রাই কৰিছিল। নগৰ-গাও, সত্র-সমাজ সকলে! ঠাইতে 
বিজ্ঞাতৰীয়। সংস্কৃতিয়ে হেজাৰ ফণ! মেলি নাচিছিল। তাৰ ফলতেই কিছু দিনলৈ 
সত্রীয়া নাট-ভাওনা, গীত-নৃত্য আদিও অনাদূত আক অরহেলিত হৈ পৰিছিল। 
তেতিয়া চৈতন্যৰ সংস্কৃতিয়ে চৈতন্হীন অসমীয়! জাতিক সন্দেশ-বাতাচ। খুরাই জীপ 
দিবলৈ খুদ্ধিছিল আক আমাৰ মাজত এটা হীন বিজাতৰীয়া পৰিবেশৰ সৃষ্টি হৈছিল । 
সনটনকি সেই কালৰ ছুই এক অসমীয়! বুৰঞ্গীলিখককো নীচাত্বিক! বোগগ্রস্ত হোবাৰ 


প্রথম খণ্ড ৬৪৯ 


প্রমাণ পোৰা যায়। দেশৰ ডা-ডাঙবীয়া, ফা-ফুকন, সন্ত-সাধু প্রায় সকলোৰে 
কম-বেছি পৰিমাণে একে বিকাবগ্রস্ত অবস্থা হৈছিল । অবশ্যে বহু দিন স্বাধীনতাৰ 
নির্দল বায়ু উপভোগ কৰাৰ পিছত কঁকালত মাধমাৰ পৰাৰ পিছত পৰাধীনতাৰ 
পিহনি-শিলত চেপাখুন্দা খোবা জাতি এটাৰ পক্ষে এনে হোবাটে। অস্বাভাবিক 
কথা নহয়। সেই কালৰ ফটফটীয়। চিত্র এখনি আমি বেজবকরা! ভাঙবীয়াৰ “নোমল" 
নাটৰ তলত দিয়া অংশটোত দেখ। পাও্হক। 
গোর্সাই। নির্মল! মই শিকোরা সেই গীতটে। তোৰ মুখত আহিল নে? 
নিম্মল। আহিছে প্রত জগন্নাথ ! 
মুহি বায়ন। অধিকাৰ ঈশ্বৰৰ তিথিও ওচৰ চাপি আহিছে। ভাওনালৈ 
এতিয়াৰ পৰা আখৰ! দিলেহে হব। 
গোর্সাই । কালিৰ পৰা সকলে! ঠিক কৰি আখৰ৷ দিবলৈ লগাই দিয়! । 
বঙল। নাট। আগৰ পৰ৷ ধৰিলেহে সকলোৰে ভালকৈ মুখত আহিব আৰু উচ্চাৰণ 
শুধ হব। 
কেহোৰাম গায়ন। হয় প্রভু জগন্নাথ ! বঙলা নাটৰ বৰ তেজ। অন্ধীয়! 
নাটৰ নিচিনাতো! আৰু সি মেবমেৰীয়া নহয় । 
গোর্সাই । এৰা, মাধরদেরে অঙ্কীয়। “দধিমথন' আৰ মোৰ এই বঙওলা 
'দধিমথন' এই ছুখন মিলালেই বুজিব পাৰিবাঁ। মোৰ নাটৰ পৰা কালি নতুনকৈ 
ৰচনা কৰা গীত এটাৰ মৃৰৰ এক্ফাকি গাঁ শুনা ;-- 
আৰে নন্দ আইল, নন্দ আইল 
নন্দ আইল সুরা 
আবে সুজন লোক দাড়ায়ে আছে 
খায় কি নেখায় গুরা। 
কেহোৰাম গায়ন | কি সুন্দৰ! কি সুন্দৰ! ৰচনাৰ কি তেজ! এই 
বাবেই আৰু বেলি প্রভূ জগন্নাথে কৰা বঙলা৷ “সীতা-সয়ম্বৰ” ভাওনাত মানুহে নামঘৰ 
নধৰা৷ হৈ পৰিছিল আৰু মহাপুকষৰ অস্কীয়! “দীতা-সয়ন্বৰ” ভাওনাত তেনে মানুহ 
হোৰা কোনে কত দেখিছে ? 
গোর্সাই। দণ্তী! তই ভাও দিবলৈকে। গান এটা ৰচি থৈঠো। শুন-- 
( জাত লগাই গায়) মইনান্ুবীয়া 
বাজন বাজে কিয়া 
আহা হায় আ-হা-হা। 
আহা হায় আ-হা“হা 
আহা হায় আ-হা-কাব!। 


এ মধলেখা 


ফেহোৰাম । সুন্দৰ হৈছে। সুন্দৰ হৈছে। 

মুহি বায়ন। ঈশ্বৰশক্তি। ঈশ্ববশক্তি। ঈশ্ববশক্তি নহলে এনে ৰচনা 
নোলায়। 

এই দৃশ্ট অলপো! অতিবঞ্জিত কৰি লিখা হোরা নাছিল। আত্মবিস্মৃত মানুহ 

বা জাতিৰ যেনে অধঃপতন ঘটিব পাৰে, আমাৰো সেই সময়ত ঠিক তেনে হৈছিল। 
ওপৰত দিয়া চিত্র নাট্যকাৰে কোনে! এখন বিশেষ সত্রক উদ্বোশ্ট কৰি ৰচন৷ কৰা 
নাছিল যদিও ই দোকানত তৈয়াবী চোলাৰ দৰে বহুতৰ গাত খাপ খাই পৰাৰ দৰে 
হয়তো ই সেই কালৰ অসমৰ বনু সত্রৰেই হুবহু প্রতিচ্ছবি । পিছে ইয়াত হুখ 
কৰিবলগীয়া বা লাজ পাবলগীয়া একো নাই ; কিয়নে! দেশত যেতিয়া ৰাজনৈতিক 
অরস্থাৰেই ঠেক ছিগিবলগীয়া হয়, সমাজৰ ওপৰেদি হিৰহিৰ, গিৰগিৰ কৰি কালৰ 
প্রচণ্ড ধুমুহা পাৰ হৈ যায় তেতিয়া এনে বিপর্ধ্যয় হোরাটো স্বভারিক কথা । 


আজিও ডাবৰ আছে 


বর্তমানে বামাৰলি আতৰি গৈছে । অবস্থাৰ কিঞ্চিৎ উন্নতি হৈছে যদিও এই 
কথাও হুখেৰে স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে ভাওনাৰ আগৰ তেজ, আগৰ দাঁপ্তি দিন গৈ 
অহাৰ লগে লগে নিষ্প্রভ হৈ আহিছে। ইয়াৰ কাৰণ বহুত। আমাৰ শিক্ষিত 
সমাজৰ অরহেলা, আবশ্যকীয় চিস্তা-চর্চা, আলোচন। গরেষণ আদিৰ অভারৰ বাবেই 
আমাৰ জাতীয় সম্পদবোৰ, অসম জননীৰ সোণসেবীয়া বিভূতিবোৰ এপদ ছুপদকৈ 
হেকরাবলগীয়া হৈছে। সেয়েহে যোৰহাটৰ শ্রীমোহনচন্দ্র মহস্তই মনৰ ছুখত 
সঈঁচা কথাকে লিখিছে,__“মহাপুকষ শ্রীশঙ্কৰদের, শ্রীমাধরদের আক শ্রীগোপালদেরৰ 
ৰচিত নাটকেইখনি আমাৰ সাহিত্যত অঙ্কীয়! নাট বুলি অভিহিত। এই নাটকেইখন 
লৈ আমি বিশেষ জাতীয় গৌৰর কৰৌহক যদিও আঞ্জিকালি এই নাটসমূহৰ অভিনয় 
নানান কাৰণত প্রায়ে নোহোরা হৈছেহি আক আমাৰ নতুনকৈ উঠি অহা সকলৰ 
অনেকে এই নাটসমূহৰ ভাল অভিনয় দেখিবলৈ নোপোরাই হৈছেহি। আনৰতো! 
কথাই নাই, সত্রসমূহতেই এই নাটবিলাকৰ ভাওনা কৰিবলৈ অসামর্থয প্রকাশ কৰাৰ 
কথা শুনিবলৈ পোরা হৈছে। আজিকালি মহাপুকষসকলৰ স্মৃতিতিথি উপলক্ষে 
এনে মহাপুকষীয়। অস্কীয়া নাটৰ অভিনয় কৰা বুলি কাকতে-পত্রই পট়িবলৈ পোরাটোও 
টান হৈ পৰিছে। ইয়াৰ কাৰণ ভালকৈ অনুসন্ধান কৰি তাৰ প্রতিকাৰ নকৰিলে 
এই নাটসমূহৰ অভিনয়-প্রণালী অচিৰে পাহৰণিত পৰি হেৰায় যোবাৰে ভয় হৈছে। 
আমি জানিবলৈ পোরামতে অন্বীয়া নাটৰ সুত্রধাবী হখতা আৰু গীতবোৰ 
নির্ধাৰিত তাল আক ৰাগত গাব পৰা লোকৰ একাস্ত অভার হৈ পৰিছে। অলপতে 


প্রথম খণ্ড ৭১ 


বন্থ সত্রুত ভাওনা শিকাই ফুৰ| এজন বায়ন গো্সায়ে কোর শুনিলো৷ বোলে বন্থ 
বছৰৰ আগতেই ভাওনা কৰিবলৈ আগ কৰি ধোরা শ্রীশঙ্কবদেবৰ “কক্সিণীহৰণ' 
নাটখনিৰ ভাওন কৰিবলৈ তেওঁ অক্ষম হৈ পৰিছে, কাৰণ 
সেই নাটৰ গীতবোৰ তাত উল্লেখ কৰা ভাগ আক তালত 
গাব পৰ! মানুহ পাবলৈ নাই । আজিকালি সাধাৰণতে হৈ থকা ভাওনাবোৰত 
সুত্রধাৰী ওলাই শ্রীকৃষ্ণ বা আন কোনে৷ ভারবৰীয়াৰ প্রথম প্ররেশলৈকে সাজেপাৰে 
থাকি তাৰ পিছতে “ইতি সুত্র নিস্তরাস্ত' বুলি নাটঘৰৰ পৰ' প্রস্থান কৰি গুচি যায় আক 
তাৰ পিছত নোলায়। কিন্তু অহ্থীয়া৷ নাটৰ স্তর আৰম্ভণিৰে পৰ৷ ভাওন৷ শেষ হৈ 
যোরালৈকে সাজেপাৰে, নাচেগীতে প্ররেশৰ পৰা মুক্তিমঙ্গল ভটিমা! গাই শেষ 
কৰালৈকে থাকি গোটেই নাটখনৰ এনেকৈ যোগন্ূত্র ৰাখি থাকিব লাগে যেন 
সৃত্রধাৰীহে ভাওনাৰ মুখ্য ভারৰীয়া। তেও সমগ্র নাটখনত বিষয়বস্তু তন্বটি 
তারবীয়াসকলক উলিয়াই তেওঁলোকৰ যোগেদি উদাহৰণেৰে সমজুবাসকলক বুজাই 
দি গৈ থাকে আৰু সঙ্গী গায়নবায়নসকলৰ যোগেদি সময়ে সময়ে গীত-নৃত্য-বাছ্য 
আদিবে নাটকীয় বহস্যধিলাক সমজুরাসকলৰ হৃদয়ঙ্গম কৰাই যায়। মহাপুকষীয়। 
নাটসমূহ কেরল কলাৰ নিমিত্তে কলা ৰচনা! কৰা বিধৰ নাটক নাছিল । সেই 
নাটকসমূহ উদ্দেশ্ঠধম্মী আছিল। প্রত্যেক নাটকতে অস্তনিহিত শিক্ষা সূত্রধাৰীয়ে 
সমজুরাসকলৰ অস্তৰত সুমুরাই দিয়াটে কর্তব্য। সেই কাৰণে সুত্রধাৰী হোরাজন 
সাধাৰণ লোক নহয়। তেও হব লাগে পৰমার্থবিদ তত্বজ্ঞ--যাৰ কথা জনসাধাৰণে 
এনেয়ে মন-কাণ দি শুনে। আমি বাল্যকালত ৬০।৭০ বছৰীয়! বৃদ্ধ সত্রাধিকাৰ 
গোসাই একো গৰাকীকেো স্ুত্রধাৰী হোরা দেখা পাইছিলো। মহাপুৰধীয়া 
ধর্মরুত্যবিলাকৰ ভিতৰত অস্থীয়া নাটৰ অভিনয়ৰ মধ্যাদা সকলোতকৈ বেছি। 
আনফি পালনামতকৈও ইয়াৰ গুকত্ব অধিক। আনবোৰ কৃত্যত শ্রবরণ-কীর্তন 
তক্তিবহে সাধন হয় আৰ্‌ ইয়াৰ প্রভার জনসাধাৰণৰ অস্তবত যে সকলোতকৈ বেছি 
এই কথা আজিও প্রমাণিত হৈ আছে। স্ুত্রধাৰীজন পুতলা নাচৰ সুত্রধাৰৰ দৰে 
মূল লোক। আমি সক কালত দেখোতে সুত্রধাৰীজনৰ সমগ্র নাটকখন কণ্ঠস্থ 
আছিল। তেও আজিকালিৰ দৰে নাট চাই চাই ভাওন1 নকৰিছিল। কোনে! 
ভারৰায়াই বচন পাহৰিলে সুত্রধাৰীয়ে তেওঁৰ ওচৰলৈ গৈ লাচতে মনে মনে এনেকৈ 
বচন সৌরৰাই দিছিল যে কোনে! দর্শকে ধৰিবই নোরাৰিছিল | মুখস্থ কৰ নাটখনত 
বিষয়বস্তুৰ দ্বাৰা তেওঁ নিজে অনুপ্রাণিত হৈ সমজুরাসকলকো তেনে কৰিবলৈ সমর্থ 
কৰি তুলিছিল। স্ুত্রধাৰীৰ সকলোতকৈ টান কাম হৈছে অঙ্কায়া নাটত থকা তাৰ 
প্লোকবিলাক তাৰ আম্ুসঙ্গিক বাগত গোরাটো । আজিকালি নাটৰ শ্লোকবিলাক 


সৃত্্ধাৰী 


ণ২ মধ্লেখা 


গাঁতে কোনো ৰাগৰ লগত সূত্রধাৰীয়ে সম্বন্ধ নেবাখি যেনেতেনেকৈ গাই পেলায় ; 
কিন্তু আগতে তেনে নাছিল । ধৰি লওক শ্রীকুষ্ণৰ প্ররেশৰ গীতটি, সিন্ধুৰা ৰাগৰ । 
সুত্রধাৰীয়ে শ্রীকৃষ্ণৰ প্ররেশৰ গ্লোকটিও গাব লাগিব সিদ্ধুঝ। ৰাগৰ সুৰতে । নাটৰ 
শীতবিলাকো! আজিকালি নির্দিষ্ট ৰাগত গাত্ত। নোহোরা হৈ আহিছে ।” 

নুখৰ বিষয় শিরসাগৰ, ছিলং আদি ছুই এখন নগৰত শিক্ষিত লোকসকলে 
অন্ততঃ গুকজনাৰ তিথিৰ দিনা হলেও ছুই এখন ভাওনাৰ নাট মেলি শঙ্কৰী 
কলা-কৃত্িৰ প্রতি অন্ুবাগ প্রদর্শন কৰি আহিছে। ঠায়ে ঠায়ে শঙ্কবী কলাপৰিষদ, 
শঙ্কবী কলা-কৃষ্টি বিকাশ সমিতি আদিও গঠিত হৈছে। এই বিষয়ত শিরসাগৰ 
শঙ্কবদের সমাজ আক ছিলঙৰ শঙ্কবৰমন্দিৰৰ শিল্পীনকল্লৰ অৰিহণ। প্রশংসনীয় । 
গোলাঘাটৰ শিল্পীসকলেও ছুই এবাৰ এনে সজ প্রচেষ্টা চলাই অস্থীয়। নাটৰ অভিনয় 
পাতিছিল। ১৯৫২ চনত গুরাহাটাৰ বিস্ুতলীত শিরসাগৰৰ জৰাবাৰী সত্রৰ ভকতরুন্দই 
'পত্বীপ্রসাদ' ভাওনা, নটুরা নাচ, চালি নাচ আদি প্রদর্শন কৰি কঙ্গানুৰাগী দর্শকসকলক 
আনন্দ দিছিল। পিছে দুখৰ বিষয় এইটোহে যে তাৰ পিছত আক গুরাহাটা 
বিহুতলীত এনে ভাওনা! দেখা নগল । ১৯৫৪ চনৰ ডিচেম্ববত শ্রীমতী নলিনীবালা 
দেরীৰ সভানেত্রীত্বত যোবহাটত বহা! অসম সাহিত্য সভাৰ ত্রয়োবিংশ অধিবেশনত 
আৰু ১৯৫৯ চনৰ এপ্রিল মাহত শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকাৰ সভাপতিত্বত নগারত বহা 
অসম সাহিত্য সভাৰ সপ্তবিংশতি অধিবেশনত যথাক্রমে “ৰামবিজয়” আক 'কক্সিধীহৰণ, 
নাটৰ ভাওনা প্রাচীন সত্রীয়া পদ্ধতিৰে পা হৈছিল । সেই কল্িণীহৰণ ভাওন। নগাও 
জাজৰি মাজরগারৰ বাইজে প্রদর্শন কৰিছিল। সেইখিনি লোক আহ্তগুৰি সত্ব সেরক। 
আহতগুবি সত্তর কথাৰ সাগৰ ভরানীপুৰীয়। গোপাল আতাৰ কালসংহতিৰ। এই 
সংহতিৰ কেইবাটিও ৰাগ আৰু তাল পুকধ-সংহতিৰ লগত নিমেলে। মাজগীরৰ 
বাইজে বিভিন্ন সত্রৰ সেরকসকলৰ লগত গোট খাইহে সেই ভাওনাৰ আয়োজন 
কৰিছিল। গুরাহাটী অনাতাৰ কেন্ত্রয়ো আজি ছুবছৰমান আগতে কক্সিণীহৰণ ভাওনা 
মুকলি মঞ্চ অভিনীত কৰাই নিমন্ত্রিত দর্শকসকলক দেখুরাইছিল । এই কেন্দ্রই ইতিমধ্যে 
গুক হজনাৰ কেবাখনিও নাট অনাতাৰৰ মাধ্যমেৰে প্রচাৰ কৰিছে। মুঠতে 
চেগাচোৰোকাকৈ হোরা৷ এনেবোৰ প্রচেষ্টা প্রশংসনীয় হলেও যথেষ্ট হোরা নাই। 
সতরীয়া কলা'-কৃষ্টি, বৰগীত, ভাওনা আদিক সঞ্জীবিত কবিবলৈ হলে ইয়াতকৈয়ে বেছি 
কাধ্যকৰী কিবাকিবিৰ আবশ্যক। কেরল মুখৰ মহল। মাৰি অস্থীয়া নাট-ভাওনাৰ 
গুণগান গাই থাকিলেই নহব। কত কি কেনা লাগিছে বাছি-বিচা্ি উললিয়াই লৈ 
সাংস্কাতিক অনুষ্ঠানবিলাকে আঁক বিজ্ঞ ব্যক্তিসকলে ফলগ্রহ্‌ কার্য্যপন্থা হাতত লৈ 
সেইদতে কাম কহিলেছে অন্কীয়া নাট-ভাওন! ঠন ধৰি উঠি জয়গ্রীমণ্ডিত হব। 


অঙ্কীয়া ভাওনাৰ পৰা 


এই পর্র্ৰ সামৰণি মৰাৰ আগতে এইখিনিতে আমি অক্থীয়। নাট-ভাওনাৰ 
চলিত পৰম্পৰ! সম্পর্কে কিছু কথা সংযোগ কৰি দিয়াৰ লোভ সামৰিব নোৰাৰিলে1। 
কথাখিনি উদ্ধত কৰ! হৈছে প্রবীন সন্রীয়৷ শিল্পী শ্রীজীবেশ্বৰব গোম্বামীয়ে লিখা এটি 
প্রবন্ধৰ পৰা । শ্রীগোস্বামীয়ে লিখিছে--“অসমৰ সকলে! সত্র আৰু গারৰ অঙ্ীয়। 
নাটত প্রদর্শন কৰা নৃত্য-শীত, খোল-মৃদঙ্গব বোল একে নহয়। সকলোবিলাকৰ 
বিষয়ে আমাৰ অভিজ্ঞতাও নাই। মাথোন খনচেৰেক সত্রত আক ৰাইজৰ 
ছুই এক নামঘৰত অস্কীয়া ভাওনা চাই আৰ মোৰ আবাধ্যতম ন্বগীঁয় পল্লকাস্ত 
গোম্বামী পিতৃদেরৰব পৰা অস্কীয়া ভাওনা, নৃত্য-গীতৰ বিষয়ে যৎসামান্ত যি- 
ফেব! শিক্ষা লাভ কৰিষ্ে। তাকেই ইয়াত ব্যক্ত কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে। 

সাধাৰণতে সন্ধ্যা নামপ্রসঙ্গ কৰাৰ পিছত ধেমালি উঠি পিছ দিনা নিচেই 
পুরাতেই কল্যাণ গীত গাই ভাওনা৷ শেষ কৰা হয়। কোনো! কোনো! উৎসরত দৃূৰৰ 
প্রসঙ্গৰ পিছত গানিক। উঠি ভাওন! আৰম্ভ কৰি সন্ধ্যা নামপ্রসঙ্গ কৰাৰ আগতেই 
শেষ কৰ! হয়। দিনত -গাৰর। ভাওনাৰ বাবে দধিমথন, চোৰধৰা, পিম্পৰাগুচোরা, 
ভোজনবিহাৰ, অজ্ঞুনভঞ্জন আক এনে ধৰণৰ চমু নাট প্রশস্ত । 

ৰাতিৰ ভাওনা আক আন উৎসবৰ বাবে জোৰ, ভোটাচাকি, ডলাচাকি, 
চৌতাবৰা, আৰবিয়া, মহত আদিৰে ভাওনাৰ ঘৰ পোহৰ কৰাৰ ব্যবস্থা কৰা 
হয়। ভাবৰীয়াসকল আৰু গায়নবায়নসকল. ছোঘবৰ পৰা ভাওনা ঘৰলৈ 
আহিবৰ সময়ত জোৰৰ পোহৰৰ ব্যরহাৰ কৰা হয়। শুকান বাহৰ কাঠী জেওৰা 
খৰি বা কামী মুঠা বান্ধি জোৰ তৈয়াৰ কৰা হয়। গারলীয়া বাইজৰ 
বহুতে এনে জোৰ দৈনন্দিন জীরনত ব্যরহাৰ কৰা পোরা যায়। সিংহাসনৰ বা 
থাপনাৰ আগত সন্ধিয়া বস্তি লগোরাৰ পিছত সিংহাসনৰ আগত থকা বৰগছা'ত 
বস্তি লগাই ভাওনাৰ সৌন্দধ্য বঢ়োরা হয়। কলগছ কাটি 
তাৰ গুৰিৰ ফালে ( আলুটে! ) খোলন দি সেই খোলনিত 
খোবাতেল বা এৰিতেল দি শলিতাত জুই লগাই ভোটাচাকি জলোরা৷ হয়। এই 
তোটাচাঁকি নামঘৰৰ বৰখুটাৰ গুৰিয়ে গুৰিয়ে ছুয়োফালে পুতি বা খুটাত বান্ধি দিয়। 
হয়। ওপৰত মাটিৰ ডলাচাকিত কেবাগছে। চাকি জ্বলাই ওলোমাই দিয়া হয় আক 
টিঙৰ ঘৃবণীয়া টেমাত চাৰিভাল নলিচা লগাই তাত শলিত৷ দি টেমাটোত মাটিতেল বা 
কেৰাচিন তেল ভৰাই চাকি লগায়ে। নামঘৰ ব1 ভাওনাঘৰ পোহৰ কৰা হয় । এনে বিধ 
চাঁকিক চৌতাৰা! বোল হয়। ক্রমোন্নতিৰ লগে লগে ভোটাচাকি, চৌতাৰ! আদিৰ 
পৰিবর্তে ক্রমে ঢাকালেম্প আদিৰ ব্যরহাৰ হৈছে। মহতা আক আৰিয়া ৰাতি 


জোৰ! উঠাৰ সময়ত লগোৰরা নিতান্ত বাঞ্ছনীয় । 
১) ণ 


চাকি-বস্তি 


৭৪ ম্লেখা' 


অস্কীয়া ভাওনাত চালি নৃত্য, নট্রা! নৃত্য আদি সত্রা্দিত প্রচলিত নৃত্য আক গীত 
হৈছে বৰগীত, অস্থীয়৷ নাটৰ গীত, পয়াৰ মুক্তারলী, মধ্যারলী, বিলাপ আদি। নৃত্যত 
বৰ ভাওনাত বজোর। বাগ্যন্ত্র মুদঙ্গ, নাগেৰা, দবা, বৰর্কাহ, ভোৰতাল, পাতিতাল, 
থুটিতাল, কালি আদিকে সত্্রীয়া নৃত্য-গীতৰ বাগ বোলা হয়। অবরন্যে খোল আক 
তালেই নৃত্যৰ প্রধান বাদ্য । চিন্ুযাত্রা ভাওনাৰ বাবে 
সঃ গুকজনে সৌফালৰ মুখ সাতআঙল আৰু বাঁওফালৰ 
মুখ তেৰআঙুলৰ জোখ দি গোরা খোলৰ আহি লৈয়েই পিছত কঠাল 
কাঠৰ বা আন ডালকাঠৰ টুকুৰা কাটি খোলৰ জোখ লৈ ডিমাটে! বনকাই 
(ৰংদি) গকৰ ছালেৰে ছুয়োমুখ ছোরাই দীঘল দীঘল ব্ৰটি কাটি 
হেল বা হাইতালেৰে বৰটিত ৰং দি কাঠৰ খোল তৈয়াৰ কৰা হয়। মাটিৰ 
খোপপাৰ পৰিরর্তে কাঠৰ খোল তৈয়াৰী কৰাৰ কাৰণ সম্ভরতঃ এয়ে যে মাটিৰ খোলাৰ 
ডিমা সোণকালে ভগাৰ সম্ভারন! কিন্তু কাঠৰ খোলাৰ ডিম! বহুত দিনলৈকে ভালে 
ৰাখিব পাৰি। তথাপি এতিয়াও মাটিৰ খোল! বুত ঠাইত বায়নলকলে ব্যরহাৰ 
কৰে। খোল প্রচলনৰ আগতে মৃদঙ্গ বাগ্যবে৷ প্রচলন আছিল ৷ এই মৃদঙ্গ সাধাৰণতে 
কঠাল কাঠব টুকুবা৷ কাটি খোলতকৈ চুটি আক থোপোকা৷ ডিম কৰি ডিমাটো 
হেজ্লীয়৷ বং দি ছুইমুৰে ছালেৰে ছোরাই ঘৃণ দি বৰটি লগাই তৈয়াৰ কৰা হয়। 
মৃদগৰ ছুয়োফাল মুখতকৈ কিছু বহল। ইয়াৰ শব্দ খোলৰ শব্খতকৈ গহীন । 
ছন্দুভি, মৃদঙ্গ, তাল, কৰতাল আদি ব্যব্রহাৰ কৰাৰ কথা শ্রীমন্ভাগরতৰ দশম 
স্ক্ধৰ ৰাসলীলাত মহাপুকব শ্রীপ্রীশস্কৰদেরে উল্লেখ কৰিছে । 


'কৰি পুম্পবৃষ্টি চারে এক দৃষ্টি 
ছুন্দুভি শবদ বারে । 

প্রধান গন্ধার্ষের অপেস্ববা সঙ্গে 
কৃষ্ণব যখক গারে॥ 

আনন্দে মুদজ বঙ্গে বজাবয় 
তালি কৰতাল ঠুকি। 

তাৰ চেবে লৈয়া আলিঙি কুষ্ণক 
গোপিনী নাচে উৎস্থ্‌কি ॥” 


মৃদ্গৰ গানিকাৰ জোৰা এতিয়াও কোনো কোনে। সত্রত আৰ গারৰ খেলত 
আছে। 

গায়ন-বায়নৰ পৰা ভারবীয়াসকললৈকে সকলোৰে ধর্্মৰ ভাবত অনুপ্রাণিত 
হৈ ভাওনা গোরা বোরা, নৃত্য কৰা, ভাওভঙ্গী দিয়া আদি কামত ভাগ লয়। 


গ্রথম খগ্ড শপ 


কোনে নাটৰ ভাওন। কৰিবলৈ অভিলাষ কৰিলে প্রথমেই নাট এখন সমাজে বাছি 
লৈ 'নাট মেলা বুলি এটি উৎনর পাতি পেই নাটখন মেলা হয়। নাট মেলাৰ দিনা 
সাধাৰণতে সন্ধ্য/ নামপ্রসঙ্গ ভগাৰ পিছত গায়ন-বায়ন, সমূহবৈষ্ণৰ নামঘৰত 
গোট খাই এখন শবাইত গুরাপাণ, মাহপ্রসাদ মহাপ্রভুলৈ আগবঢ়াই মেলিব খোজা 
নাটখন আন এখন শৰাইত স্থাপন কৰি সকলোরে সেরা! জনাই নাটখনৰ ভাওন৷ 
কৰিবলৈ মনস্থ কৰে। এনে ধৰণে এবাৰ নাটখনি 
নাট মেলা মেলি কিবা কাৰণত নোগোরাকৈ থাকিলে ধর্াৰ 
ফালৰ পৰা অপৰাধ লাগে বুপি বিশ্বাস কৰা হয়। নাটখনক সেরা জনাই 
মেলিবৰ সিদ্ধাস্ত কৰাৰ পিছত যিজন শিল্পীয়ে সেই নাটত স্ত্রধাৰী হব, তেওঁ 
নাটখন পি নাটৰ কাম আবম্ভ কৰে। লগে লগে নাটখনৰ ভারবীয়৷ বাছনি 
কৰি ভাওনাৰ বচন শিল্পীসকলৰ মাজত ভগাই দিয়া হয়। ভাওন। কৰিবলৈ লোরা 
নির্ধাৰিত দিনৰ আগলৈকে সন্ধা। গ্রসঙ্গৰ পিছত সকলো শিল্পীয়ে সমবেত হৈ গীত, 
নৃত্য, বচন আদিৰ আখৰা কৰে । ভাওনাৰ আগদিনা ৰাতি “গন্ধ” বা গান্ধ” গাই 
পিছ দিনা ভাওনাৰ কাম যাতে স্থচাকৰপে সমাপন হয় তাৰ কাৰণে পৰমেশ্বৰবৰ ওচৰত 
সেরা জনোরা হয়। ভাওনাৰ দিনা পুৰাতে খোল-তাল বাই, গীত গাই, গানিক! 
কৰি ছৃপৰীয়। নাম-প্রসঙ্গৰ পিছতো৷ গানিকা কৰে সেরা জনোরা হয়। আবেলি 
হীৰা-কীর্তন কৰাৰ পিছত গানিক1 কৰি দিনৰ ভাওন! আৰম্ভ কৰা হয়। দিনত 
ভাওন। নকৰিলে গানিকা শেষ কৰিয়েই দিনৰ উৎসবৰ কাম অস্ত পেলোরা হয় । 
এতেকে দেখ! গল যে অস্কীয়া ভাওনা ভক্তিভাবেৰে আক কিছুমান সামাঞ্জিক বন্ধা 
নিয়মৰ মাজেৰে অনুষ্ঠিত হোবা বাঞ্থনীয়। 
অস্কীয়৷ ভাওনাৰ বৈশিষ্ট্য এইখিনিতে যে গায়ন-বায়ন, স্ুত্রধাৰী, গোপী, 
শ্রীকষ, ৰজা, দূত আদি সকলোবে নৃত্য কৰি সভামণ্ডপত প্রবেশ কৰে। যুদ্ধ 
কৰোতে নৃত্যত যুদ্ধ কৰে, বিলাপ কৰৌতে নৃত্যত বিলাপ কৰে। বচন কথা আরি 
কৈ তেওঁ সমাজৰ মাজত ইফালে সিফালে খোজ কাটি হাতৰ মুদ্রা প্রদর্শন কৰিব 
লাগে। ভাওনাঘৰত ভারৰীয়াসকল প্রবেশ কৰাৰ পিছত পৃথক পৃথক আসনত 
নবহি মাটিত কঠৰ আসন পাৰি ৰজা-মন্ত্রী, দূত সকলোরে সমানে বহে। কেবল 
শ্রীকৃষ্ণ, ৰামচন্দ্রৰ ভাও লোর। সকলক তামুলীপীৰাৰ আসন দিয় হয়। দর্শকসকলে 
মাটিত পাটী ঢাৰি পাৰি বহি ভক্তিভাবে অস্কীয়া৷ ভাওন! চায় । 
নাট মেলাৰ দিনা সত্রাধিকাৰকে প্রমুখ্য কৰি গায়ন-বায়ন আক সমাজৰ 
মুখিয়াল লোকে নামঘৰত সমবেত হৈ ভাবৰীয়া বাছনি কৰে। সম্ভ-মহত্ত মান্থারস্ত 
পধিয়ালৰ সুশ্রী পুকঘ, যিসকলৰ ওচৰত সমাজৰ আন আন ভারৰীয়াসকলে অবনত 


৭ মঞ্চলেখা 


হব পাবে, তেনে লোককে শ্রীকষ্চ, শ্রীৰামচন্দ্র আক সুত্রধাৰীৰ ভাও দিয় হয়। 
সুত্রধাৰীৰ ভাও লোরা মানুহজন নৃত্য, গীত-বাছ্ভত বিশেষ পটু হব লাগে। সৃত্রধাৰী 
নৃত্য, ৰাগ দিয় প্রথা, ভটিমা গোর প্রথা, গীতৰ ৰাগ তোলাৰ প্রথা! আদি সুত্র- 
ধাৰীয়ে পৰিপাটিকৈ নিশিকিলে কৃতকাধ্যতাৰে ভাওনা পৰিচালনা কৰিব নোরাৰে 
কিয়নে সুত্রধাৰীৰ পৰিচালনাৰ ওপৰত ভাওনাৰ কৃতকার্যযতা বনুখিনি নির্ভৰ কৰে! 
নাটত স্মত্রধাৰীয়ে গীত পেলাই দিলেহে গায়নসকলে গীত ধৰিব পাৰে । বচন, বিলাপ, 
পয়াৰ ব! যুদ্ধ আদিৰ কথা উন্ৃকিয়াই দিলেহে ভাৰৰীয়া- 
সকলে নিজ নিজ বচন কথা মাতিব পাৰে বা যুদ্ধাদি 
কৰিব পাৰে । আনকি ছুজন বীৰৰ ঘোৰ যুদ্ধ চলি থার্কোতে যুদ্ধৰ মাজত 
কেতিয়াবা ধনুযুদ্ধ, কেতিয়াবা গদাযুদ্ধ আদি কৰিব লাগে। স্ত্রধাৰীয়ে কথা 
সত্রত কৈ দিয়ে আক লগে ধনুযুদ্ধ. গদাযুদ্ধৰ তঙ্গী বজাই ছুয়ো! বীৰক নৃত্যৰ যোগেদি 
যুদ্ধ কৰায়। সেই বাবে দেখা যায় যে সুত্রধাৰীয়ে নাটখনৰ আদিৰ পৰ৷ অস্তলৈকে 
সকলে কথা পৰিপারটিকৈ মনত ৰাখিব লাগে । সেই কাৰণেই তেওঁক সত্রাধিকাৰ 
অথব। গায়ন-বায়নসকলে বিশেষ যত্বু লৈ নৃত্য-গীতৰ শিক্ষ। দিয়ে । গোটেই নাটখনৰ 
বিতং বিরৰণ মনত ৰাখিব নোবাৰিলে স্ত্রধাৰীয়ে নাটৰ পব1 চুম্বকাভাবে ঘটনাৰ 
বিরৰণ টুকি লয়। নহলে সমাজৰ 'একাষত শবাই এখনত নাটখন থৈ আৰ্শ্তক 
অনুপাতে নাটখন চাই নাটৰ ঘটনারলীৰ কথা ব্যক্ত কৰি যায় আৰু সেই অনুসৰি 
গায়ন-বায়ন আৰু ভারৰীয়াসকলে নিজ নিজ কর্ম কৰি যায় কতো আৰ নলগাকৈ। 
শ্রীকৃঞ্ণ বা শ্রীৰামচন্দ্রৰ ভারৰ বাবে কম বয়সীয়া লোকেই প্রশস্ত। তেওঁৰ শৰীৰ 
লাহিঃ মুখৰ আকৃতি সুন্দৰ আৰু নৃত্যত বিশেষভাবে পার্গত হব লাগে। বালক 
কৃষ্ণৰ ভাও লবলৈ ১০।১২ বছৰীয়া৷ লব৷ উপযুক্ত । শ্ত্রীকৃষ্ণৰ বাল্যলীলাৰ নৃত্যভঙ্গী, 
ৰাসলীলা, কংস বধ, কক্সিণীহৰণ, পাৰিজাতহৰণ, ভীন্পর্ধ আদি নাটৰ শ্রীকৃষ্ণৰ 
নৃত্য আক হৃত্যৰ ভঙ্গ! পৃথক পৃথক । স্ুত্রধাৰী, শ্রীকৃষ্ণ, প্রাৰামচন্দ্রৰ ভাওৰ বাবে 
উপযুক্ত লোক বাছি লোরাৰ দবেই ৰজা, মন্ত্রী, বীৰ, সৈম্ত, গোপী আদিৰ ভাও 
যোগ্যতা অন্ুসাৰে নমাজে বাছি লয়। গোপীৰ ভাও সাধাৰণতে কম বয়সীয়া ( ১৫২০ 
বছৰ মানৰ ) দেখিবলৈ শুরনি লৰাক দিয়া হয়। গোপীৰ ভাও লোরা লৰাৰ মাতটি 
কোমল, তেও হৃৰ লগাই বচন, কথা, বিলাপ আদি গাব পৰ৷ হব লাগে। ভাওভঙ্গীৰ 
বাবে সমাজৰ লোক বছাৰে। একোটা বান্ধোন আছিল । সমাজে যিজন লোকক ঘি 
ভাও লবটৈ মনোনীত কৰে, তেওঁ বিশেষ এবাব নোবাৰা৷ কাম নহলে সেই ভাও লবই 
লাগিব। সমাজৰ আজ্ঞ। লঙ্ঘন কৰিলে সমাজে তেওঁক দণ্ডনীয় কৰে। এনেবোৰ 
সমজুরাষ কটকটায়৷ বান্ধোনৰ বাবেই সত্র আক গাঁবৰ সকলো লোকেই কম-বেছি 


ভাবৰীয়। বাছনি 


প্রথম খণ্ড ৭৭ 
পৰিমাণে সন্তরীয়! নৃত্য-গীত, ববগীত, বিলাপ, পয়াব, নামগুপ, খোলতাল আদিৰ বোল 
শিকিবলৈ বাধা হৈছিল। 

সত্রীয়। নৃত্য ঘাইকৈ জোব নৃত্য, স্ত্রধাৰী নৃত্য, শ্রীকৃষ্ণ বা শ্রীৰামচল্দ্রৰ নৃত্য, 
বালক কৃষ্ণৰ নৃত্য, বজাৰ প্ররেশ নৃত্য, বীৰৰ প্ররেশ নৃত্য, অন্থৰ দৈত্য আদিৰ গ্ররেশ 
নৃত্য, গকড় পবী, জটায়ু পধী আদিৰ প্ররেশ নৃত্য, বনুরা, দূত আদিৰ প্রবেশ নৃত্য, 
চালি নৃতা, নটুরা নৃত্য, হীবা কীর্তন নৃত্য গোনীসকলৰ প্ররেশ আৰু বিৰহ বিলাপ 
নৃত্য ইত্যাদিত ভগোরা হয় । ওপৰত উল্লেখ কৰ। নৃতাৰ শাৰীতে ওজাপালি নৃত্যকো 
সত্রীয়া নৃত্য বুলি ধৰি লব পাৰি যদিও এই নৃত্য 
মহাপুক্ষ শঙ্কৰদেরে বৈষ্ণর ধর্ম প্ররর্তনৰ আগৰে পৰা 
প্রচলিত আছিল । ওজ্জাপালি নৃত্যত ওজাই প্রদর্শন কৰ৷ মুদ্রাসমূহ অস্কীয়া ভাওনাৰ 
সুত্রধাৰীয়ে ভটিম। গাওঁতে প্রদর্শন কৰ৷ মুদ্রাৰ দৰে প্রায় একে ধৰণৰ । উদাহৰণ 
সগবপে কব পাৰি যে ওজাপ।লি নৃতাত ওজাই “বেউলা-লখিন্দাৰ' আখ্যান গাওতে বা 
'হৰিশ্ন্দ্র উপাখ্যান” গাওঁতে মেৰঘবত লখিন্দাৰক সর্পদংশন কৰা অথব!1 শৈব্যাৰ পুত্র 
ৰোহিতাশ্বই বিপ্রৰ আদেশত কৰণি লৈ ফুলনিত ফুল ছিঙিবলৈ যাওঁতে ফুল গছত থকা 
কালসর্পই ৰোহিতাশ্বক দংশন কৰ। দেখুরাবলৈ “সর্পশীৰা” বা 'সর্গশীর্ধ' মুদ্রা হাতেৰে 
দেখুরায়। কালিয়দমন ভাওনাতো| স্মত্রধাৰীয়ে নাটত থকা! ভটিম৷ গাওঁতে শ্রীকষ্চই 
কালিসর্প্ব দর্পচুর্ণ কৰ! দেখুরাও্ঁতে 'দর্পশীব।” মুদ্রাকে প্রদর্শন কৰে। তুঙলনামূলক- 
ভাবে পোর৷ যায় হৰিশ্ন্দ্র উপাখ্যানৰ পৰা _ 

“এক ফুল গাছে কালিসর্প আছে 
ওপৰত তুলি ফেট। 
কুমবক োধ কৰি মহাসর্পে 
মাথাত মাৰিলা খোট ॥ 


শৃত্য 


কালিয়দমনৰ ভটিমা - 
ধক গোবরদ্ধন বাৰণ ববিষণ 
ভেলি ইন্জ সম দূৰ । 
ত্রিতৃরন কম্পক কালি সর্পক 
দর্পক কয়লি চুৰ ॥+ 
গায়ন-বায়নসকলে কোনো তিঘি মহোৎসর বা পর্ব বা আন আন সমজুরা 
উৎসরৰ আৰম্তণিতে নামঘবত বা আন সভামগুপত সুশৃঙ্খলভাবে খোল-তাল বজাই 
গানিক! কৰি নৃত্য কৰাকে 'জোৰা৷ গোরা” “গানিকা কৰা” বা 'গায়ন গোরা? বোল হয়। 
জোৰা গা্ঁতে বা গানিকা কৰোতে খোলৰ লগতে ভোবতাল, পাতিতাল ব৷ দবা, 


৭৮ মঞ্চলেখা 


বৰককাহ, নাগেবা আৰু কালিও বজাব লাগে । ওপৰত উল্লেখ কৰা এই সকলো বান 
গানিক! বজালে জোৰাটি গহীন আক সম্পূর্ণ হয় । 

সাজপাৰ হৈছে ককালত বগা ঘৃৰিৰ ওপৰত কঁকালত ফুলাম টঙালিৰ বান্ধ 
(ফুলখিনি আগফালে ওলোমাই দি ), জালৰী কাপোৰৰ এও বা গুটিচোলা, চোলাৰ 
ওপৰত ছুয়ে! কান্ধত জাপি লোরা চেলেং কাপোৰ, মৃৰত ৰূপালী পতি লগাই বিশেষভাবে 
তৈয়াৰ কৰা পাগ। এই পাগৰ পাছফালটো৷ দীঘলীয় 
আক জোঙা, ওপৰৰ মাজভাগত কিছু খাল পৰা । কোনে! 
কোনে ঠাইত বাহৰ কাঠীৰে এনে ধৰণৰ জোঙা পাগ তৈয়াৰ কৰি ওপৰত বগা 
কাপোৰ আক বপালী পতি লগাই গায়ন-বায়নসকলে পাগ মাৰিব লাগিব। কোনো 
কোনো ঠাইত কাঠৰ টুকুৰাত ওপৰত উল্লেখ কৰা পাগৰ আকাৰেৰে সাচ তৈয়াৰ 
কৰি সেই সীচত পাগ বান্ধি লোরা হৈছিল। আগেয়ে এনে ধৰণৰ পাগ বন্ধ 
খনিকৰ বা সুত্রধাবী লোক সতরসমূৃহত আছিল। এতিয়াও কোনো! ঠাইত এনে 
পৰিয়ালৰ লোকক “পাগ বন্ধাৰ ঘৰ” বুলি জনাজাত আক তেনে পৰিয়ালত বাস 
কৰ। কোনে গাঁরৰ নাম “পাগ বন্ধাৰ ঘৰ হিচাপে খ্যাত। কোনো কোনো 
ঠাইত জোৰ! উঠোতে গায়ন-বায়নসকলে মুগাৰ বা কপাহী তারৰ চুৰিয়া 
( ভৰিৰ সক গাঁঠিলৈকে পৰা চুৰিয়া বুলি কোর! হয়) আঠুলৈকে পৰা দীঘল 
মুগাৰ, পাটৰ কপাহীৰ বগা চাপকন চোলা, চোলাৰ ওপৰত গুটিফুলীয়। খনীয়। 
কাপোৰ বা চেলেং কাপোৰ আক মুৰত মথুবা পাগ ব্যরহাৰ কৰে। গায়ন-বায়ন- 
সকলক জোবৰা উঠাৰ আগতে তুলসীৰ মাল! গুকসকলে আশীর্বাদ স্বৰূপে পিন্ধাই 
দিয়ে। অরন্যে আখৰ দিয়াত গাস্তীধ্যপূর্ণ সাজসজ্জাৰ কোনো আবশ্যক নকৰে, কিন্ত 
তিথি আদিত ভাওন!। কৰৌতে গায়নশ্বায়নসকলে শৃঙ্খলারদ্ধতাবে একে ধৰণৰ সাজপাৰ 
পিন্ধা উচিত। বায়নসকলে ঘৃৰি বন্ধা পাগ আৰু গায়নসকলে চাপকন চোলা, তারৰ 
চুৰিয়।৷ আৰু মথুৰা পাগ মাৰিলেও জোৰাৰ সৌন্দর্য্য হ্রাস নহয়। 

ছোঘৰত বা গুকঘৰত গায়ন-বায়নসকলে সাজপাৰ কৰি খোল-তালেৰে ভঙ্গী 
বজাই নামঘৰলৈ বা ভাওনাঘৰলৈ ভঙ্গীৰ চেরে চেরে খোজ কাটি আহে। গায়ন- 
বায়নসকল নামঘৰৰ টুপ পালেই অগ্নিগড়ৰ আগত ওপৰত পকাই থোরা আৰকাপোৰ 
এখন জোৰাৰ সম্মুখত তৰি দিয়া হয় আৰু অগ্নিগড়ত ন গছ 
সবিয়হ তেলৰ বস্তি বা নগছ খগ্ুশলাৰ বস্তি জলোরা 
হয়। এই ন গছ বস্তিয়েই ন বিধ ভক্তিৰ নিদর্শন স্ববূপ বুলি ধৰি লোৰা হয়। 
অগ্নিগড়ত ন গছ বস্তি জলোরাৰ পিছত জাৰকাপোৰৰ ভিতৰফালে নামঘৰৰ টুপত 
গায়ন-বায়নসকলে আঠ্‌ লয়। গায়নসকল আগত কেবাশাৰীও হৈ উত্তৰফালে মুখ 


সাজপাৰ 


আবম্ভণি 


প্রথম খণ্ড ৭৯ 


কৰি আৰু গায়নসকল বায়নসকলৰ পিছত সিংহাসনৰ ফালে।মুখ কৰি আঠু লয়। 
মহাপ্রতুৰ উদ্দোশ্তটে এখন শৰাইত গুরাপাণ আৰু দণ্ড দি জোৰাৰ আগত থোরা হয়। 
তাৰ পিছত হৃহৰীয়। গায়নে হৰিধ্বনি লগাই দিয়ে আক জোৰাৰ বাকী লোকসকলেও 
হবিধ্বনি ধৰে। প্রথম বাৰ হৰিধবনি দিয়াৰ পিছত সত্রাধিকাৰ ব। আন গুক এজনে 
ঘোষ জনাই সের কৰি ৰাইজৰ কাম স্ুচাকবপে সমাপন হবৰ কাৰণে পৰমেশ্বৰৰ 
ওচৰত প্রার্থনা জনায় । তাৰ পিছত অধিকাৰ বা গুক এজনে গায়ন-বায়ন, আলধৰা, 
খাটনিয়াৰ, পাচনি, ছৃহৰীয়! বায়ন, সাতোলা আদি সত্রৰ “সাতনামভগীয়।” ( সত্রৰ 
নিয়ম অন্থুসাৰে যোগ্যতা মতে সম্মানিত কব! ) লোকসকলৰ তুলসীৰ মাল৷ মুৰত 
পিন্ধাই সম্মানিত কৰা হয়। সমাজত এনে সন্মান পাবলৈ হলে যোগ্যতা আবশ্যক 
এই যোগ্যত। অর্জন কৰা হয় নৃত্য-গীত, খোল-তালৰ বোল আক সামাজিক সৎকর্্মৰ 
যোগেদি। এনে সন্মান লাভ কৰিবলৈ সমাজৰ সকলোবেই যত্বু কৰিছিল, লগতে 
সত্রীয়৷ নৃত্যকপ্পাৰ চর্চাৰ জনপ্রিয়তা জনসমাজত বাটিছিল। সত্রাধিকাৰে জোৰাৰ 
লোকসকলক মাল৷ দিয়াৰ পিছত ছৃহৰীয়। গায়নে পুনৰ হৰিধ্বনি দিয়ে। লগে লগে 
দবা, বৰর্কাহ্‌, নাগেৰা! আক কালি বজোরা হয় । নাগেৰ! গিৰ্‌ গিৰ গিৰ্‌ গিৰ. 
কৰি খবকৈ বজোরাকে নাগেৰা “ৰগৰ দিয়া” বোল] হয়। 

মূল বায়নজনে প্রথমে খোলত চাপৰ মাৰি গানিকা আৰম্ত কৰে। হজন 
আৰিয়! ধৰ1 মানুহে জোৰাৰ ছুয়োফালে আৰিয়া ধৰি থাকে আৰ গায়ন-বায়নসকলে 
নৃত্য কৰাৰ লগে লগে আৰিয়া ধৰা লেক ছুজনেও নৃত্য কৰে । জোৰা উঠোতে 
আৰ সৃত্রধাৰী, শ্রীকৃষ্ণ বা আন আন প্রধান প্রধান ভারবীয়! প্রবেশ কৰৌতে মহতা 
জ্বলোর। হয় । গায়ন-বায়নসকলে জোৰ! উঠি প্রথমেই গুৰ! ধৰি খোল বজায় । থিয় 
হৈ আঠু ছটাৰ সৰহ ভাগ বহল কৰি ভৰিৰ পতা ছুখন ওচৰ কৰি থিয় হোবাকে ওৰাধৰা 
বোলা হয়। ইয়াৰ পিছত সমাজৰ চাৰিওফালে ঘুৰি ঘৃৰি ৰগৰ দি ( গিৰ.গিৰণি 
কৰি) খোল বজাই নৃত্য কৰে। এনেকৈ ঘুৰি ঘৃৰি নৃত্য কৰাকে “ধেৰাপাক' মাৰি 
নৃত্য কব! বোলে । ধেৰাপাকৰ পিছত গানিকাৰ ক্রম অনুসৰি চাহিনী, সকধেমালি, 
বৰধেমালি, নাচধেমালি, ৰাগধেমালি, দেরধেমালি, ঘোষাধেমালি আদি বোল বজাই 
নৃত্য কৰি শেষত গুকঘাট বঞ্জাই জে'ৰ। গোরাৰ সামৰণি মৰা হয়। গানিকাত গায়ন- 
বায়নসকলে নান! প্রকাৰৰ খোজ দি নৃত্য কৰিব লাগে । 

ঘোষাধেমালি কৰাৰ সময়ত গায়নসকল ছুশাৰীকৈ উত্তৰাদক্ষিণাকৈ মুখামুখিতাবে 
বছে। বায়নসকলৰ পিছতে গায়নসকলে সিংহাসনৰ ফালে মুখ কৰি আঠু লৈ 
বহি ঘোষ! গাবলৈ আবম্ভ কৰে। ঘোষ! দোহাৰোতে বায়নসকলে খোল বজায় 
আক ক্রমে ক্রমে ঘোষ! খৰকৈ গায় । ধোলৰ বোলৰ লগে লগে বায়নসকলে 


৮৪ মঞ্চলেখা 


হাতেৰে দশারতাৰৰ মুদ্র। দেখুরায়। কোনে! কোনে। জোৰাত ঘোষাধেমালি বজাই 
থাকৌতে মূল বায়নজনে নটালৈকে খোল একেলগে বজাই মুদ্রা প্রদর্শন কৰে। 
ঘোষাধেমালি গোরাৰ অস্তত গুকঘাট বজাই গানিকাৰ সামৰণি মৰ হয় । 

গানিক। শেষ হোরাৰ পিছুতে শত্রধাৰক প্রবেশ কৰোরা হয়। কিন্তু কোনে 
কোনো সত্ত্রত গানিকাৰ শেষত বন্দনা গীত ব1 নান্দী গীত এরফাকি গাই পৰমেশ্বৰৰ 
চৰণত ভক্তি জনোরা হয়। এই প্রপঙ্গত এটা কথা অন্থমান কৰিব পাৰি যে 
ভাওনাৰ গানিকাৰ ক্রম পিছত সত্রই সত্রই বা সমাজে সমাজে ক্রমে লৰচৰ হৈ খোলৰ 
বোল, ভঙ্গী আদিৰো সালমলনি হৈছে। গানিকাত ঘোষাধেমালি গোরাৰ প্রথা 
কেতিয়াৰ পৰা হল সঠিককৈ কোরা টান। মাথোন কোনো কোনো সাধু 
বৈষণরসকলৰ মুখত শুনা যায় যে শ্তরীশ্রীশঙ্কৰদেরে বৰধেমালি, সকধেমালি আদিৰ 
নাটৰ কাম আৰম্ভ কৰ! প্রথাৰ লগতে পিছত শ্রীশ্রীমাধরদেবৰ আজ্ঞাপৰ আতাসকলে 
তেৰাৰ কৃত ঘোষা জোৰাত গাবৰ বাবে ঘোষ।ধেমালিও গানিকাত অস্তভূক্ত কৰা 
হ'ল। তলত দিয় বচনর্ফীকি তাৰ প্রমাণ হিচাপে লব পৰা যায় _ 


“শঙ্কব স্বকপে হৰি নিজ অংশে অরতৰি 
ভকতি প্রদীপ জলাই খৈল।। 
মাধর ম্বজপে হৰি তাতে তৈল বস্তি দিয়া 


অজ্ঞান আম্ধাৰ দূৰ কৈলা॥” 


নাটৰ কণি 


'অস্কীয়া নাট' আক 'অঙ্কারলী'ত অস্তুভূক্তি আঙুলিৰ মৃত লেখিব পৰা! ভাওনাৰ 
নাটৰ অধিকাংশই এতিয়াও ছপাৰ পোহৰ দেখা পোরা নাই আৰু সোণকালে সেইবোৰ 
ছপাই উলিয়াবলৈ কোনো ফালৰ পবা একো উমঘাম হোরা নাই। সত্রসমূহৰ 
নিজ! পুথিভ বালত আৰু কোনো কোনো! বিশিষ্ট লোকৰ ঘৰত সঞ্চিত হৈ থকা এনে 
নাটৰ সংখ্যা অলেখ। গুর্াহাটা বিশ্ববিগ্ঠালয়, বৃৰ্জী আক পুৰাতত্ব বিভাগ আদিৰ 
দ্বাব। ইতিমধ্যে কিছু নাট সংগৃহীত হৈছে যদিও এতিয়াও চকুৰ আৰ্ত থক! সকলোধিনি 
নাট নকল কৰি আনি সংবক্ষণৰ দিহা কৰাটো উচিত। বনছুবোৰ সত্রৰ নাটটৰ 
বিষয়ে এতিয়াও আমি জামিৰ পৰা নাই। সেই বাবে কৰণিত ঠাই দিয়া এই 
তালিকাখন কোনেও যেন সম্পূর্ণ বুলি নেভাবে। 


প্রথম খণ্ড ৮১ 


শ্রীশক্ষবদের _-চিন্ুযান্রা (বিলুপ্ত), কালিয়ধমন, পত্রীপ্রসাদ, কল্সিণীহৰণ, কেলিগোপাল 
( ৰাসক্রীড়া ), পাৰিজাতহৰণ, ৰামবিজয় ( সীতা-সয়ম্বৰ ), জন্মযাত্রা ( বিলুপ্ত ), কংস বধ (বিলুপ্ত) 

মাধদের _অঞ্ছুনভঞ্জন, ( দধিমথন ), ভোজনবিহাৰ, চোৰধৰা, পিম্পৰাগুচোবা, 
ভূমিলোটোরা, ৰামযাত্রা (বিলুপ্ত ), গোবর্ধনযাত্রা ( বিলুপ্ত) সন্দেহযুক্ত নাট--কোটোৰা খেলা, 
ব্রদ্মামোহন, ভৃষণহেবোবা, ৰাস ঝুমুবণ আদি 

গোপাল আতা--জন্মযাত্রা, নন্দোৎসর, উদ্বরযাঁন 

দৈত্যাৰি ঠাকুৰ-- নৃসিংহ্যাত্রা, স্যমস্তহৰণ 

দ্বিজভূষণ-__অজামিল উপাখ্যান 

ৰাঁমচৰণ ঠাকুৰ-_কংস বধ 

ৰাজেশ্বৰসিংহ - কীচক বধ 


আউনিআটী জত্র 


নিৰঞনদেব- মহামোহ 

দততদের গোস্বামী--সীতাহৰণ, উদ্যোগপর্ব ঘোষযাত্রা, কলঙ্কভঞজন, কংস বধ, পত্ীপ্রসাদ, 
কালিয়দমন হৰিশ্ন্দ্র উপাখ্যান আদি 

কমলদের গোগ্বামী-_বলিছলন, যুগলমিলন, গুকদক্ষিণা আদি 

হেমচন্দ্র গোস্বামী __দণ্ডিপর্ব্, দ্রৌপদীৰ সয়ম্বব, অভিমন্থ্য বধ, কীচক বধ, পার্থপৰাজয়, 
কুবলাশ্ব, স্থুভদ্রাহৰণ, দক্ষষঞ্ঞ, কর্ণাজ্জুন, জন্মাষ্টমী ( কৃষ্ণলীল ), তাৰকানথৰ বধ আদি 


দক্ষিণপাট সত্র 


বনমালাদের-_শ্রীকুষ্ণৰ জন্মধাত্রা 

শ্রীদের গোস্বামী--কংস বধ 

বাননদের গোব্বামী__-বাসলীলা, কালিয়দমন 
শুভদের গোম্বামী _ প্রভাস যজ্ঞ 

নৰদের গোস্বামী--সখীসংবাদ 

হবিদের গোস্বামী--বামন ভিক্ষা 

ৰামানন্ধ গোত্বামী-অংগ্তমান 

নিত্যানন্দ দের গোশ্বামী--কর্ণৰ অমবাশ্রয় 
টক্কেখৰ দের ববভাগবতী--বীববাহু বধ 
পল্পকাস্ত ওজা_খটোৎকচ বধ 

ধীবেশ্বব শন্ম1--ভীম্মৰ শবশষ্যা 

যজেশ্বৰ বৰকাকতী--পাগুত নির্বাসন, গোষ্ঠলীলা 


৯৯ 


৯২ ম্চলেখা 
গড়মুষ সঙ্র 


যোগচন্ দেব গোম্বামী__কর্ণ পর্ব 
পীতান্বৰ দের গোস্বামী--বলিছলন, গ্রহলাদ চবিত্র, ঘোষযাত্র। প্রীকৃফলীল। আদি 


শ্রীকান্ত ভাগবতী-_ভীম্ম পর্ব, কুলাচল বধ 


কমলাবাৰী জঙ্র 


কণকাত্ত দের অধিকাৰ-দূতীনংবাদ, জবাসম্ধ বধ, কক্সিণীহৰণ 

লক্গমীবীস্ত দের অধিকাৰ--অঘান্ুৰ বধ, ভোজন ব্যরহাব, ব্রহ্মামোহন 

চন্দ্রকাস্ত দের অধিকাধ-_কর্ণ বধ, মুকুতাহৰণ, কংস বধ, শঙ্খচুড় বধ 

৬কতবৃন্দ__-বারণ বধ, মহীৰারণ বধ, ইন্দ্রজিৎ বধ, অভিমন্থ্য বধ, তৰণীসেন বধ, মকৰাক্ষ 
বধ, 'অজদবায়বাব, বস্ত্রহবণ । পাশা পর্ব ) পাগুর নির্বাসন, ভীক্ষপর্ব, গদধাপর্বব, বীৰবাহু বধ, 
জয়দ্রথ বধ। 


বৰদ্ধোব্ন। ( বিভিন্ন সমর) 


ৰমাকাস্ত আতা--স্যমস্তহৰণ 

ভদ্রদের--সীতাহৰণ 

ৰামচন্ত্র--কংস বধ 

লঙ্ষ্ীদের--বারণ বধ, কুমৰহৰণ, হৃসিংহ্যাত্রা, ন্যাকা, গোবদ্ধনযাত্তা 
যোগেন্দ্রদের- অমৃতমস্থন, পরব আখ্যান 

ভরকাস্তদেব ( ধনেশ্বৰ আতা )--বামনাবজয়, বালি বধ, ভ্রৌপদী-সয়স্থব 
হবেক্দ্রদের--বক্রবাহন পর্বব 

মহীন্তরচন্দ্রদের-_বাজনুয় 

তিলকচন্দ্রদের-_ভীম্ম পর্ব 

শিবেন্দ্রদের-শাৰদৈত্য বধ, ত্রিশঙ্কুৰ স্বর্গলাভ, বিৰাট পর্বব 

কেশবানন্দ দেব গোস্বামী-_নৰকাস্থৰ বধ, অ্বতমস্থন 


দি্ধিং জঙ্জ 


য্ুমণিদেত্র--ফন্তুযাজ্ঞা 

জগবন্দনদের-_-গোপীহৰণ 

কৈরলানম্ধনদেত্র- ধেনুকাসথৰ বধ, অমৃতমন্থন, মৃত্তিকাভক্ষণ, পুতন! বধ, বামজগ্, কংস বধ 
বলভচন্ত্রদের-_স্যমস্তহৰণ 

ভগবানচন্দ্রদের--বলিছলন 


 শ্রাথম খণ্ড ৮৩. 


আহুতগুবি সন্ত 
বামদের--সুভন্রাহবণ । 
এলেঙি সত্তর 
ৰাজরুষ দাস-_কুমবহৰণ 
বাম-_স্ভদ্রাহৰণ 


ৰমাকাস্ত-_প্রলম্থ বধ ( প্রলম্থবিভ্রাট ) 


মায়ামবীয়। সঙ্র 
হৰিবামদের--কংস বধ, অজামিল উপাখ্যান 
নিত্যানন্দদের-_-মাৰীচ বধ 


নমাটি পত্র 
অজ্ঞাত- অক্রুবাগমন 
নবোর। অন্তর 
বমাকাস্ত আতা শ্যামস্তহবণ 
লক্ষমীদের-_-বারণ বধ 
ৰামচক্ত্র আতা--কংস বধ 
পছমবীয়। সঙ 


অজ্ঞাত--পল্মারতীহৰণ 


লেটুগ্রাম সত্র ( যোৰহাট ) 


হুৰিশ্চন্দ্র অধিকাৰ-__কুম্মরলী বধ, ভীম্মবৰ শবশয্যা 
নিৰঞ্জন অধিকাৰ _-বিৰাট পর্ব, সীতাহৰণ, উর্বশীউদ্ধাৰ, হৃৰিশ্চন্দ্র, অভিমন্ত্য বধ আদি 
মিত্রদেব অধিকাৰ - প্রচ্ছন্ন পাগুর ( কীচক বধ ), বলিছলন আদি 


চামগুৰি সন্ত ( মাজুলী ) 
বিশ্বস্তব দের-সবালি বধ 
চামগুৰি সন্ত্র ( কলিয়াবব ) 
বিশ্বভব দের _কংস বধ 
ফুলবাৰী জঙ্ 


ভরকাত্ত হিজ--_সম্ববাস্থব বধ 


৮৪ 


মঞ্চলেখা। 


শ্রবণী জত্র 
গিবিকাস্ত মহস্ত--শহ্ববদেরব জন্মযাত্র। 


বুদবাবী সত্র 


বাম আতা -অজামিল মুক্তি 
মৃহিচন্্র আতা-_কুলাঁচল বধ, কুমাবহৰণ, সীতা-বনবাস 

ুাকাস্তদেত্র আতা” কক্ি দিখিজয় 

জয়ৰাম আত _কলিধর্ষণ ( পৰীক্ষিতৰ মুক্তি) 

আত্মাবাম আতা--কালিয়দমন 

ৰঘুনাথদের আতা1-_ধৃতবাষ্ট্রৰ দ্িখিজয়, গজকেতু বধ 

যোগানন্দ আতা - স্তমন্তহৰণঃ জৰাসন্ধ যুদ্ধ 

শড়ুনাথ মহস্ত ডেকা অধিকাৰ-_হুন্দ-উপন্থন্দ বধ ( তিলোত্তমা ) 

চন্দ্র খাটনিয়াৰ-_বাঁরণ দ্রিখিজয় 

মহানন্দ মহস্ত অধিকাৰ-_পার্থপৰাজয়, প্রভাবতীহবণ, গান্ধাৰবাজ বধ 
নাবায়ণ আতা--শৈল্যপর্বব, গদধাপর্ব, কংস বধ 

সোণাবাম বৰা-_কার্তভবীধ্যার্ভুন বধ, পবশুবামব মাতৃহতা, দ্রৌপদী সয়গ্বৰ, বঘাস্থৰ দিথিজয় 
লক্ষমীনাথ শর্মা পুজাৰী-_ সীতাহৰণ 


জবাধাবী সত্র 
গৌবৰীকাস্ত দের গোম্বামী__দক্ষষত্ত, ত্রিপুবা্থব বধ, ফ্রবচবিত্র, দ্রৌপদীৰ সয়ম্বব, 


ঘটোৎকচ বধ, ঘেষযাত্রা, শ্রীবামচন্দ্রব বনবাস, সম্বৰাস্থৰ বধ, মহীৰারণ বধ, পাতালী কা, 
তিশঙ্কুব হবর্গলাভ, প্রিয়ব্রত উপাখ্যান 


খৌবামোচ জত্র (নগাও ) 
কমলচন্ত্র দের গোস্বামী-পাগুবব বাজনুয় যজ্ঞ, অশ্বকর্ণ বধ, বামৰ অশ্বমেধযজ্ 


ঘাৰমব। অত্র 


লক্ষ্মীনাবায়ণ দেবর অধিকাৰ- জন্মাষ্টমী 
বহু দের অধিকাৰ --হন্মান যাজ। 


চলিহা! বাবেঘৰ জঙ্র 
শররুষ্দের--ভার্গববিজয় বা কষত্রিয়সংহাব, শ্রীবৎস বা ভৃগুমুনিব গুকপৰিচয় 
হদশনদেব_-যজোৎপত্তি নবনাবায়ণ, দুর্ববাসাদমন বা! অন্ববীশ ৰজাৰ একাদনী পাবণ 
শবামদের- ভীগ্মৰ মোক্ষণ, বলিছলন, পৰীক্ষিত মোক্ষ, অজামিল উপাখ্যান 


প্রথম খণ ৮৫ 


পূর্ণকামদের _্রীরুষ্ণব শিশুলীলা, বাজন্থয়, মহেশমোহন, ৰামবিজয় 

বধুনাথদের-_প্রছায়হবণ বা! সম্ববাত্থৰ বধ 

ব্রজনাথদের-_ডামুমতীহবণ, নিকুস্ত দৈত্যবধ, বন্রনাভ বধ, কাঁশীনাথ পৌগু বধ 

লক্ষমীনাথদের__পৃথু বজাৰ শতাশ্বমেধ যজ্ঞ, কর্দিম দেবহতিৰ বিবাহ বা! কপিল অবতাৰ 

শিরচন্দ্র ডেকা অধিকাঁৰ-_সিম্ধুবাপর্ব, বিবাটপর্বব, বালি বধ 

মহেশচন্দ্রদের - শ্রীরুষ্ণৰ বৈকৃগ্রয়াণ 

গোপালকুষ্ণ দের শঙ্খচূড় বধ, ৰারণ বধ, কুবলাশ্ব উপাখ্যান, মকত যজ্ঞ, পবস্তবামৰ 
কার্তবীধ্ায বধ, মুধস্থ। বধ, ত্রিপুবাস্থৰ বধ, গঞ্ান্থৰৰ হবিপদলাভ, শৈল্য বধ, শকুনি বধ, 
গদা পর্ব, হর্যবিষাদত ছূর্য্যোধনৰ মৃত্যু, খাগুবদাহ, স্ুভদ্রাহৰণ, কর্ণপর্বব, কক্ধিদিখিজয়, কালকুঙ্জ 
খটান্ুৰ বধ, অঞ্জুনৰ দর্পচুর্ণ, বিপ্রপুত্র আনয়ন, জলদানুৰ বধ 

টুজেশবৰ দত আক আৰু শি্রচন্দ্র মহন্ত -বকান্থৰ বধ 


গোলাগুবি অত্র 


শ্রীবামআতা--স্কৃভদ্রাহৰণ, অন্নভোজন 

ৰামানন্দ দের গোস্বামী-_ব্রজমোহন 

ৰাম গোশ্বামী-কা!লযরন বধ, 

ৰামগোপালদের গোস্বামী - পাগুরৰ ৰাজন্ুয় 

কভূষণদের গোস্বামী--খটাক্থ্ৰ বধ 

বাস্থদের দের গোস্বামী--যাগুমর্দন 

জগন্নাথদের গোম্বামী--বকাস্থৰ বধ 

কষ্ণনাথদের গোম্বামী--দস্তা হ্ৰ বধ, বলিছলন 

নৰনাথদের গোম্বামী__ভীন্মনিধ্যাণ 

খিবেশ্বৰদের গোস্বামী - গ্ররচবিত্র 

টীখবচন্দ্রদের গোস্বামী--বামৰ বনবাস, বালি বধ, ৰাবণ বধ 

মোহনচন্দ্রদের গোস্বামী--বাধাহৰণ, কুলাচল বধ 

দামোদবচন্দ্রদের গোম্বামী _দ্রোণপর্বব, কর্ণপর্বব, বিৰাটপর্ব, কংস বধ, পাগুরৰ অশ্বমেধ, 
নলচবিত্র, শা দৈত্য বধ, হবমোহন,চঅঞ্জামিল উপাখ্যান, অস্বতমন্থন, ৰাঁমনিধ্যাণ, বামৰ অশ্বমেধ 

ঈশ্বৰচন্দ্র গোন্বামী - দাত কর্ণ, পাতালী কাণ্ড, কার্তবিরধ্যাঙ্ছুন বধ 

জয়ানন্দদের গোম্বামী--অশ্বকর্ণ বধ, হৃবিশ্চন্দ্র উপাখ্যান, নৃসিংহ্যাজ্রা, নহুষৰ বাজাগ্রাপ্ধি, 

ংসভিম্ব উপাখ্যান | 

ম্নচন্দ্র গোস্বামী - দ্রৌপদীৰ সয়্বব 

পদ্মকাস্তদের গোস্বামী -বামপবাজয়, সীতাহৰণ, হিড়িম্বাস্থুব বধ বকানুৰ বধ 

কেশবচন্ত্র গোস্বামী-সিদ্ধুবা বধ 


৮ 


মঙালেখ। 
তন্ভান স্থানত 


ৰামানন্৷ _কষ্িণীৰ প্রেমকলহ 
ৰবামগোপাল--কুমবহৰণ 
গোপানদেব--সীতাহৰণ, সীতাৰ পাতালগ্রবেশ, জবাসন্ধ বধ 
বমাকাস্ত--বৰারণ বধ 
ভবকাস্ত মিশ্র -সম্ববান্থৰ বধ 
ূর্ণকাস্ত-_হুবিশ্চন্্র উপাখ্যান, সিলুযাত্রা 
কমলচন্দ্র-- কুলাচল বধ 
লক্ীদের- হৰমোহন 
পুকযোতম চিবগ্রীব দাস- সীতাৰ পাতালপ্রবেশ 
কষ-দাস-_বক্রবাহন যুদ 
গোপীকাস্তৰ পুত্র--কর্ণবধযাত্রা 
হবেন্ত্র দাস-্্পুতন বধ, ছুর্ববাসা ভোজন 
উত্তম বাম--উষাহৰণ 
লক্ষমীলাল--কুমাৰহৰণ 
লীলাৰাম_ ব্রহ্মীমোহন 
হবিদাস -তালভোজন 
অনিকদ্ধ- উযাহৰণ 
শ্রীকৃষ্ণ --উষাহৰণ 
শৃদাস--অমৃতমন্থন, গোরদ্ধনযাত্র। 
জগজীরন--অজামিল 
উপেন্ত্র কাকতী ( উঃ গুবাহাটী )--বারণ বধ, শ্মস্তহৰণ, জক্ষযজ, পাগুয়ৰ ০৬০৪ য্জ 
ননোশ্বৰ শইকীয়া ( উঃ লক্ষমীমপুৰ )-_-কর্ণপর্ব 
বিদ্যা হাজৰিক ( নিতাইপুখুবী )-_ফালত্তনীপতন, কুমবহবণ, মাধবীমিলন, স্বর্যাত্রা আদি 
অজ্ঞাত নাট্যকাব-_-্তমন্তহৰণ, ঘোষযাত্রা, পাগুববিজয়, অনস্তমহিমা) কুলাচল বধ, 


য়্রথ বধ) শতববন্ধ বারণ বধ, শাৰ বধ, বার* বধ, কর্ণ বধ, অশ্বকর্ণ বধ, ক্ষেত্রবাহু, যুধিষিবৰ 
ব্যান, সীতাৰ পাতালগ্ররেশ ইত্যাদি । 


প্রথম খণ্ড সমাপ্ত 


ন্ট সর হি 


সবজ্াভ্িিন্জ 


প্রত্যেক দেশৰে স্বাধিকাৰ লাভব পগে লগে সেই দেশৰ সাহিত্য, শিল্পকলা, নাট)শিল্পই 
সাথ পাই উঠে। মুক্তারস্থাই অন্তবৰ আনন্দ উদ্মেষিত হৈ এই বিষয়বোৰত পল্লরিত কুস্থমিত 
হয়। ফ্রা্দত কছো, ভণ্টেয়াৰ, ভিক্তৰ হিউগো) জান্মানীত গেটে, ইংলগত ছেক্সপীয়েব, 
ভাবতত বিক্রমাদিত্যৰ সময়ৰ কালিদাস প্রভৃতি এই কথাৰ সাক্ষী। জগতৰ লাভৰ হিচাপত 
এক গেটে হাজাৰ মণ্টকৰ সমান; এক ছেক্সপীয়েব, তেতিয়াৰ কথাকে নক, আজিৰ সদাগব। 
গৃথিবীৰ িনিভাগৰ এভাগৰ অধীশ্বৰ বুটিছ ইম্পিবিয়ালিজম্‌ আক এক্পায়াৰতকৈ ডাঙৰ । 


-_ লক্ষমীনাথ বেজববর! 


বংঘৰৰ উন্নতিৰ লগত সাহিত্যৰ উন্নতি জড়িত হৈ আছে । আমোদ-গ্রমৌদৰ বিষয়তে। 
আমাৰ উৎসাহ আক নেবানেপেৰ! সাধনাৰ অভার হলে অতি ছুখৰ কথা হব। সকলো দেশতে 
ংঘৰে নাট্যসাহিত্য জীয়াই বাথিছে আৰু ছেক্সপীয়েবব পৰা ইবছেনলৈকে প্রায়বিলাক 
ডাঙৰ নাট্যকাবৰে বংঘবৰ লগত ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ দেখা যায়। মস্কো আর্ট থিয়েটাৰ স্থাপিত 
নোহোবা হলে কছ সাহিত্যই চেখভক নাট্যকাবৰপে নাপালেহেতেন। অনেক সময়ত 
অভিনেতাসকলেও নিজে নাটক লিখি সাহিত্যব সেরা কৰিছে। ওঠৰ শতিকাৰ শেষভাগত 
বিখ্যাত জার্মান অভিনেতা ছ,্ডাব আৰ ইফলাণ্ডে বীতিমতে নাটক লিখি জার্দান নাট্য 
সাহিত্যক সবল কৰাত সহায় কৰিছিল। বঙল৷ নাট্যসাহিত্য অভিনেতাসকলৰ বচনাঁৰ 
ওচৰত কম ধণী নহয়। নাটক লিখিবলৈ ললেই যে ছেক্সপীয়েব বা ছিলাৰ হব লাগে তাৰ 
কোনো মানে নাই । আমাৰ দেশত :বংঘৰ আৰু নাট্যকলাঁৰ সেরা ধিমানেই বাড়ে, তিমানেই 
আমাৰ সাহিত্যৰ লাভ হব সেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। 


_ডঃ গ্রাকৃষ্ণকান্ত স্দিকৈ 


প্রথম অধ্যায় 


আদ্ধাবে-পোহবে 


সময়ৰ সৌতত পৰি স্বাধীন আহোম স্বগদেরসকলৰ ৰাজদণ্ড যেতিয়া কালৰ 
সৌতত উটি গল, মান-মৰাণে যেতিয়া ঘুণেধবা সোণৰ সঁফুৰা দেশখনি গচকি জুকলা 
কৰিলে, ভাটীৰ ৰঘূমলাই আহি যেতিয়া! পরিত্র তপৌবনৰ শেরালি-নেরালি গছবোৰ 
ছাটি পেলালে, সাতপাগৰ তেৰনদী পাৰ হৈ আহি যেতিয়া বগা বঙালে ভগ! 
দেশত মেজ-মাচিয়া! পাৰি বহিল, তেতিয়া আমি আকৌ৷ এখোজ পাছুৰাই গলেশাহক। 
আমাৰ কি আছিল, কি নাছিল কব নোরাৰ! হৈ পৰিলে1। কানিৰ ধোাব্বাই দেশ 
ধুরলিকুরলী কৰিলে । বৰদোরা-্বেহাৰ-মাজুলীৰ ভোবতালৰ মাত আচম্বিতে যেন 
বন্ধ হৈগল। বৰশীত, বনগীত, অস্কীয়া নাট-ভাওনাই বিকৃত ৰপ ললে। আগৰ 
নাট্য-সাহিত্য, অভিনয় লোপ পাবৰ উপক্রম হল। মুঠতে স্বাধীন আহোম ৰজ। 
গল, কৌচ ৰজা গল, কছাৰী ৰজা! গল, আহিল ইংৰাজৰাজ। লগতে আহিল 
নতুন শাসন্যস্ত্র চলোরাত সহায় কৰিবলৈ বঙালী আমোলা-_-মহৰী, ডাকবাবু 
্রেছন বাবু, ডাক্তৰ বাবু আদি ইংৰাজী শিক্ষাপ্রাপ্ড অনা-অসমীয়া লোকসকল । 
ভাটাৰ পৰা গান-বাজনাৰ ওস্তাদ আহিল | বাইজী নাচ আহিল। লক্ষৌরালী, 
মণিপুৰী বাই” আহিল। আমাৰ মানুহে এইবোৰকে ভাল বুলি সারটি ধৰিলে 
নিজৰ বোৰক জজ্ঘলা দেশৰ বস্তু বুলি অনাদৰ অরহেল। কৰিবলৈ শিকিলে। তাৰ 
ফলত অসমৰ ৰাজনৈতিক জগতৰ দৰে অসমীয়া ভাবা-সংস্কৃতিৰ জগততো মহা- 
বিপর্ধ্যয় ঘটিল। অসমত কলালক্ষমীয়ে টোপনিত লালকাল দিলে । গোর্সানীজনাক 
জগাবলৈ দেশত মানুহ নোহোরা হ'ল । 

উনবিংশ শতিকাৰ মাজছোরাত এইদৰে আমাৰ কলা-সংস্কতিৰ ক্ষেত্রক 
ঘোপমব! আন্ধাৰে ঢাঁকি ধৰিছিল। অবশ্যে এই আন্ধাৰৰ অবসান ঘটাই সাহিত্যৰ 
নিচিনাকৈ সংস্কৃতিৰ ক্ষেত্র! এট। অকণোদয়ৰ যুগ আহিছিল। এই অকণোদয়ৰ 
পোহৰ বৰ স্পষ্ট হৈ পৰা নাছিল। তাৰ টিমিকঢামাক পোহৰত ঘি কেইপাহ ফুল 
নাট্যজগতত ফুলি উঠিছিল তাৰ সৌৰভ আজি প্রায় নাইকিয়া হ'ল । সেই কালৰ 
নাট্যান্ুবাগী লোকনকলে যদিও গুরাহাটী, নগাঁও, যোৰহাট আদি ঠাইত অত তত ছুই 
একোগছি বস্তি জ্বলাইছিল, তাৰ পোহৰ অতি ক্ষীণ। সেই সময়ত ক'ত কোনখন 
নাটশালত কি অভিনয় পতা হৈছিল, কোনে কি ভূমিকা লৈছিল আৰু সেই 
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অভিনয় কেনে হৈছিল, কেনেকৈ কব! হৈছিল তাৰ সঠিক ধাৰাবাহিক বিরৰণ আজি 
পাবলৈ নাই বুলিলেই হয়। এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে অসম দেশ বঙ্গ 
দেশতকৈ বনু দিন পিছতহে পৰাধীন হৈ ইংৰাজৰ তলতীয়। হৈছিল। সেই কাৰণে 
অসমতকৈ বঙ্গদেশত বনু আগতে ইংৰাজী ভাষা-সাহিত্যৰ পোহৰ পৰিছিল আৰু 
পশ্চিমীয়। সভ্যতা-সংস্কৃতিয়ে বঙ্গীয় সমাজত অনুপ্রবেশ কৰিছিল । একপক্ষে বঙ্গদেশৰ 
প্রতি অভিশাপেই বৰ স্ববপ হল। ইংৰাজী শিক্ষাত শিক্ষিত হৈ বঙালীবিলাকে 
বিশ্বব জ্ঞান-বিজ্কানৰ ভাগ আমাতকৈ আগতেই পালে । আমাতকৈ আগতেই 
বঙ্গ-বাজধানী কলিকতাত পশ্চিমীয়া গঢ়ৰ নাট আক মঞ্চাভিনয়েও ভালদৰে গা! কৰি 
উঠিছিল। সেই কালত ইংৰাজী পড়া এমুঠি অসমীয়া ডেকায়ো কলিকতীয়া। 
মঞ্চাভিনয়বোৰৰ তু-ভা৷ ৰাথিছিল আৰু নিজৰ দেশৰ অ'ত ত'ত তেগুলোকে হই এখন 
অসমীয়া মঞ্চাভিনয়ৰ দিহা! কৰিছিল । এই কথা স্বীকা্য যে সেই মঞ্চাভিনয়ৰ লগত 
প্রাচীন অসমীয়া অঙ্কীয়া নাট-ভাওনাৰ যোগন্ুত্র নাছিল বুলিয়েই কব পাৰি। 
'বাম-নরমী'ৰ সুত্রধাৰে কোনে। মঞ্চতে সুত্র ধব। নাছিল । বঙল। নাট্যাভিনয়ৰ যোগেদি 
অহা বিলাতী নাট্যাদর্শকে অনমীয়! শিল্পীদলে সাৰোগত কৰি লৈছিল। বিশ্বনাট্যকাৰ 
ছেক্সগীয়েবৰ উপৰিও বঙ্গদেশৰ জ্যোতিষ্ষ বিদ্াসাগৰ, মাইকেল মধুস্দন+ গিৰীশ্চন্দ্ 
প্রভৃতিয়ে অসমৰ নাট্যকাৰ আৰু শিল্পীনকলকো৷ নতুন দিগন্তৰ সন্ধান দিছিল । 
আধুনিক বিজ্ঞানে দিয় সান্ুবিধাবোৰে। তেতিয়াৰ মানুহৰ বাবে পর্ববতত 
কাছকণীৰ মিচিন। ছূর্লভ আছিল। তছুপৰি সেই কালৰ অসমৰ শিল্পীসকলৰ আগত 
নতুন গঢ়ৰ অভিনয়-প্রণালীৰ সুস্পষ্ট আহি নাছিল। তেওঁলোকে কলিকতাৰ পৰা! 
অনুপ্রেৰণা লাভ কৰিছিল সঁচা, তাৰ লগতে নিজৰ স্যঞ্জনীশক্তিৰ সহায় লৈ নিজেই 
নিজৰ পথপ্রদর্শক হৈ নাটশাল বা! ৰঙ্গম্চ সাজিছিল, দৃশ্যপট আকিছিল, পোহৰৰ 
ব্যরস্থ।' কৰিছিল অর্থাৎ ৰেহগছৰ পৰা কেহগছলৈকে নিজেই সকলোখিনি ব্যবস্থা 
কৰি লৈ একোখন অভিনয়ত অবতীর্ণ হৈছিল । সাধাৰণতে ছুর্গোৎসর বা! আন কোনে 
ৰাজনুরা উৎসর উপলক্ষে অস্থায়ী নাটশাল সাজি একোখনি অভিনয়ৰ দিহা কৰ! হৈছিল 
কিয়নে। সেই সময়ত অর্থাৎ উনবিংশ শতিকাৰ শেষ ভাগলৈকে অসমৰ প্রায়বোৰ 
ঠাইতেই স্থায়ী বঙ্গমঞ্চ নাছিল। সেই অভিনয়ৰ বাবে নতুনকৈ অসমীয়া নাট 
লিখি লৈ কাম চলোর৷ হৈছিল | বঙল৷ নাটৰ পৰ] তর্জম। কৰা ৰীতি তেতিয়া নাছিল 
বুলি কলেও মিছ! কোৰা নহয়। সেই গকগাড়ীৰ যুগত এতিয়া ৰেলগাড়ী-বিমানৰ 
যুগৰ দৰে কলিকতা৷ মহানগৰী ছুই চাৰিঘণ্টা বাটৰ দৃৰত নাছিল। সেই বাবে 
হয়তো৷ পৰত আশ বনত বাস বুলি ভাবি আমাৰ মানুহে থলুৰা বস্ততেই অধিক গুকত্ব 
আৰোপ কৰিবলৈ বাধ্য হৈছিল। তাৰ ফলতেই কেবাখনো! বাছকবনীয়। নাট 


দ্বিতীয় খণ্ড ৯৬ 


সাময়িক প্রয়োজনত ৰচনা কৰি অভিনয় পত। হৈছিল । ছুখৰ বিষয় সেই সময়ত 
ৰচিত প্রায় সকলোবিলাক মঞ্চমফল নাটেই আজি বিলুপ্ত হ'ল। ছুই এখনেহে 
ছপাৰ পোহৰ দেখ! পাইছিল। 
এই যুগ্গৰ প্রথম অসমীয়া নাট্যকাৰ 
শুনিবাহী সভাসদজন 
ৰাম-নত্রমীৰ বিরৰণ। 
তাহাস্ক অসত্য নামানিবা কদাচিৎ 
এচৰ আপ্রাৰ এটা চাই 
সমস্তৰে যেন বার্তা পাই 
সেই পটস্তৰ পাইবাহা নিশ্চিৎ। 
এয়া 'ৰাম-নরমী” নাটৰ স্ুত্রধাৰৰ বচন। স্ুত্রধাবজন হৈছে অসম বুৰঞ্জীলিখক 
গুণাভিৰাম বকা ভাঁঙবীয়া (১৮৩৪-৯৪ )। ৰাম-নরমী নাট ৰচনা কৰি তেও 
অসমীয়া নাট্যসাহিত্যৰ এই যুগৰ প্রথম নাট্যকাৰ হিচাপে খ্যাতিমান হ'ল। 
গ্ন্থকাৰে নিজেই কৈছে-_ 
আধুনিক সমাজক দেখা ইবাৰ মনে 
মেলিলো নতুন নাট অতি সফতনে। 


নাটখনি ১৮৬৭ চনতহে পুথিৰ আকাৰত ছপা! হৈছিল যদিও ইয়াক ১৮৫৭ 

চনতে ৰচনা কৰা! হৈছিল আৰু তেতিয়াৰ 'অকনোদই' কাকতত ছোর! ছোবাকৈ 

টার, প্রকাশ হৈছিল। এই পূর্ণাঙ্গ সামাজিক নাটখনিৰ নায়ক 

ৰাম আৰু নায়িক। হৈছে নরমী নামৰ এটী ক্রাঙ্গণৰ 

বালবিধরা । নরমীৰ অকাল বৈধব্যৰ পিছত বামৰ লগত অবৈধ মিলনৰ অবশ্যন্তাবী 

ফলন্বৰপে বি বিয়োগাস্ত পৰিণতিৰ স্যপ্ি হৈছিল তাকে নাটত আকি বকরা ডাওবৰীয়াই 

বিধর! বিবাহৰ আরশ্যকতাৰ কথ। সমাজক সকীয়াই দিছিল । সেই দিনৰ নিকপকপীয়। 

অসমীয়। সমাভ্রখন এনে বিপ্লরাত্মক মনোভাবৰ সমর্থক নাছিল আৰু সেই বাবেই হবলা 
ৰাম-নবমীয়ে অসমৰ কোনো! এখন নাটশালতেই ভূমুকি মাৰিবলৈ হৃবিধ! নেপালে । 

১৮৬১ চনত ছপা! হৈ ওলোবা হেমচন্দ্র বকরা ( ১৮৩৫-৯৭ ) ৰচিত লঘু 

বসাত্মবক নাট “কানীয়া কীর্তন হলে অসমৰ কেবাখনে| নাটশালত সমাদৃত হৈছিল। 

কারার এইটো মন কৰিবলগীয়া৷ কথা যে বর্তমানে আমাৰ দেশত 

চৰকাৰৰ পক্ষৰ পৰ। কানি-নিবাৰণী আইন বলবৎ কৰা 

হৈছে আক বাইজেও কানিবর্জন আন্দোলনত সঁহাবি জনাইছে ; কিন্তু আজিৰ 

পব। প্রার চাবিকুৰি বছৰ আগতেই ঘি সময়ত বকন্ব। ডাঙুৰীয়াই কানি বৰবিহৰ 


৯২ মধলেখা 


অনিষ্টকাৰিতাৰ বিষয়ে নাটৰ যোগেদি ফট্ফটীয়। ছবি এখনি আকিছিল সেই সময়ত 
দেশৰ কোনেও এই বিষয়ে মাত এষাৰকে মতাটে! উচিত বুলি ভবা নাছিল । সেয়েহে 
তেওঁ “কানীয়া কীর্তন নাটত মনৰ দুখ ব্যক্ত কৰিছিল এইদৰে-_ 


«কেপা কানি বিহৰ শেষ 
কানীয়াৰ নাই জ্ঞানৰ লেশ। 
হায় হায় কি ঘোৰ ক্লেশ 
কানিয়ে থালে অসম দেশ !” 


বরা ডাঙবীয়াই সাহিত্য-ভ'ৰাললৈ নে নাটশাললৈ উদ্দেশ্য কৰি কানীয়াৰ 
কীর্তন বচন! কৰিছিল সেই কথাৰ সঠিক সমিধান দিওঁতা আজি আমাৰ মাজত নাই। 
সেয়ে হলেও কানীয়। কীর্তন নাটখনি শিরসাগৰ নগৰত অস্থায়ী নাটশাল পাতি 
কৃতকার্ধ্যতাৰে অভিনয় কৰ! হৈছিল বুলি জনা! গৈছে । অলমৰ আন আন নাটশালতো 
এই নাটৰ অভিনয় হৈছিল। এইখনেই শিরসাগৰত অভিনীত হোর। আধুনিক 
মঞ্চৰ প্রথম অসমীয়া নাট । সেই অভিনয়ত শিরদৌলৰ বিখ্যাত বৰঠাকুৰ পৰিয়ালৰ 
নগবমহলৰ মৌজাদাৰ খগেশ্বৰ বৰঠাকুৰ (শ্রীকুমুদেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ পিতৃ ), স্থুৰসাধক 
ক্ষীৰোদেশ্বব ববঠ।কুৰ আদি সেই কালৰ কৃতবিষ্ক অভিনেতাসকলে ভাও দিছিল । 
সেই অভিনয় চাই বংপুৰীয়া বাইজে আনন্দ লভিছিল। বকরা ভাঙৰীয়াই 'বাহিৰে 
ৰং চং ভিতৰে কোরাভাতুৰী” নামৰ আন এখনি পুথিত অসমীয়া সমাজৰ ফোপোল! 
ছবি এখনি জকি দেখুবাইছিল । এইখন নাটিক! নহয়, এখনি বিদ্রপাত্মক কথিকাহে। 
শিরসাগৰ নাটশালত নার্টিকালৈ ৰপাস্তৰিত কৰি এই 'বাহিৰে ৰং চং ভিতৰে 
কোরাভাতুৰীৰে? অভিনয় কৰা হৈছিল। মুঠতে “হেমৰ কোষে'ৰে অসমীয়া ভাষা- 
সাহিত্যৰ ওখ দৌল বাদ্ধোতা “সোণাৰ চাদ? হেমচন্দ্র বকর ডাঙবীয়াক আমি বর্তমান 
অসমীয়া বঙ্গমঞ্চৰ আদিগুক ব্ববপেও অভিনন্দন জনাব পাঝৌ। ছুই জন! বকা 
নাট্যকাৰ হিচাপেও অসমীয়। শিল্পীৰ নমস্তয | 

এই কথা অনুমান কৰিব পাৰি যে বকর। দুগৰাকীয়ে ৰঙ্গমঞ্চৰ যোগেদি 
অসমীয়। নাট্যসাহিত্যৰ নতুন যুগৰ পাঁতনি মেলিবলৈ নিশ্চয় নাট ৰচনা কৰ! নাছিল । 
ছুয়োজনাই সাহিত্যৰ যোগেদি সমালোচনা কৰি সমাজক পৰিশোধন কৰাটোরেই 
ঘাই উদ্দেশ্য কৰি লৈছিল। কিন্তু সেই যুগৰে আন এখন 
সামাজিক নাট বঙালশ্বঙালনী” লাখ নগারৰ কদ্বাম 
বৰদলৈয়ে ( ১৮৩৬-৯৯) প্রকাশ কৰিছিল ১৮৭১ চনত--আগত এটি বঙ্গমঞ্চ 
ৰাখিয়েই। ববদলৈৰ “বঙাল-বঙালনী” নগারৰ হয়বৰর্গাও বীণাপাণি নাট্যমন্দিৰত 
অভিনীত হৈছিল আৰু সেই অভিনয়ত নাট্যকাৰে নিজেও ভাও লৈছিল। এইটো! 


বঙাল-ব্ঙডালনী 


দ্বিতীয় খণ্ড ৯৩ 


উল্লেখযোগ্য যে আমাৰ এই যুগৰ নাট্যসাহিত্যৰ প্রথম তিনিওখন নাটেই আছিল 
চঘু সামাজিক আক সমাজ সংস্কাৰমূলক। 
যুগ প্রবর্তক বমাকাস্ত 
প্রকৃততে নলবাৰীৰ বমাকাস্ত চৌধাৰীয়েহে (১৮৪৪-৮৭) “অভিমন্ত্যু বধ" ৰচনা 
কি অসমীয়া কাব্য-সাহিত্যত এটি নতুন যুগ প্ররর্তন কৰাৰ নিচিনাকৈ “সীতাহৰণ' 
আৰু 'ৰারণ বধ” নাটেৰে অসমীয়! মঞ্চ আন্দৌলনত এটি নতুন যুগৰ অরতাৰণ! কৰে। 
ৰ্মাকাস্তৰ “অভিমন্গ্যু বধ' ১৮৭৪ চনত ছপা! হৈছিল আক তেতিয়াই “সীতা হৰণো, 
ছপা হৈ ওলাইছিল বুলি ভাবিব পাৰি। “বারণ বধ' ছপা নহলেই। ছুয়োখন 
নাটেই যোরা শতিকাৰ ৮ম দশকত ৰচনা কৰা! হৈছিল 
নিশ্চয় । 'ৰারণ বধ' বিলুপ্ত হৈছে আৰু 'সীতাহৰণো” বর্তমানে 
কোনোবা লঙ্কাত আছে যদিও আমি গম নেপাও্ঁ। বেজবকরা ভাঙবীয়াই তেওঁৰ 
কলিকতাৰ পুথিভ'ৰালত এই নাট থকা বুলি আমাক জনাইছিল। ছুখৰ বিষয় 
হাওৰাৰ পৰা সম্বলপুৰলৈ সেই পুথিভ'ৰাল স্থানাস্তব কর্বোতে আন বহুতো কিতাপৰ 
লগতে হেনো সীতাহৰণো নাইকিয়া হল। ডঃ শ্রীসত্যেন্্নাথ শর্মাই তেওঁৰ 
অসমীয়া নাট্যসাহিত্য গ্রন্থৰ এঠাইত লিখিছে-_-“১৯০৯ চনত ছুষ্ধনাথ খাউগ্ুৰ দ্বাৰা 
সগহীত 'সীতাহৰণ নাটখনে। অমিত্রাক্ষৰ ছন্দত ৰচিত আৰু মাইকেল মধুন্ুদন দত্তৰ 
প্রভারযুক্ত । বমাকাস্তৰ সীতাহৰণ নাট আৰু খাউগ্ডৰ সংগৃহীত নাট একেখনেই 
বুলি সন্দেহ হয়।” ডঃ শ্রীশন্মাৰ এই অনুমান সমর্থনযোগ্য বুলি আমিও ভাবে! । 
ৰমাকাস্ত চৌধাৰী কেবল নাট্যকাৰেই নাছিল, গুব্বাহাটা নাটশালৰ লগত তেওঁৰ 
পোনপটায়া৷ সংযোগো আছিল। তাত তে নিজে ভাও লৈছিল আৰু নাট ৰচনা 
কৰি অভিনয় পৰিচালনা কৰিছিল । অভিনয়ৰ প্রতি তেওঁৰ বিশেষ অনুৰাগ থকা বুলিও 
জন! গৈছে। তেওঁৰ মঞ্চদফল “সীতাহৰণ” আক “বারণ বধ” নাট সেই কালত 
অসমীয়! নাটশালবোৰত কুতকার্ধ্যতাৰে অনেক বাৰ অভিনীত হৈছিল । সীতাহৰণ 
অভিনয়ত জোনাকী যুগৰ বুৰপ্তীবিদ সোণাৰাম চৌধুৰীয়ে “চোকৃৰা” হৈ গীত গাই 
নাচিছিল বুলি আমাৰ আগত কৈছিল আৰু একাকি গীত মাতিও শুনাইছিল। 
ৰাম-নরমী, কানীয়া কীর্তন আক বঙাল-বঙালনী এই - তিনিখন সামাজিক নাটৰ 
কথ বাদ দি বমাকাস্তৰ এই “দীতাহৰণ” আক “ৰারণ বধাকেই এই যুগৰ পথপ্রদর্শক 
পূর্ণাঙ্গ পৌৰাণিক নাট বুলি কব পাৰি। 
অগ্রাগ্গীমীসকল 
ওপৰত উল্লেখ কৰা নাটকেইখনিৰ উপৰিও সেই কালত আৰু কেবাখনে৷ 
উত্তম নাট বিভিন্ন নাট্যমঞ্চত স্যরি হৈছিল । গুরাহাটাৰ পছুম বকরাৰ বচিত 


সীতাহৰণ 


৯৪ মঞ্চলেখা 


'পবীক্ষিতৰ ব্রহ্মশাপ', ফুকন-বৰ্দলৈৰ 'জয়মতী',বন্জনী ববদলৈ আদিৰ “সাবিত্রী-সত্যবান” 
নবীন ববদলৈৰ গৃহলক্্ী” গুরাহাটা আৰু অসমৰ আন ঠাইৰ নাটশালত বনু বাৰ 
অভিনীত হৈছিল । নগারৰ কদৰাম বৰদলৈৰ পুত্র দেবনাথ বৰদলৈ বচিত কেবাখনে। 
নাট তাৰ বঙ্গমঞ্চত কেবাবাৰো মঞ্চস্থ হৈছিল। তেওঁৰ বিখ্যাত “হেমপ্রভা আৰু 
বৈদেহীবিচ্ছেদ' অসমৰ আন ঠাইৰ বঙ্গমঞ্চতো৷ সমাদৃত হৈছিল । নাট্যকাৰ ছূর্গেশখবৰ 
শর্্মাৰ পিতৃ কমলেশ্বৰ শর্মা বচিত 'ভীম্মৰ শৰশয্যা' আৰ বৃদ্ধীন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য) ৰচিত 
বমণী গাভক” সেই কালৰ যোৰহাটৰ ছুখন মঞ্চদফল নাট। ৰত্বেশ্বৰ মহস্তৰ ৰচিত 
“্রৌপদীৰ বেণীবন্ধন নাটে। নগারত ম্স্থ হৈছিল । লক্বোদৰ বৰা ডাঙবীয়ায়ো 

কৃত শকুস্তলা নাটকৰ শুরল। অসমীয়া ভাঙনি (১৮৮৭ খুঃ) উলিয়াইছিল। 
ভাৰতচন্দ্র দাসৰ 'অভিমন্ত্া বধ আৰু 'ম্তমন্তহৰণ” ডিক্রগড়ৰ মঞ্চত তোল! হৈছিল । 
পূর্ণকাস্ত দেরশন্মাৰ (১৮৯৩ খুঃত) 'হৰধনুভঙ্গ আক 'হবিশ্চন্দ্রঃ ৰাধানাথ 
চাঁংকাকতীৰ “চন্দ্রহংস+ টীয়কৰ হবেশ্বৰ শর্মা বকরাৰ “অভিমন্ধ্য বধ” আক শিকুস্তলা'ৰ 
অভিনয় অসমৰ গারেতৃঞ্েে বৰ জনপ্রিয় হৈ উঠিছিল। বেণুধৰ ৰাজখোবা ভাঙৰীয়াই 
“সেউতী-কিৰণ' (১৮৯৪ খুঃ) “ছূর্য্যোধনৰ উকতঙ্গ* “দৰবাৰ” কিলিষুগ” আদি কেবাখনে। 
নাট অসমৰ বঙ্গমঞ্চলৈ আগবঢাইছিল । বেজবকৰা আৰু গোহাগ্রি বকরাই কেবাখনে। 
বাছকবনীয়! নাট ৰচনা কৰি নাট্যকাৰ হিচাপেও স্তপ্রতিষ্ঠিত হৈছিল । হর্গীপ্রসাদ 
মজিন্দাৰ বকরাৰ 'মহৰী ( ১৮৯৬ খু) আৰু “নিগ্রো'ৰ জনপ্রিয়তাৰ কথ। দোহাৰিবৰ 
আবশ্যক নাই। এইদৰে অসমত পশ্চিমীয়া গঢৰ নাটশালত অসমীয়া অভিনয়ৰ 
আৰম্তণ হল। এই বাটৰ আগৰণুবাসফলক আমি আজি শ্রদ্ধাৰে সৌরৰণ 
কৰৌ। 


পূনে দিলে ধলফাট 


হুখৰ বিষয় অসমৰ নাট্য আন্দোলনৰ লগতো৷ অসমীয়া-বঙালীৰ ভাষাবিৰোধৰ 
হুখলগা কাহিনী জড়িত হৈ আছে। ১৮৭২ চনত অসমীয়। ভাষাই বহু যু'জবাগৰৰ 
অন্তত পঢ়াশালি আক আদালতত ন্যায্য স্থান লাভ কৰিলে; কিন্তু তেতিয়াও বঙালী- 
সকলৰ অসমীয়। ভাষা-সাহিত্যৰ ওপৰত আক্রোশ মাৰ যোরা নাছিল। স্থবিধা 
পালেই একোট! চিললনী থাপ মাৰি আমাৰ ভাগৰ ভাত কাটি খাবলৈ তেখলোক সততে 
যত্বপৰ হৈ আছিল। অরশ্টে তেঙঁলোকে মুখেৰে মিলিজুলি চলিবলৈকে চেষ্টা কৰা 
যেন দেখুরাইছিল। আমাৰ সেই আত্মবিস্মৃতিৰ কালত বনু অসমীয়া মানুহৰ মনতো 
এটা নাচাক্মিক! ভাবে দেখ দিছিল । আমাৰ ডা-ডাঙবীয়াসকলৰ বেছি ভাগেই সেই 
সময়ত বাবু, হৈ পৰিছিল। ইয়াৰ ব্যতিক্রমে। অরশ্যে আছিল । 


ছ্িতীয় খও ৯৫ 


অ-ভা-উ-লাব ভূমিক। 

১৮৮৮ চনৰ ২৫ আগষ্টৰ দিনা অসমীয়া ছাতৰৰ মেছ এটাত অসমীয়া ভাষাৰ 
উন্নতিসাধিনী সভাৰ ( অ-ভা-উ-সা.) জন্ম হয়। অসমীয়াৰ পক্ষে সেইটো এটা 
পুণ্য দিন। দৰাচলতে সেই দিনাহে প্রকৃত অসমীয়৷ নাটৰ পুনর্জন্মৰ সুচনা হল 
বুলি কব পাবি। অ-ভা-উ-সা. সভা স্যট্টি হোরাত বৃহত্তৰ বঙ্গবাদীসকলৰ গাৰ 
পোৰণি আগতকৈও বেছি হল। এগঁলোকে আগতকৈও প্রবলভারে অসমীয়া ভাষা- 
সংস্কৃতিক নানা প্রকাৰে চেপি ৰাঘিবলৈ যত কৰিলে । পিছে কলিকতাৰ অ-ভা-উ-সাৰ 
সভ্য আৰু জোনাকী যুগৰ ধনুর্ধৰসকলে অসমীয়া ভাষাক, অসমীয়। সাহিত্য 
সংস্কৃতিক জীপ দি সঞ্জীৰিত কৰিবলৈ কেউফালৰ পৰা থৈয়ানধৈয়া ৰণ দিলে। 
তেঙলোকে ভাবিলে, অসমত অসমীয়া ভাষাৰ নাটৰ প্রচলন হলে অসমীয়াৰ উন্নতিত 
বহু প্রকাৰে সহায়ক হব। সেই উদ্দেশ্ঠেই 'ভ্রমৰঙ্গ' নাটখনি যুগডত কৰি ছপা! কৰাও 
হোছল। 

সেই কালৰ নাটসমূহৰ ভিতৰত “ভ্রমবঙ্গই আছিল এখনি যুগাস্তকাৰী নাট। 
সেই নাটৰ অভিনয়ে কেরল কলিকতাতে নহয়, অসমৰ প্রায়বোৰ নগৰতে আলোডনৰ 
সৃষ্টি কৰিছিল। এখনি বাছকবনীয়! অসমীয়া নাটৰ চমকপ্রদ অভিনয় চাই অসমীয়। 
ৰাইজ মোহিত হৈছিল আৰু বিভিন্ন নাটশালত ধঁজা কলিমন আক ধজা নিব্জনৰ 
ভাও দিওতা অভিনেতাসকলে মানুহৰ মনত গভীৰ ৰেখাপাত কৰিছিল । সেই সময়ৰ 
বিখ্যাত অসমীয়া অভিনেতানকলে অসমৰ এটা নহয় এটা ৰঙ্গমঞ্চত “ভ্রমবঙ্গ' 
অভিনয়ত ঘি কোনে! এট। চবিত্র ৰূপায়িত কৰি অভিনেতা হিচাপে গা! দেখা দিছিল । 
বেজবকবাই তেও্ৰ '“জীরন-সৌরৰণ'ত লিখিছে--“২নং 
ভবানীচৰণ দত্তৰ লেনত থার্কোতেই আমি ভ্রমৰঙ্গৰ 
ভাওন। কৰোহক । ভ্রমৰ্গ ছেক্সগীয়েৰৰ “কমেডি অব্‌ এৰ্ছঠ?ৰ অসমীয়। ভাঙনি। 
৬/বতুধৰ বকবা, শ্রীযূত বমাকাস্ত বৰকাকতী, শ্রীযূত গুপ্জানন বকরা আৰু ৬ঘনশ্যাম 
বকন্রা এই চাৰিজনে গোট খাই এই ভাঙনি কৰে। শ্ত্রীযৃত শিরনাথ ববদলৈ আৰু 
এই লেখক সহায়ক হয়। এই কার্যত আগৰ পৰা অস্তলৈকে ৬ৰত্ুধৰ বকরাৰ 
বৰ উৎসাহ আছিল । ভ্রমৰঙ্গ নামটো শ্রীযুত শিরনাথ বৰদলৈৰ দান। তেও ভ্রমৰং 
্রান্তি মূলং তাৰ সম্পূর্ণ ব্যুৎপন্তি উলিয়াই আমাক ইনুৰাইছিল ৷ 

শ্রীবেগুধৰ শশ্দাদেরে আমাক পত্রযোগে জনাইছে-_-“কলিকতাৰ বেনিয়াটোল। 
দ্বীৰ ৪৫নং ঘৰত ৰাজন্রাভারে পোনপ্রথমে ভ্রমৰঙ্গ ভাওনা কৰি দেখুরা! হয়। তাৰ 
আগেয়ে ভবানীচৰণ দত্ত লেন আক মীর্জাপুৰ প্ীটৰ ঘৰতো৷ অভিনয় হৈছিল। 
লঙ্জ্মীনাথ বেজবকরা, বমাকাস্ত বৰকাকতী প্রভৃতিৰ দ্বাবা সেই অভিনয়ত ওলোরা 


ভ্রমবঙ্গ 


৬ মঞ্চলেখা 


খুঁতবোবৰ এই পটুরাটোলা দ্বীটৰ অভিনয়তে শেষ শুধবণী হয়। ১৮৯০ চনৰ 
পটুৰাটোলাৰ ঘৰত ৰলগমঞ্চ পাতি এই ভ্রমৰঙ্গ নাটৰ অভিনয় কৰা হৈছিল । নাটখন 
লিখাৰ পিছত যিজন লিখকে যি অঙ্ক অনুবাদ কৰিছিল সেই জন লিখকেই সেই অন্কৰ 
প্রধান ভারবীয়াৰ ভাও দিছিল। ১৮৯০ চনত কনকলাল বকবাৰ মালতীৰ ভাও 
আক বদ্ধধৰ বকরাৰ কলিমনৰ ভাও সোণত স্থবূগা চৰিছিল। তেওবিলাকৰ হাহি 
অঙ্গিভঙ্গী লয়লান কথাবতৰাৰ ৰাহ দেখি অসমীয়াৰ যে কথাই নাই, বঙীলীয়েও 
হাহিৰ গির্জনি মুতুলি নোরাৰিছিল । নাট অসমীয়া, ভাওনা অসমীয়া কিন্ত ভাওন! 
বা অভিনয় হোরা ঠাইডোখৰ বঙলুরাও বগুলুরা-আওবগুলুরী। কলিকতা চহৰ-_ 
এনে এখন চহৰত বালিচাহী যেন অসমীয়া! ভাববীয়া কেইজনে অসমীয়া ঠাঁচত নিবহ- 
নিপানী অসমীয়া ভাষাৰে লিখা নাটখন ক'তে। আৰ নলগোরাকৈ মেলি তাৰ ভাও 
দেখুবাটো সঁচার্সচিকৈয়ে অসমীয়া! বঙ্গমঞ্চৰ বুবঞীত চাৰিকুৰি বঙৰৰ আগেয়ে 
অসমীয়াৰ নিমিত্তে একেবাৰে ন কথা । সেই থিয়েটাৰত ভারবৰীয়াৰ আহিলাপাতি, 
সাজপাৰ, মুখৰ ৰহণ, সকলে! অসমীয়। বন্তুৰেই যতাই লোবা হৈছিল । কনকলাল 
বকরাই পিন্ধা বিহা-মেখেলা, মণি-কেক ( অয়-অলঙ্কাৰ ), গুণাফুলীয়া খনিয়া, চেলেং, 
পাণবটা, বেৰার্কাহী, বানবাটি ইত্যাদি মাণিকচন্দ্র বকরাৰ ঘৰৰ পৰা নিছিল। “কমেডি 
অব. এবৰ অসমীয়া অন্ধুবাদ ভ্রমবঙ্গ নামটে। যে বঙল! অনুবাদ “্রান্তিবিলাসত'কৈ 
অর্থপূর্ণ আছিল, তাক স্বীকাৰ নকৰৌতা কোনো! নাছিল। বেনিয়াটোলাত অভিনয় 
কৰাৰ পিছতে নাটখন ছপোর। হয় ।৮ 

১৮৯৫ চনৰ ৮ ছেত্েস্বৰৰ দিন! অনুষ্ঠিত হোরা কলিকতাৰ অ-ভা-উ-স। 
সভাৰ বছেবেকীয়া৷ উৎসর উপলক্ষে 'ভ্রমবঙ্গ' নাট অভিনীত হৈছিল । উছরৰ 
সভাপতিৰ আসনত আছিল ডাঃ গোলাপচন্দ্র বেজবকবা। নাহৰৰ ভাওত আছিল 
বাধিকাপ্রসাদ বকর! (পার্বতিগ্রসাদ বকরাব দেউতাক ), নিৰঞ্জনৰ ভাওত কনকলাল 
বকা আক কলিমন ছুজনৰ ভাওত ছূর্গাপ্রসাদ মজিন্দাৰ বকবা আক মীনধৰ 
হাজৰিকা। অ-ভা-উ-সাৰ অষ্টম বছেৰেকীয়া উৎদরৰ কার্য্যবিরৰণীৰ পৰা জনা 
যায় যে ১৮১৮ শকৰ ২২ ভাদ দেওবাবৰ দিনা ( ইং ১৮৯৬ চন ) গধুলি ৯ বজাত চিটা 
কলেজিয়েট স্কুল ঘৰত 'ভ্রমবঙ্গ আক “মহবী”ৰ অভিনয় হয়। সেই দিনা ডাঃ গোলাপচন্দ্ 
বেজবকৰা এল-আৰ-চিপি আদি আক আবুল মজিদ বেৰিষ্টাৰ চাহাবকে 
প্রমুখ্য কৰি কলিকতাঁৰ সকলো! অসমীয়! ভদ্রলোক আৰু ছাতৰ উপস্থিত আছিল । 
শরীযুত লক্ষ্মীনাথ শর্মাই ছুটামান স্কত শ্লোক ৰচন। কৰি পড়ি সেই দিনাৰ কার্য 
আব্স্ত কৰে। আমাৰ ভারবীয়াসকলৰ উৎসাহ আক দক্ষতা বিশেষ শলাগিব- 
লগীয়া। ছুই কলিমন লগুর৷ আক সোণেশববৰ ভাও দেখি দর্শকদকলৰ হাহিত 


ছিতীয় খণ্ড ৪৮ 


পেটৰ নাড়ী ছিগিবলগীয়! হৈছিল । “মহৰী'ৰ ভাবৰীয়াসকলৰ ভিতৰত ভাবিৰাম, 
বাপিবাম, মিনাৰাম, মিঃ ফক্স, মাকৰী মেষ আক ভেকোলাৰ কথাই পতি দর্শকৰ 
জয়ধ্বনি পৰিছিল । মৌঃ আবৰাব হোছেন বি-এই ভাওনাৰ পিছত অতি দক্ষতাৰে 
চেতাৰ বজাই সকলোৰে মনোবৰঞ্জন কৰিলে । তেঙ আৰু মৌঃ তল মিজাৰ ভাওনাৰ 
সময়ত গান-বাজনাৰ শ্রষ্টা আছিল। শ্রীযুত কনকলাল বকরাই ষ্রেজৰ, প্রীযুত 
প্রেমনাথ শর্মা আৰু শ্রীযুৃত পদ্মনাথ শন্মাই (ছুয়োজন যোৰহাটৰ ) অতি দক্ষতাৰে 
নেতৃত্ব কৰিছিল। ৰাতি ছুই বজাত অভিনয়ৰ কার্য শেষ হয়।” সেই বাৰ 
মালতীৰ তাও লৈছিল ছিলঙৰ শ্রীবেদক শন্মাই আৰু তবাৰ ভাও লৈছিল 
কমলচন্দত্র কাকতী ই-এ-চিয়ে ( মুখ্যলচীব শ্রীশৰতচন্দ্র কাকতীৰ দেউতাক )। 
এও বায়েকৰ ( ৰমাকান্ত কাকতীৰ পত্বী) মুগাৰ ৰিহামেখেলা আক সোণৰ খাৰক- 
মণি পিদ্ধি গোরা “শুবনি ফুলনি আজি' গীতটো৷ সকলোরে প্রশংসা কৰিছিল । 
কলিমন ছুজনৰ ভাওত পম্পু সিংহ ই-এ-চি আক মীনাধৰ হাজৰিকা ওলাইছিল। 
বজাৰ ভাও লৈছিল ৰমাকান্ত বৰকাকতীয়ে। কামপুৰীয়া সাউদৰ ভাও বেণুধৰ 
ৰাজখোরা আৰু অনিৰাম পসোণাৰীৰ ভাও ডঃ ৰাধানাথ ফুকনে বূপায়িত কৰিছিল । 
“্রমৰঙ্গ' নাটখনি তাৰ পিছৰ বছৰত আকৌ এবাৰ কলিকতাত অভিনীত হৈছিল । 
সেই বাৰ মালতীৰ ভাও লৈছিল বিষুপ্রসাদ ছুরৰ৷ ই-এ-চিয়ে আক তৰাৰ ভাও 
লৈছিল “উমা"ৰ নাট্যকাৰ ঘনকান্ত বকরাই । 

'মহৰী" নাটখনি শিরসাগৰৰ ছূর্গাপ্রস।দ মজিন্দাৰ বকরাই ১৮৯৩ চনত ৰচনা 
কৰিছিল । সেই কালত আৰু তাৰ পিছতে। বহু দিনলৈকে অসমৰ বিভিন্ন নাটশালত 
এই নাটৰ অভিনয় বৰ জনপ্রিয় হৈ পৰিছিল । মহৰী অভিনয়ত ভাও লৈ ভালেমান 
অভিনেতাই নাম কৰি গৈছে । কপিকতাত ভ্রমৰঙ্গৰ লগতে হোা৷ মহৰী অভিনয়ত ফক্কা 
চাহাব লক্ষেশ্বৰ শন্মা। বি-এ, মাকৰী মেম যোগেন্দ্রনাথ বকৰা 
( জজ ), ভেকোল। ঘনকাস্ত বকরা আক ঘেোবাচহীচ হৈ 
ওলাইছিল ৰাধানাথ ফুকন। তলৰ শ্রেণীত পঢ়। ছাতৰসকলে চহীচৰ ভাওটো লবলৈ 
সঙ্কোচ বোধ কৰাত ফুকনে তেওঁলোকৰ অগত 10157010 ০৫ 199০৬ বিষয়ে বক্তৃতা 
এটা দি নিজেই সেই সক ভূমিকাটোত অবতীর্ণ হৈছিল । সেই সময়ত অবস্ত্ে জ্যোষ্ট 
সকলক কনিষ্ঠ ছাত্রসকলে নিজৰ ককায়েকৰ দৰে মান কৰিছিল । সেই বাবে ফুকনৰ 
হুটা কথা শুনি কোনে অসন্তুষ্ট নহ'ল আৰ অভিনয়তো৷ কেনা লগা নাছিল । 

বিৰোধৰ সুফল 
ওপৰত কৈ অহা হৈছে ষে সেই সময়ত অসমৰ সকলো ঠাইতে অস্থায়ী 


ৰ্গমঞ্চ সাজিহে অভিনয় পতা হৈছিল । স্থায়ী নাটশাল হবলৈ সময় লাগিছিল। 
১৩ 


মহৰী 


১৪৩ মঞ্চলেখা 


পিছে এইদৰে কিমান দিন চলিব পাৰে? ফটা বাহ জোৰ৷ নেলাগে। কিছু দিনৰ 
পিছত বঙালীসকল বেলেগ হৈ ওপগাই গল। লাভৰ ভিতৰত উমৈহতীয়া৷ নাট- 
ঘৰটে| অসমীয়াৰ একচেতীয়। হল । 

১৮৯৭ চনৰ বৰভূইকপত গুরাহাটীৰ অসমীয়াসকলৰ স্থায়ী নাটঘবটোও 
তাগি পৰাত কেইবছৰমান অসমীয়াসকলৰ উঞ্জানবজাৰ অঞ্চলত স্থায়ী নাটঘৰ 
নাছিল। শ্ুর্রেখ্বৰঘাটৰ ওচৰত থকা মাণিকচন্দ্র বকবাই দান কৰ! মারটিত অসমীয়া 
আক বগালীনকলে নমিলমিলভারে সজা৷ আর্ধ্যনাট্যমঞ্চতেই অসমীয়াসকলেও গৈ 
মাজেসময়ে অভিনয় কৰিছিল | এই নাট্যমঞ্চটে। পাণবজাৰৰ 
বডালীলকলৰ ওচৰতে হোবাৰ বাবে লাহে লাহে 
তাত বঙালীসকলৰ প্রভুত্ব বাটটিবলৈ ধৰে আৰু অসমীয়াসকলৰ প্রভার ক্রমাৎ 
টুটি আহি শেষত একেবাৰে নাইকিয়। হয়। ১৯১২ চনত সম্রাট পঞ্চম জঙ্জ্ৰ 
দববাবৰ উতসর উপলক্ষে অলমীয়াসকলে আয়োজন কৰা “ন্দ্রারলী” অভিনয়ত 
বঙালীসকলে মূৰামূৰি সময়ত সাজপাৰ আদি দিবলৈ অমান্তি হোরাত এটা 
অগ্রীতিকৰ পৰিবেশৰ স্থ্টি হৈছিল । নিন্িষ্ট স্চীমতে কামাখ্যাৰ নাট্যসমাজৰ 
সহযোগত সেই চন্দ্রারলী' অভিনয় পতা! হৈছিল যর্দিও সেই দিনাৰ অশুভ ঘটনাৰ 
পৰিণতি স্ববূপেই কুমাঁৰ ভাস্কৰ নাট্যমন্দিৰৰ জন্ম হল। * 

এইদৰেই অসমৰ আন আন ঠাইতো৷ অসমীয়া শাটশালৰ স্যষ্টি হৈছিল। 
গোলাঘাটত নাটশাল প্রতিষ্ঠা হয় ১৮৯? চনত আক শিবরসাগৰত ১৮৯৯ চনত। 
মঙলদৈত ১৯০৪ চনত। এই নাটঘৰ সমূহৰ বিতং বিবৰণ এই গ্রন্থৰ ওপৰঞ্চি খণ্ডত 
সম্িরিষ্ট কবিবলৈ যত কৰা হৈছে। 


গুব্রাহাটী 


নতুন পুাৰ ব'দকাচলিত 


ৰজনী প্রভাত ভৈল ধরলী বৰণ। 

তিমিব ফাবিয়! বাজ ববিৰ কিৰণ ॥ 
ইয়াৰ পিছত অসমীয়া নাট্যজগতৰ অবস্থ। ক্রমাতৎ ভালৰ ফালে আহিবলৈ 
ধৰিলে । অসমৰ ঘাই নগববোৰত নিজ্াকৈ স্থায়ী বা অস্থায়ী নাটঘৰ গঢ় লাগি 
উঠিল। নাটঘৰ হল। এতিয়া! লগ! হল নাট। এই বিষয়েও তেতিয়াৰ শিল্পী, 
সাহিত্যিকসকলৰ জনদিয়েকে নিজেই নাট লিখিবলৈ হাতত কাপ তুলি ললে। 
এখন ছুখনকৈ নন অসমীয়। নাট ওপ্সাবলৈ ধৰিলে । বেছি ভাগ নাট হাতে- 
লিখা অবস্থাতে মঞ্চত তোল! হৈছিল। এই হাতেলিখা! নাটবোৰ ইটো নাটঘৰৰ 
* কানকপ নাট সমিতিষ এক।লৰ অভিনেতা প্ীমহিবুদ্দিন আহমদ পৰা জনা গৈছে। _লিখক 
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পৰা সিটে নাটঘৰলৈ যাঁবলৈ ধৰিলে । তেতিয়াৰ দিনত ছপা কিতাপ ওলালেও 
কিনোত! মানুহৰ অভাৰ আছিল। বন্ুমূলীয়া “জোনাকী? কাকতখনৰ বছেৰেকীয়া 
বৰঙণি আছিল মুঠেই এটকা। সেই টকাটে। দিবলৈকো মানুহে এগাইছিল। 
সেই বাবে নাট্যকাৰসকলে তেগুলোকৰ নাট ছপোরাৰ কথাটে। ভবাই নাছিল আৰু 
ঘাইকৈ অভিনয়ৰ উদ্দেশ্ঠ আগত ৰাখিহে নাট ৰচনা কৰিছিল । সেই সময়ত ৰচিত 
আৰু অভিনীত হোরা বহুবোৰ নাটেই আজি দেখা পাঁবলৈকে নোহোরা হ'ল । ৰমাকাস্ত 
চৌধাৰীৰ সীতাহৰণ, ৰারণ বধ, ৰজনীকান্ত - বৰদলৈ প্রভৃতিৰ সারিত্রী-সত্যরান, 
পছুম বকৰাৰ পৰীক্ষিতৰ ব্রহ্মশাপ, ৰাধানাথ চাংকাকতীৰ চন্দ্রহংস, নল-দময়ন্তী, 
বোধনাথ পটঙ্গীয়াৰ চন্দ্রবীৰ, দেরনাথ বৰ্দলৈ, ৰত্বেশ্বৰ মহস্ত আদিৰ ভালেমান 
মঞ্চসফল নাটক বিলুপ্ত হৈছে। বাধা ফুকন আৰু নবীন বৰদলৈ ৰচিত 'জয়মতী” 
জয়মতী কুরৰীৰ বিষয়ে লিখা প্রথম অসমীয়! নাট আছিল । সেই জয়মতী নাটৰ 
সম্পর্কে ৬ ৰাধানাথ ফুকন ডাউৰীয়াই আমালৈ লিখা এখন চিঠিৰ পৰা জন! গৈছে যে 
সেই নাটৰ আটাইবোৰ গীত ফুকনে আক ৰচনাৰ অধিকাংশ হেনো বৰদলৈয়ে বচন! 
কৰিছিল । কুমাৰ ভাসক্কৰত “চন্দ্রহংস'ৰ অভিনয় আমি লৰাকালতে দেখ। পাইছিলো! । 
জগৎ বেজবকরাক ধৃষ্টবৃদ্ধিৰ ভাওত আক শ্রীপদ্মধৰ চলিহাক বিষয়াৰ ভাওত দেখ! 
পোরা আজিও আমাৰ মনত পৰে । প্রত্বতত্ববিদ সোণাৰাম চৌধুৰীৰ ককায়েক গঙ্গাৰাম 
চৌধুৰীয়ে ১০।১২ খনমান নাট লিখি উত্তব- গুরাহাটীৰ ৰংমহল নাট্যমন্বিৰত 
অভিনয় কবাইছিল। সেই দৰে তেজপুৰব শ্রীবেণুধৰ দাস ৰচিত কমেও চাৰি 
পাঁচখনমান নাট বাণমঞ্চত আক তেজপুৰৰ গাঁও-ভূঁইতে। বহু বাৰ অভিনীত 
হৈছিল। অসমৰ আন আন ঠাইতো যে নীৰর নাট্যকাৰসকলে এনেভারে বন্থু 
নাট ৰচনা কৰ! নাছিল সেইটো নহয়; 
বেজবকরাৰ বেজাঙগি 

লক্ষ্মানাথ বেজবকরা ( ১৮৬৮-১৯৩৮ ) ৰচিত জয়মতীকুঁরবী, চক্রধবজসিংহ 
আৰু বেলিমাৰ এই তিনিখন বুৰঞ্জীমূলক গহীন নাট সেই সময়ত নানান আহুকালৰ 
বাবে লিমানকৈ সমাদৃত হোরা নাছিল যদ্দিও লিতিকাই, চিকৰপতি নিকৰপতি, 
নোমল আক পাঁচনি এই খুুটীয়া নাটকেইখন নানা ঠাইত অভিনীত হৈছিল । 
তেওঁৰ পছ্মকুরৰী নামৰ উপন্যাসখনিকো নাটলৈ ৰূপাস্তবিত কৰি বহু ঠাইৰ 
ম্চত তোলা হৈছিল আৰু সেই পছুমকুঁরৰী অভিনয় জনপ্রিয় হৈ পৰিছিল। 
পিছত প্রখ্যাত হোবা কেবাজনে। তেতিয়াৰ কুমলীয়া অসমীয়া অভিনেতাই সেই 
অভিনয়ৰ নায়ক সূর্ধ্যকুমাৰ নাইবা নায়িকা পছুমকুরৰীৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল 
বুলি জানিব পৰা গৈছে । নিভখজ অসমীয়৷ ঠাচত ফুটাই তোল চক্রুধবজ সিংহৰ 


১৩২ মঞ্চলেখা। 


অভিনয়েও বংপুৰৰ ৰংচ'ৰাত আলোড়নৰ স্থপতি কৰিছিল । জয়মতীকুঁরবীৰ উচ্চ 
নাটকীয় মূল্যৰ কথ! হৃদয়ঙ্গম কৰিবলৈ সময় লাগিছিল আৰু কিতাপ প্রকাশ 
হোরাৰ কিছু দিনৰ পিছতহে জয়মতীকুরৰীৰ সাফল্যপূর্ণ অভিনয় হৈছিল । 

বেজবকরাৰ ঘাই কর্মময় জীরন অসমৰ বাহিৰতে অতিবাহিত হৈছিল । 
সেই বাবে তেও অসমৰ কোনে! বঙ্গমঞ্চৰ লগত পোনপটীয়া সম্বন্ধ ৰাখিবলৈ সমর্থ 
হোরা নাছিল আৰু অভিনয়শিল্পী হিচাপে ৰসবাজক দেখা পাবলৈ অসমীয়া 
ৰাইজব হৃযোগ মিলা নাছিল। অসমীয়া সাহিত্যৰ বিভিন্ন বিভাগৰ গুৰি ধৰাৰ 
নিচিনাকৈ আমাৰ নাট্য-জগতত এজন প্রধান নাট্যকাৰ হিচাপেহে বেজবকরাই 
বেজালি কৰিছিল যদিও কলিকতা, আনকি স্বদূুৰ সম্বলপুৰতো। বঙলা ভাষাৰে 
ভাও দি তেওঁ অসমীয়। শিল্পীৰ কৃতিত্ব প্রদর্শন কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। 'জীরন- 
সৌরৰণ'ৰ এঠাইত তেও লিখিছে--“সিদিনা মহাযুদ্ধৰ শীস্তিপর্বৰ আবস্তণত 
(062০০ 016161090190 ) সম্বলপুৰত নান! বিধ উৎসর আনন্দৰ দিহা কৰ! 
হৈছিল। সম্বলপুৰৰ ডেপুটা কমিছনাৰ মিষ্টৰ ইংগোল্ছ চাহাবে ( 4. 1. 1108133 ) 
কলিকতাৰ ৰয়েল থিয়েটাৰৰ ডঃ ৰবীন্দ্রনাথ ঠাকুৰ বিৰচিত “বালীকি-প্রতিভ।' নাটৰ 
ভাওনাত মোৰ অভিনয়ৰ কথা কেনেবাকৈ আন মুৰোগীয়সকলৰ পৰ৷ শুনিছিল। 
তেও মোক বৰকৈ শুধিলে, যেন সম্বলপুবৰ ভিক্টোবীয়৷ মেমৰিয়েল হলত সেই 
বাল্ীকি-প্রতিভা ভাওন] কৰৌ। মই অগত্যা মোৰ ছে।ৰালী তিনিজনী, গৃহিণীৰে 
সৈতে আক আন চাৰি পাঁচজন ভদ্রলোকক লগত লৈ সেই ভাওন। কৰিছিলে! ৷ তালৈ 
কালীৰ প্রতিম। দর্কাৰ। সন্বলপুৰত সেই প্রতিমা দুর্লভ হোরাত মই ছুদিনৰ ভিতৰতে 
নিজ হাতে মাটিৰ কালী মৃত্তি সাজি লৈ সেই কার্ধ্য স্ন্দৰব্ূপে সমাধা৷ কৰিলে । 1” 

নাট্যগুক পল্মনাথ 

অসমীয়। নাট্যজগতৰ অন্যতম কর্ণধাৰ পদ্মনাথ গোহাঞ্রি বকৰাৰ (১৮৭১-১৯৪৬) 
গুৰিৰে পৰা তেজপুৰ বাণমঞ্চৰ লগত ওতপ্রোতভারে সম্পর্ক আছিল। তেওঁৰ 
জয়মতী, গদাধৰ, সাধনী, লাচিত বৰফুকন, টেটোন তামূলী, গাঁওবুঢ়া আদি নাট" 
কেবল তেজপুৰতে নহয়, অসমৰ আন আন ঠাইতো। বন্ধ বাৰ স্ুখ্যাতিৰে অভিনয় কৰ! 
হৈছিল। ডেকা বয়সত নাট্যকাৰে নিজেও বিভিন্ন অভিনয়ত ভাও লৈছিল। 
হবিশ্চন্্র অভিনয়ত বিশ্বামিত্র আৰু “মহৰী” অভিনয়ত ফক্স চাহাবৰ ভূমিকাত তেওঁৰ 
কৃতিত্পূর্ণ ভাওৰ কথা আজিও তেজপুৰৰ বুঢ়ালোকে কয়। পিছলৈ অরশ্যে তেওঁ 
সুচকৰ বাব লৈ আৰু আখবাৰ সময়ত শিল্পীনকলক নান| প্রকাৰৰ দিহীপৰামর্শ দি 
অভিনয়ৰ কৃতকার্ধ্যতাত সহায় কৰিছিল । তছ্পৰি তেওঁ নিজৰ সম্পাদিত 'অসমবস্তি' 
কাকতত সমালোচনা লিখি বাণমঞ্চৰ অভিনয়বোৰৰ ভুল-ভ্রান্তি সম্মত দেখুরাই 


হিতীয় খণ্ড ১৬৩ 


দিছিল। বাণমঞ্চৰ সকলো! সদস্ত আক হিতাকাজ্জী লোকে গোহাণ্রি বকা 
ডাঙৰীয়াক তেওবিলাকৰ নাট্যগুক স্ববূপে শ্রদ্ধ। প্রদর্শন কৰিছিল । 


গুবিধৰেতাসকল 


বেণুধৰ ৰাজখোরা ডাঙৰীয়াৰ ( ১৮৭২-১৯৫৬ ) অসমীয়। নাট্জগতৰ লগত 
নিবিড় সম্বন্ধ আছিল। নাট্যকাৰ হিচাপে, গীতিকাৰ হিচাপে, অভিনেতা হিচাপে 
আৰু কেইবাখনিও সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ পৃষ্ঠপোষক আৰু সদস্ত হিচাপে তেওঁ ভাষা- 
সাহিতৰ আগত অকৃত্রিম সেরাৰ শবাই আগবঢ়াইছিল। 
মুঠতে জোনাকী যুগৰ ধনুর্ধৰসকলৰ ভিতৰত ৰাজখোরা 
ডাউৰীয়াও অন্যতম । তেওঁ যি কালত চর্কাৰী চাকবিয়াল হৈছিল সেই সময়ত 
এছ-ডি-চি আক ই-এ-চিসকলে বৰকৈ স্থানীয় মানুহৰ লগত মিলিজুলি নুফুৰিছিল ; 
কিয়নো৷ তেনে কৰাৰ কথা৷ গম পালে ইংৰাজ চৰকাৰে তেওঁলোকক আন ঠাইলৈ বদলি 
কৰাৰ সম্ভারনা আছিল । সেই কাৰণে আচল কথাটোৰ তলানলা নজন৷ মানুহে 
কোনো কোনে! এনে বিষয়াক ক'লা চাহাব বুলি বিদ্রপ কৰিছিল। তথাপিতো 
সেই কালত অসমীয়া হাকিম আৰু মাটিৰ হাকিমসকলে প্রত্যক্ষভাবে নহলেও পৰোক্ষ- 
ভাবে স্থানীয় সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানবোৰৰ লগত সম্বন্ধ বাথি চলিছিল। বাজখোৰ৷ 
ডাঙৰীয়ায়ো চৰকাৰী কামত যলৈকে গৈছিল আক যি ঠাইতে আছিল সেই ঠাইৰ 
সঙ্গীত-নাটকৰ অনুষ্ঠানবোৰৰ লগত সব্রিয় যোগস্থত্র স্থাপন কৰিছিল। তে 
মঙলদৈ অসমীয়া মজলিচ'ৰ অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা আছিল্‌। ছাতৰ অবস্থাতেই তেখেতে 
কলিকতা৷ এএছ-এল ক্লাবে পতা। “ভ্রমৰঙ্গ' অভিনয়ত বজাৰ (1916) ভাও লৈছিল 
আৰু তাৰ পিছত অসমলৈ আহি শিরসাগৰ, ডিবুক আদিৰ বঙ্গমঞ্চতো৷ অভিনেতা 
হিচাপেও যোগ দিছিল। ডিবুকৰ 'জয়মতী” অভিনয়ত ৰাজখোরাই গদাধৰৰ আৰু 
কী্তিনাথ বৰদলৈয়ে জয়মতীৰ ভাও লৈছিল। শ্রীবেণুধৰ শর্মাদেরে লিখিছে_ 
“শিরসাগৰত চোটচাহাব হৈ থার্কোতে ৰাজখোরা ডাঙৰীয়াক দেখিছিলো) তেখেতে 
ইন্কুলীয়া লৰাবোৰকো! বৰ মৰম কৰে। প্রায়ে দেওবাৰে দেওবাৰে বাল্যাশ্রম ছাত্র- 
সভাত বক্তৃতা দি ছাত্রক নীতিপৰায়ণ হবলৈ বুজাই দিছিল । ৰাজখোৰা৷ ডাঙৰীয়াক 
লগ পাই ৰাধিকাপ্রসাদ বকরা, উপেকন্দ্রনাথ শম্ম) চম্পকধৰ বকৰা, কেশবানন্দ ভ'ৰালী 
প্রভৃতি শিরসাগৰীয়া উৎসাহী ডেকাসকলে হুগুণ উৎসাহেৰে তিথি উৎসরত অভিনয় 
কৰিছিল । সেই অভিনয় কৰিবলৈ ৰাতিটোৰ ভিতৰতে ধেমেলীয়া নাট একোখন 
ৰচন। কৰিছিল । তেখেতে নিজেও অভিনেতা আছিল। সভাত বা থিয়েটাৰত 
গাবলৈ ৰাজখোরাই ততালিকে একোটা। গান ৰচনা কৰি দিব পাবিছিল । নিজে গায়ক 


বেণুধৰ ৰাজখোব। 


১০৪ মঞ্চলেখা 


নহল কি হ'ল--উঠা অসমীয়া একে চিপে ভাই” বোলাৰ নিচিনা একোট! একোটা 
জাতীয় উদ্দীপনা অনা গান তেওঁ ৰচনা! কৰিছিল।” নাট্যকাৰ স্ববপে ৰাজখোর! 
ডাঙৰীয়াই সেউতীশ্কিৰণ, দক্ষষজ্ঞ, ছূর্যোধনৰ উকভঙ্গ, লখিমী তিৰোতা, সুশিক্ষিতা 
খৈণী আদি কেবাখনে! নাট অসমীয়া নাটমঞ্চলৈ আগবঢ়াইছিল। 
অসমীয়া উপন্যাসৰ পিতৃপুকষ ৰজনীকাস্ত ববদলৈ ডাঙৰীয়াই ( ১৮৬৭-১৯৩৯ ) 
তেওঁৰ শিল্পীজীরনৰ বিষয়ে নিজেই লিখি গৈছে--“একালত এই অভাজন বৃদ্ধয়ে' 
থিয়েটাৰত উঠি অভিনয় কৰিছিলে। । আজি পয়ন্রিছ বছৰ হল গুবাহাটাত যোতিয়! 
প্রথম থিয়েটাৰ কৰিবলৈ ওলা, তেতিয়। ( ১৮৮০ চন ) নাটৰ অভারত আমাৰ 
দলৰ ছুই এজনে বঙল! নাট তরজমা কৰি থিয়েটাৰ কৰিবলৈ ওলাইছিল ; কিন্তু সেই 
দলত এই অভাজন আক বর্তমান বায় বাহাছুৰ শ্রীযুত কনক- 
বজনীকাস্ি ববদণৈ বকবাদেরৰ (১৮৭২-১৯৪০) কাৰণে সেইটে। হবলৈ নাপালে। 
তেও মই আক ৬গোপালকুষ্চ দে এই তিনিওজনে মিলি মহাভাৰতৰ পৰ৷ কেন্বল 
ঘটনাটে। লৈ সাবিত্রী-সত্যরান নাট ৰচনা কৰিছিলো। | বায় বাহাছুৰ বকরাই 'জয় 
জয় কৃষ্ণ গোলকবিহাৰী” এনেকুরা ওখ ধৰণৰ মৌলিক গ্লীত লিখিছিল। আজিকালি 
অসমত যথেষ্ট শিক্ষা বিস্তাৰ হৈছে । যথেষ্ট বি-এ, এম. এ প্রতিভাশালী সাহিত্যিক 
আছে। নাটো দেখো! ঢেৰ ৰচিত হৈছে । এনে স্থলত পৰৰ অন্ুকৰণ কব। ব্যাধিটে। 
হোরা উচিত নহয়।” ছুখৰ বিষয় সাবিত্রী-সত্যবান নাটখনি হাতে লিখা অবস্থাতে 
বিলুপ্ত হল। এই নাটৰ এফাকি গীত-_ 
এনে অসময় গধূলি সময় 
হাবিলৈ নেষাবি তই, 
বাঘ সিংহ কত আছে শত শত 
দেখিলে লাগিব ভয়। 
বৰ্দলৈ ডাঙৰীয়াই বাহীত লিখা আন এটা প্রবন্ধৰ পৰ! জন! যায় যে তেও 
লোকে এবাৰ গুববাহাটীত পূজা উপলক্ষে ( ১৯১০-১১) এটি নাট্যদল গঠন কৰি 
অস্থায়ী নাটশাল পাতি কীচকবধ নাট অষ্টমী নিশ। অভিনয় কৰিছিল । এই পাঁচ 
অস্কীয়া নাটখনি অভিনয়ৰ বাবে বৰদলৈ, লোকনাথ ফুকন আৰু ভৈৰর দাসে সমিল- 
ভারে লিখি উলিয়াইছিল। সেই অভিনয়ত বৰদলৈ ডাউবীয়াৰ গাত মঞ্চাধ্যক্ষ 
আৰু অভিনয় পৰিচালকৰ ( মোছন মাস্টাৰ ) বাবো। আছিল । তাৰ পিছ দিন! ভ্রমবঙ্গ 
অভিনয় পাতিছিল। দেই অভিনয়ৰ বৰদলৈ অভিনেতাও আছিল । ইয়াৰ পৰাই 
বুজ। যায় যে ওপন্যাসিক বজনীকান্ত নাট্যসাহিত্য আৰ অভিনয়ৰ প্রতিও অনুৰাগী 
আছিল। 


ঘবতীয় খণ্ড ১৬৫ 


ডক্টরৰ ৰ্বাধানাথ ফুকন ( ১৮৭৫-১৯৬৪ ) কলেজীয়া ছাতৰ অবস্থাতে কলিকতাত 
আৰু উকীল হৈ থার্কোতে যোবহাটৰ বল্গমঞ্চত অভিনেতা হিচাপে কেবা বাৰে। অরতীর্ণ 
হৈছিল আক বিভিন্ন স্থানত নাট্যসমাজৰ পৃষ্ঠপৌষকত৷ কৰিছিল। 
ফুকন ডাঙবীয়াই ঘাইকৈ গান আৰু নাট বচন! কৰিহে ভাল 
পাইছিল। ছুখৰ কথা এট! কি ছুটা গীতৰ বাহিৰে সেইবোৰ আজি পাবলৈ নাই । 
গুরাহাটী, মঙলদৈ আৰু তেজপুৰৰ অসমীয়া নাট্যমঞ্চ নির্মাণতো তেওঁ সক্রিয় 
সহযোগ আগবঢ়াইছিল | গুরাহাটীৰ কামৰধপ নাট্য সমিতিৰ তেওঁ অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা 
আৰু প্রথম সভাপতি আছিল । ফুকনকেই পোনপ্রথম অসমীয়া দেশপ্রেমমূলক গীতৰ 
ৰচক বুলি কব পাৰি । তেওঁৰ অশবীৰী আত্মাই আজিও যেন আত্মবিস্ৃত অসমীয়াৰ 
কাণৰ কাষত ৰিঙিয়াই গাব লাগিছে-__ 
কিয়নো পাহৰ1 অসমীয়া হেৰ 
চিৰকালে তুমি আছিল স্বাধীন 
ভাৰতৰ মাজে তোমাৰ জননী 
বীৰপ্রসব্িনী আছিলে এদিন। 
ফুকনে শেষ বয়সত কেবাঁখনে! মুলারান গ্রন্থ ৰচনা কৰি দার্শনিক পণ্ডিত হিচাপে 
সুখ্যাতি আজ্জিছিল যদিও তেওঁ নিজকে এজন সঙ্গীতলিখক হিচাপেহে গৌৰরান্থিত 
অনুভর কৰিছিল । আমালৈ দিয়া এখন চিঠিত-( ২৬।৮/৬৩ ) তেও লিখিছিল-_4&* 
১৯০৩ চনত মই ই-এ-চি হৈ গুরাহাটালৈ যাও । তাৰ পাছৰ পৰাই মই 016906ত 
091 লোরা নাই । যোৰহাটত উকীল হৈ থাকিতে তাত পাট লৈছিলে। বেজ- 
বকৰাৰ পছ্মকুরবীখন 08720201355 কৰি তাত মই স্ূর্ধ্যকুমাৰ হৈ এবাৰ কি ছুবাৰ 
ওলাইছিলো। চন্দ্রধৰ বকরাৰ মেঘনাদ বধত লক্ষ্মণ হোরাও মনত আছে । কিন্তু 
মোৰ আচল ০০::1১9001, আছিল বহুত গান। আপুনি যদি এই কথা আপোনাৰ 
কিতাপত উল্লেখ কৰে তেস্তে ইয়াকো লিখিব ষে মই কবি নহওঁ। মোৰ গান 
বনুতখিনি ইংৰাজী গানৰ ইা লৈ কৰা 66 08105181101) আছিল । কিতাপ এটা 
কি ছটা 179 অরস্থাত [12/ কৰা হৈছিল । কলৈ গ'ল কব নোরাবৌ ।* *” 
বেজবকরা, গোহাঞ্রি বরা, ৰবাজখোর। প্রমুখ্যে খ্যাতিমান নাট্যকাৰসকলৰ 
ভিতৰত শিরসাগৰৰ হর্গাপ্রসাদ মজিন্দাৰ বকবাও (১৮৭*-১৯২৮) অন্ঠতম। 
মজিন্দাৰ বকরাৰ নাটবোৰ হৈছে--বৃষকেতু, গুকদক্ষিণ! 
ূরগাপ্রসাদ মজিন্দাৰ বকা ( ১৯০৩), কলিযুগ, মহৰী আক নিগ্রো । কলিষুগ নাটখনি 
মজিন্নাৰ বকবাই বেণুধৰ বাজখোরাৰ লগত ১৯০৪ চনতে যুটায়াভাবে বচন! কৰিছিল । 


এই নাটবোৰ সেই সমযৰ অসমৰ সকলোবোৰ নাটশালতে কৃতকাধ্যতাবে 
১৪ 


বাধানাথ ফুকন 


১৩৬ মঞ্চলেখা 


অভিনীত হৈছিল । ১৮৯৬ চনতে ৰচিত মহৰী নাটখনে অসমীয়া কলামোদী ৰাইজৰ 
পৰা সর্বাধিক সমাদৰ লাভ কৰিছিল । কলিকতাত অ-ভা-উ-সাৰ সভ্যসকলেও 
ভ্রমবঙ্গৰ লগতে এই নাটখনিও মঞ্চত তুলিছিল। মুঠতে যোৰা শতিকাৰ শেষ ভাগত 
আৰু বর্তমান শতিকাৰ আদিভাগত মহৰী আক নিগ্রো নাটে অসমৰ বজমঞ্চত 
উল্লেখযোগ্য ভূমিকা গ্রহণ কৰিছিল। করি আৰু নাট্যকাৰ মজিন্দাৰ বকরাই চন্দ্রধৰ 
বকরা, বেণুধৰ ৰাজখোরা প্রভৃতিৰ লগত একে শাৰীতে নিপুণ অভিনেতা হিচাপেও 
নাট্যম্চলৈ সক্রিয় সহযোগ আগব্ঢাইছিল | ধেমেলীয়। নাট ৰর্ঠোতা হিচাপেহে প্রখ্যাত 
হলেও তেওঁ নিগ্রোঃ মহৰী, গাঁওবুঢ়া, কানীয়াকীর্তন আদি অভিনয়ত গহীন চৰিত্র 
ৰপায়িত কৰিহে নাম কৰিছিল । তেওঁ গাওবুঢ়াৰ নামভূমিকাত নামি বিশেষ পাৰদশিতা 
দেখুরাইছিল আৰু সেই বাবেই বন্ধুমহলত গাঁওবুট়া বুলিহে জনাজাত হৈ পৰিছিল। 

বিখ্যাৎ অসমীয়া সামাজিক নাট “বঙাল-বঙালনী” ৰর্ঠটোতা নগারৰ কদৰাম 
বৰদলৈৰ পুত্র দেরনাথ বৰদলৈদেরো এজন অগ্রগণী নাট্যকাৰ আৰু নামজ্বল! অভিনেতা 
আছিল । তেও কলিকতাত এফ এ পি থার্কোতেই তাৰ উন্নত ৰঙ্গমঞ্চৰ কিটিপবোৰ 
ভালদৰে চাইচিন্তি লৈছিল আক নগারলৈ আহি সেইবোৰ 
স্থানীয় বঙ্গমঞ্চত প্রয়োগ কৰিবলৈ যতু কৰিছিল । বৈদেহী 
বিচ্ছেদ (১৯০১), ৰারণ বধ, শ্রীৰামচন্দ্র বিজয় মহোৎসর, হেমপ্রভা, জৰাসন্ধ বধ 
আদি কেইবাখনে। নাট তেওঁ ৰচনা কৰিছিল | বৈদেহী বিচ্ছেদে আৰু হেমপ্রভা 
নাট অসমৰ আন আন বঙ্গমঞ্চতো অভিনয় কৰা হৈছিল । গুরাহাটীৰ নাটঘৰত 
আর্ল ল কলেজৰ ছাতৰসকলে হেমপ্রভা1 নাট অভিনয় কর্োতে ল কলেজ আক 
কটনৰ সেই দিনৰ সববৰহী অধ্যাপক ব্রাউন চাহাবে ডেভিদ ক্ষট চাহাবৰ ভূমিকাত 
অবতীর্ণ হৈছিল । নাট্যকাৰ দেবনাথ বৰদলৈ গোেই নগাও জিলাতে স্ুঅভিনেতা 
আৰু হৃগায়ক বুলি পৰিগণিত হৈছিল। সেই কালত নিজে গান ৰচি তাত স্ুৰ 
সংযোগ কৰি হাৰমনিয়াম বজাই গান গাব পৰা মানুহ নগারত একমাত্র তেরেঁই 
আছিল। হাইন্কুলৰ বঁটাবিতৰণী বা আন কোনো তেনে সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানত 
গাবলগীয়া গীতত স্থৰ দিবলৈ সকলোৰে তেওঁকেই খাটনি ধৰিছিল। তেওঁ নিজৰ নাট 
জবাদদ্ধ বধত জৰাসন্ধ, বৈদেহী বিচ্ছেদত ৰাম, ৰাৰণ বধত ৰারণ আদি মুখ্য ভূমিকাত 
নামিছিল। ১৯১৬ চনত ৪৫ বছৰ বয়সতে অকালতে বৰ্দলৈৰ মৃত্যু হয়। 

যোৰহাটৰ এজন প্রধ্যাত নাট্যকাৰ সাহিত্যবত্ব চন্দ্রধৰ বকৰা ( ১৮৭৪-১৯৬১ ) 
আৰু নাট্যকৰি ছ্র্গেত্বৰ শন্মাৰ নাট কেইখনিও সেই কালৰ সকলো অসমীয়া 
বগমধ্ত আপুকগীয়া সম্পদ বুলি বিবেচিত হৈছিল। এই হয়ো গৰাকী 
নাট্কাৰেই এসময়ত যোৰহাটৰ নাট্যসমাজৰ সক্রিয় সদস্য আক অভিনেতা 


দেরনাথ ববদলৈ 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৬৭ 


আছিল। চন্্রধৰ বকরা ভাঙৰীয়াৰ “ভাগ্যপৰীক্ষা” (১৯১৫ ) আৰু “মেঘনাদ বধ'ৰ 
(১৯৭৪) অভিনয়ে বহু ঠাইৰ নাট্যমঞ্চৰ দর্শকসকলক মুগ্ধ 
কৰিছিল। সেই কালত অসমৰ এনে এখন নাট্যমঞ্চ নাছিল 
যত এবাৰ নহয় এবাৰ “মেঘনাদ বধ” অভিনয় হোরা নাছিল । নাট্যকাৰ বকরাই 
যোৰহাটৰ অভিনয়ত নিজেই মেঘনাদৰ ভূমিকাত অব্রতীর্ণ হৈছিল । পিছৰ কালত 
সাহিত্যৰত্ধই তিলোত্বমাসম্ভর, বাজধি (১৯৩৭) আক মোগলবিজয় নামেৰে আৰু 
খনচেৰেক নাট ৰচনা কৰিছিল । সেইবোৰৰ অভিনয়ে! হৈছিল । 
দার্শনিক করি ছূর্গেশখবৰ শম্মাদেরে ( ১৮৮৫-১৯৬১ ) পার্থপৰাজয় €( ১৯০৯), 
চন্দ্রাবলী, বালি বধ, আক পল্মারতী (অপ্রকাশিত ) এই নাট চাৰিখনি ৰচনা কৰি 
অসমীয়া নাট্যসাহিত্যৰ উন্নতি সাধন কৰি গৈছে। চন্দ্রারলী আৰু পল্মারতী 
ছেক্সপীয়েবৰ এজ-ইউ-লাইক আৰু চিম্বেলীন নাটৰ অরলম্বনত 
রগ শর্মা. লিখা হৈছিল। পার্থপৰাজয় আৰু চন্দ্রাললী এই ছুখন 
নাট সেই সময়ৰ মঞ্চবোৰত বৰ সৰববহী হেছিল। অভিনেতা হিচাপে ওকালতি কৰি 
থকা কালত শর্মাদের যোৰহাট নাট্যসমাজৰ লগত সংশ্লিষ্ট আছিল। 'পার্থপৰাজয়* 
অভিনয়ত তেও শ্রীকৃষ্ণৰ ভাও লৈছিল বুলি আমি তেওঁৰ নিজৰ মুখৰ পৰাই 
শুনিছিলো। নিজৰ শিল্পীজীরনৰ বেছি কথা কবলৈ তেওঁ ভাল নেপালে । 
কর্মবীৰ নবীনচন্দ্র বৰদলৈ ডাঙৰীয়া কেরল যে এগৰাকী ৰাজনীতিবিদ নেতাই 
আছিল এনে নহয়, সঙ্গীত আৰু নাট-অভিনয়ৰ প্রাতিও তেওঁৰ বিশেষ অন্ুৰাগ আছিল । 
ৰাধা ফুকনৰ লগত তেও যুটয়াভাবে ৰচনা কৰা 'জয়মতী' নাটৰ গুবাহাটাৰ অভিনয়ত 
তেওঁ নিজেই গদাধৰৰ চৰিব্রটো৷ ৰপায়িত কৰিছিল | এই 
রবীন ববদলে নাটখনি হাতেলিখ। অবস্থাতে বিলুপ্ত হল । গুরাহাটাৰ ৰাজহুর! 
পূজাৰ অভিনয়ত বৰদলৈৰ আন এখন সামাজিক নাট "গৃহলঙ্ষমী” তেওঁ নিজেই পৰিচালনা 
কৰিছিল। জয়মতী আৰু গৃহলক্ষমী (১৯১১) ছুয়োখন নাটেই বহু ঠাইত বছ বাৰ 
অভিনয় কৰ! হৈছিল । ভাটী বয়সত বৰদলৈদেরে লিখা “কৃষ্ণলীলা” (১৯৩৩) নাটখনিও 
বাইজৰ দাবা! সমাদূত হৈছিল। কুমাৰ ভাস্কৰত তেও এই নাটৰ অভিনয় পৰিচালনাও 
কৰিছিল। তেও কাৰাগাৰৰ ভিতৰত হেক্সপীয়াৰৰ কেইখনমান নাট অসমীয়ালৈ 
তর্জম। কৰি আহৰি সময়ৰ সদ্যরহাৰ কৰিছিল ) 
যোৰ্হাট থিয়েটাৰৰ অন্ঠতম প্রতিষ্ঠাতা দানবীৰ ৰাধাকাস্ত সন্দিকৈ (১৮৮০- 
১৯৫২) ডাঙবীয়া সকৰে পৰ|। অসমীয়া নাট-অভিনয়ৰ প্রাতি বিশেষ অন্ুৰাগী 
আছিল। ন্কুলীয়া ছাতৰ অবস্থাতে তেও শিরসাগৰত অসমীয়া ডা-ডাঙবীয়াসকলে 
বলা যাত্রা-গানৰ আহিত পতা৷ অভিনয়ত “চোকৃৰা” হৈ নাটিছিল আক তিৰোতা 


সাহিত্যবত্ব চন্দ্রধৰ বকর। 


১৬৮ মঞ্চলেখা 


চৰিত্র বপায়িত কৰি দর্শকক মুগ্ধ কৰিছিল । ৰাধাকান্ত দেখিবলৈ এনে সুপ্রী আৰু 
তেওঁৰ বচনভঙ্গী এনে মোহলগা আছিল যে শিবসাগৰৰ তেও ভাও নোলোরা সেই 
কালৰ যাত্রাভিনয়ৰ কোনোখনকে দর্শকে চাই ভাল নেপাইছিল 

দানবীৰ সম্দিকে আৰু তেওঁৰ অভার বৰকৈ অন্ুভর কৰিছিল । বেহেল! 
আক বানী বজোরাতো! সন্দিকৈ বৰ পটু আছিল । পিছৰ জীরনত তেওঁ ভারৰীয়। হিচাপে 
ৰঙ্গম্চত দেখা দিয়া নাছিল যদিও যোবহাট ৰঙ্গমঙ্গৰ লগত ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত আছিল 
আৰু নান প্রকাৰে অভিনয়ৰ কামত খাঁটি দিছিল। সময়ে সময়ে অভিনয়ৰ নাটৰ 
গীত ৰচন! কৰিও দিছিল। ভাটী বয়সত সন্দিকৈ ভাঙবৰীয়াই ৰচনা কৰ! “মূলাগাভৰ 
(১৯২৪) নাটখনিৰ লগত অকালতে স্বগাঁ হোরা তেওঁৰ ছুই পুত্র চন্দ্রকাস্ত আক 
ইন্দ্রকান্তবৰ ককণ স্মৃতি বিজড়িত হৈ আছে। নাটখনি পুত্রদ্ধয়ৰ নামত উছর্গ৷ কৰি 
তেও লিখিছিল,---«“এই নাটখনি ছপা! কৰি উলিয়ালে ভাল হব বুলি কৈ মোক নাটক 
ছপোরা কামত লগাই তোমালোক ছুয়োটি ভায়েৰা ২২ দিনৰ অগাপিছাকৈ ইমান 
কোমল বয়সতে এই অবিচাৰী আৰু অমঙ্গলীয়া সংসাৰৰ পৰা অনন্ত অজান শাস্তিপূর্ণ 
জগতলৈ গুটি গলাইক। এতিয়া তোমাঁলোকে ইচ্ছা৷ কৰাৰ দৰে নাটক ছপ! হৈ ওলাল, 
কিন্ত অভিনয় কৰিব খোজা তোমালোক ক'ত? তোমালোকৰ লগৰীয়া আৰু সমনীয়। 
বন্ধুবিলাকে এই নাটক অভিনয় কৰিলেও স্বরগত তোমালোকৰ আত্মাই তৃপ্তি আৰু সন্তোষ 
লাভ কৰিব বুলি আশ কৰি চকুৰ লে! টুকি টুকি এই নাটক ছপাই শেষ কৰিলে? 1” 

তেওঁ 'মুলাগাভক'ৰ আগকথাত লিখা আৰু হৃশাৰীমান কথাও প্রণিধানযোগ্য । 
সন্দিকৈ ডাঙবীয়াই কৈছে,_“সকলোরে জানে যে থিয়েটাৰ ভাওনাৰ পট-পাত্র 
দেখুরাই কোনো বিষয়ে জনসাধাৰণক শিক্ষা দিলে যিমান শীঘ্বে আৰু সহজে উদ্দেশ্য 
সাধন হয়, সতা-সমিতি বক্তৃতাৰ দ্বাৰা, শিক্ষাৰ পৰ৷ সিমান সোণকালে ফল নধৰে । 
এই স্থযোগতে যদ্দি আমাৰ সাহিত্যৰ্থীসকলে উপযুক্ত নাটক লিখিবলৈ ধৰে তেে 
জাতীয়ত্ব বক্ষা কৰা, জাতীয় জীবন গড়া, জাতীয় সমাজ সংস্কাৰ কৰ৷ প্রভৃতি ঘি যি 
আন্দোলন চলিছে সেইবিলাক সিদ্ধি হবলৈ এট! ভাল উপায় ওলায়। তালৈকে 
লাগে আমাৰ নিজৰ দেশৰ বুৰঞীমূলক, নিজ সমাজৰ বীতিনীতিবিষয়ক নাটক। 
এনে নাটক লিখিবলৈ আমাৰ নিজৰ দেশৰ স'জুলিও জোখাৰে আছে ৷ 
যোবহাটৰ ঘনকাস্ত বকর! ডান্ডৰীয়াৰ উমা নাটখনিও সেই যুগৰ এক 

উল্লেখযোগ্য স্থষ্টি। বগুল! '্বণলিতা” নামৰ উপন্যাসৰ এছোরাৰ পৰ। নাটৰ বিষয়- 
বস্তব সমল লোরা হলেও নাট্যকাৰ বকরাদেরে নাটখনি 
এনেভাবে অসমীয়া ঠাচত ঢালিছিল যে কাহিনীটে অসমীয়াৰ 
ঘকরা জীরনৰ এখনি সঙ্জীর অলেখ্য হৈ পৰিছিল। শিরসাগৰবৰ অভিনয়ত 


ঘনকাস্ত বকর 


ভ্িতীয় খও ১৬৪১৯ 


নাট্যকাৰে মৌজাদাবৰ খুলশালিয়েক খোনা গোবর্ধনৰ ভূমিকাঁত নামিছিল আৰ জহৰ 
বন্ধত তালৈ গৈ তেতিয়াৰ মেডিকেল কলেজীয় ছাতৰ ডাক্তৰ ভূরনেশ্বৰ বকরাদেরেও 
সেই ভূমিকাত হেনে বৰ সুখ্যাতি আর্জিছি্গ। 


সবা আৰু চুমা 


ছুই এটা প্রাসঙ্গিক কথা এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি । সেই কালৰ বন্ুত 
শিক্ষিত লোকৰ মাজত ইংৰাজসকলৰ অনুকৰণত বৰ বেছিকৈ ফটিকাৰ প্রচলন 
হৈছিল। পিছে তেতিয়াৰ নাট্য সমাজৰ ভিতবত স্তুৰাদেরীয়ে প্রভার বিস্তাৰ কৰিব 
পৰা নাছিল। এক প্রকাৰে সেই কালৰ নাট্যশিল্পীসকল কলালন্মীৰ সাধনাত 
এনেভাৰে ব্রতী হৈছিল যে তেওঁলোকে এনেবোৰ বস্তু নাটঘবৰ চাৰি ঢাপৰ বাহিৰত 
ৰাখিছিল। তেতিয়া এবাৰ যোৰহাটৰ এখন অভিনয়ত মূৰামূৰি সময়ত ৰাধানাথ 
ফুকনদেরে ফটিকা খাই যোরাৰ কাৰণে এজন ডেকাক বাহিৰলৈ উলিয়াই দিছিল । 
সেই ডেকাজনৰ গাত সেই দরিনাৰ অভিনয়ত তিৰোতাৰ ভাও আছিল । তেওঁক খেদি 
পঠিয়াই অগত্য। ফুকনেই তেওঁৰ হৈ তিৰোতাৰ ভাঁওটে। লৈ অভিনয় চলাই দিবলগীয়া 
হৈছিল। তেওঁৰ সেই ভাও চাই ৰায় বাহাদৰ জগন্নাথ বকরাই (বি-এ 
জগনাথ ) পিছ দিন! ফুকনক কৈছিল*--“তুমি অলপ চাপৰ হোর! হলে [ %/০০10 
109৮6 91160 10 10৮০ 57100 9০৮ - কর্মবীৰ নবীনচন্দ্ বৰদলৈয়েও এইদৰে 
গুবাহাটীৰ মঞ্চৰ পৰ! মদাহী শিল্পীক বাহিৰ কৰি দিছিল । এইবোৰ সজ আদর্শৰ 
কথা -_-সেইদেখিহে চমুকৈ উল্লেখ কৰা হৈছে । 

ঠেতিয়াৰ যুগৰ অভিভারকসকলে নিজৰ লবা-ছোরালীক পৰাপক্ষত গান- 
বাজনাৰ পৰ৷ আতৰত ৰাখিবলৈ যত্ন কৰিছিল । ছুই এক ক্ষেত্রত তাৰ ব্যতিক্রম 
হলেও সেইটে! ধৰিবলগীয়া৷ নহয়। সেই সময়ত দেশত স্ত্রীশিক্ষা নাছিল বুলিলেই 
হয়। সহঅভিনয়ৰ কথা সপোনৰেো! অগোচৰ আছিল । তিৰোতাসকলক আজিৰ 
দৰে মুকলিমুৰীয়াকৈে অভিনয় চাবলৈ দিয়া নহৈছ্ছিলেই, আনকি তেঙঁলোকক গুরাহাটাৰ 
নিচিনা এখন ডাঙৰ নগৰতে। বু দিন অভিনয়-দর্শনৰ পৰ! বঞ্ছিত কৰি ৰখা হৈছিল । 
ইয়াৰ গুৰিত এটা বহস্তজনক সত্য কাহিনী আছে বুলি আমি বিহগী করিৰ পৰা 
জানিব পাৰিষ্টো। তেতিয়া অর্থাৎ ববভূ'ইকপৰ (১৮৯৭ চন) সময়লৈকে 
গুরাহাটীৰ স্থায়ী নাট্যমঞ্চ আছিল লতাশিল খেলমাটিৰ ওচবত, বর্তমান শ্রীজিতেন 
বুজববকরাৰ টোলত। প্রথমতে তিৰোৌতাসকলক চিকৰ আৰৰ পৰা! তাত অভিনয় 
চাবলৈ দিয়া হৈছিল । এবাৰ সেই নাটঘৰত ছেক্সপীয়েৰৰ নাট এখনৰ অনুবাদ 
কৰি অভিনয় কৰা হৈছিল। সেই অভিনয়ৰ এটা দৃশ্যত গিবিয়েকে ধৈণীয়েকক 
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( ছয়োজন অরশ্টে পুকঘ) চুমা খোরা দেখি দর্শকসকল জাঙুৰ খাই উঠিল। 
তেওঁলোকৰ মতে অভিনয়ত এনেদৰে অসভ্যালি কৰাটে। কেতিয়াও উচিত নহয় । 
মুঠতে এট। হুলস্থুলীয়! পৰিবেশৰ মাজত সেই নিশাৰ অভিনয়ৰ অসমাপ্তভাবে অস্ত 
পৰিল আৰু তাৰ ফলতেই কিছু দিনলৈ তিৰোতাই আৰু লবৰাছোরালীয়ে অভিনয় 
চোরাটে একেবাৰে বন্ধ হল। এবাৰ পলাই গৈ তাত অভিনয় চোবাৰ বাৰে তেতিয়াৰ 
লবা আমাৰ বিহগী করি শ্রীৰঘৃূনাথ চৌধাৰীয়ে অভিভাবকৰ পৰ! শাস্তি গ্রহণ কৰিব- 
লগীয়। হৈছিল। ভূইকপত সেই নাটঘৰটো! ভাগি পৰাৰ পিছত যদিও তিকোতাসকলে 
অভিনয় চোরাৰ অধিকাৰ ঘুৰাই পালে তথাপি তাৰ বহু বছৰ পিছলৈকে গুরাহাটাৰ 
নাট্যশিল্পীসকলৰ মনৰ পৰ! সেই চুমা-আতঙ্ক দুৰীভূত হোরা নাছিল। গুবাহাটাৰ 
কুমাৰ ভাস্কৰ নাটট্যমন্দিৰ স্থপ্ি হোরাৰ পিছত এবাৰ শ্রীশৈলধৰ ৰাজখোরা! ৰচিত 
“ৰণজিৎসিংহ' নাটখন ছছেকুগীয়েৰৰ ওথেলো) মহাসমাৰোহেৰে অভিনয় কৰ। হৈছিল । 
দেই অভিনয়ৰ নামভূমিকাত ওলোরা শ্রীকামাখ্যানাথ ঠাকুৰে শেষ মুহূর্তলৈকে চুমা- 
আতঙ্কত পৰ! বুলি তেওঁৰ নিজৰ মুখৰ পৰাই শুনা গৈছে। মূল নাট ওথেলো'ৰ 
শেষৰ দৃশ্যত ওথেলোরে ডেছডিমনাক চুমা এটা খাই বচন মাতিব লাগে । এটা মহা! 
সমস্যাৰ স্থত্টি হ'ল। মূল নাটত থকা এই কার্ধ্য বাদ দিলে অভিনয়ৰ সৌষ্ঠর হানি 
হয়। ইপিনে আকে। বাদ নিদিলে দর্শকসকলৰ কচিত আঘাত লাগিব পাৰে । 
দোমোজাত পৰি ঠাকুৰে অধ্যাপক ৬ভুবনমোহন সেন প্রামুখ্যে বিশেষজ্ঞসকলৰ ওচৰ 
চাপিল। কোনেও তেওঁক সেই চুমাসম্বলিত বচন বাদ দিবলৈ পৰামর্শ নিদিলে । 
অগত্যা তেওঁ দোধোৰমোৰ অবস্থাৰ মাজেদি অভিনয় কৰি যাবলৈ ধৰিলে । সেই 
সন্কটৰ দৃশ্যটোও নির্দিষ্ট সময়ত আহি পালে। খ্যাতনামা! অভিনেতা গোরালপাৰাৰ 
৬প্রবোধচন্দ্র দাসে বিজয়াৰ (ডেছডিমোনা) ভাওত অবতীর্ণ হৈ নিঃচিস্তমনে শুই আছিল । 
য্থাসময়ত ৰণজিৎবেশী ঠাকুৰে নিজৰ অজ্ঞাতসাবেই বিজয়াক চুমা এটা খাই বচন 
মাতিবলৈ ধৰিলে । অভিনয় ইমান স্বাভাবিক আৰ মর্মস্পর্শী হৈছিল যে দর্শকদকলে 
মন্ত্রমুগ্ধ হৈ পৰিছিল। কোনোফালৰ পৰা সামান্ প্রতিবাদ নুঠিল ; বৰং অভিনয়ৰ 
অন্তত সকলো দর্শক হৃষ্টচিত্ত হৈ ঘৰলৈ উলটি গ'ল। একেখন গুবাহাটীতে এয়া 
হৈছে প্রায় একে ঘটনাৰে পুনৰাবৃত্তি আক তাৰ বিপৰীত প্রতিক্রিয়া । দীর্ঘ সময়ৰ 
ব্বধানত এনে হোরাটো। একে! আচৰিত কথা নহয় । 

অসমৰ আন ঠাইৰ নাট্যমন্দিৰত তিৰোতাসকলে অভিনয় চাবলৈ অধিকাৰৰ 
পৰা বঞ্চিত হোর। নাছিল যদিও দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ আগলৈকে তেওঁলোকৰ বাবে চিকৰ 
আৰত স্ুকীয়া আসনৰ ব্যরস্থা! কৰা হৈছিল। কোনো কোনো বঙ্গমঞ্চত আকৌ 
শর্দিন অভিনয় পুকষৰ বাবে আৰু এদিন মহিলাৰ বাবে পত| হৈছিল । সময়ৰ লগে 
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লগে এনেবোৰ আছুতীয়৷ ব্যবস্থাই মোট সলাইছে । আনকি এতিয়া! নাট্যমঞ্চতেই 
মুনিহৰ লগে লগে মহিলা শিল্পীও অবতীর্ণ হৈছে । দর্শকৰ মাজতো বাধা-ব্যরধানবোৰ 
আতৰি গৈছে। 
পৰিবর্তন 

অভিনয়, সাজপাৰ, আলোকসজ্জা আদিৰো আজি আমূল পৰিরর্তন ঘটিছে। 
প্রথম অৰস্থাত ভারৰীয়াসকলৰ বজাৰৰ পৰ! কিনি অন ৰজা -মহাৰজাসকলৰ তৈয়াৰী 
পোছাক-পৰিচ্ছদ পিন্ধিছিল, কিনি অন! তৈয়াৰী চুলি-ডাটি আদি ব্যরহাৰ কৰি কোনে 
তিৰোতা হৈছিল, কোনে খধি-মুনি হৈছিল । কোনোকোছ দীঘল ডাটি বগা, কোনো- 
কোছ! ৰঙা, কোনোকোছা ক'লা আছিল । ৰজা সেনাপতিসকলৰ দীঘল চোলাবোৰ 
বনকৰা আৰু গুণা-ৰাংপতাৰে জিলমিল কৰা আছিল। সেই পোছাকৰ লগত খাপ 
খোর! হাফ পেন্ট ভাবৰীয়াবিলাকে পিন্ধিছিল। ভারবৰীয়। ভারবীয়ানী প্রায় সকলোৰে 
মোজ। ব্যরহাৰ কৰিছিল। চোকোৰা বা নর্তকীবিলাকে বজাৰৰ পৰা কিনি অনা 
ঘুৰী আক ভৰিত জুন্নকা পিদ্ধিছিল। প্রায়বিলাক ভারৰীয়ানীয়ে হাতত কমাল লৈ 
ওলাইছিল। বঙগমঞ্চৰ মজিয়াত সতৰঞ্চি পৰা হৈছিল। প্রথমতে ডল। লেম 
আক পিছত গেছ লেম, পেট্রোমাক্স আদি ব্যবহাৰ কৰা হৈছিল । বিজুলী পোহৰৰ 
কথ। তেতিয়াৰ মানুহে ভাবিবই পৰা নাছিল । 

পিছে সময়ৰ লগে লগে আগেয়ে বারহাৰ কৰা বসন-ভূষণ আদিৰে! সলনি 
হৈ আহিবলৈ ধৰিলে । নাটৰ চৰ্বিত্রৰ লগত খাপ খুরাইহে সাজপাৰৰো ব্যবস্থা 
কৰা হল। আগৰ দৰে ভীম অঙ্জ্জন আদিয়ে হাফ পেন্ট পিদ্ধিবলৈ এবিলে, শ্রীকৃষণয়ো 
হাফ পেন্ট এৰি পীতাম্বৰ হল। ডাটি-গগোফ আদিও মঞ্চশিল্পীসফলে নিজে তৈয়াৰ 
কৰি অভিনেতাসকলক খাপ খোবাকৈ ব্যরহাৰ কৰিবলৈ দিয়াৰ নিয়ম হল। মুঠতে 
নিপুণ ম্চশিল্পী স্থত্টি হোরাৰ লগে লগে বজাৰৰ পৰা অনা তৈয়াৰী সাজপাৰ 
আদিৰে! প্রচলন কমি আহিল । এতিয়া প্রতি জন অভিনেতাই তেও লোরা ভাওটোৰ 
লগত খাপ খোরাকৈ কেনেকৈ স্বাভাবিকতাৰে ওলাব পাৰে সেই বিষয়ে যত্বরান হয়। 
ব্ঙ্গমঞ্চৰ ক্ষেত্রতে। একে ভারেই বহু সালসলনি আৰু পৰিবর্তন হৈছে । বিজুলী 
চাঁকিৰ প্রচলন হোরাৰ লগে লগে নাটঘৰবোৰে আগৰ ৰূপ একেবাৰে সলাই 
পেলাইছে। সেয়ে হলেও আদি অবস্থাত আমাৰ নাটঘৰত যিমানবোৰ আহ্ুকালে 
দেখা দিছিল আৰু সমাজখনত অভিনয়ৰ বাবে যেনে এটা কীইটায়! প্রতিকূল পৰিবেশ 
আছিল, তাৰ মাজত অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত ঘিসকল শিল্পীয়ে নাটলক্ষ্মীৰ পাদপন্মত 
ভক্তিপ্রদীপ জুলাই গল, সেইপকল নিশ্চয় আমাৰ নমস্য । তেওবিলাকৰ বনুতকে 
আজি আমি পাহৰি পেলালে'?, ই নিশ্চয় পৰিতাপৰ কথা । 
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সময় যোরাৰ লগে লগে অসমীয়া নাট্যমঞ্চৰো নতুন জীবন কৃতকার্য্যতাৰে 
আৰম্ত হল। পিছে উপযোগী মৌলিক অসমীয়া নাটৰ সংখ্য। কম হোবাত আক 
যিকেইখন এনে নাট আছিল তাৰ দ্বাৰ। দর্শকৰ হেঁপাহ নপলোবাত এই শতিকাৰ 
ঘাইকৈ দ্বিতীয় আৰু তৃতীয় দশকত প্রচ্ৰ পৰিমাণে বঙল! নাটবোৰ অনুবাদিত হে 
চলিবলৈ ধৰিলে । ভাল অনুদিত নাটৰ অভিনয় হোরাটো আমি দোষৰ কথা 
বুলি নেভাবৌ। কেব্রল বঙলা ভাষাৰ পৰাই নহয়__সংস্কত, ইংবাজী আক আন 
আন ভাৰতীয় ভাষাৰ ভাল ভাল নাট আৰু আন কিতাপ আমাৰ ভাযালৈ 
অন্ুবাদিত হোরাটো বাঞ্ছনীয়। কেন্ল মৌলিক গ্রন্থ এট ভাষাৰ সর্ব্বাঙ্গীন 
উন্নতি সাধন কৰিব নোবাৰে আৰু আমাৰ ভাষাৰ সাহিত্য-ভ' বাল টনকিয়াল আক 
পৰিপুষ্ট কৰিবলৈ হলে সকলো উন্নত ভাষাৰ ভাল ভাল পুথিবোবৰ তর্মা কৰি 
নিজৰ কৰি লবই লাগিব। পিছে তাকে কৰৌতে বিশেষ দারধানতা অবলম্বন 
কৰাটে৷ নিতান্ত আবশ্যক আৰু তাৰ ফলত নিজৰ বস্তবোৰৰ যাতে হানিশবিঘিনি 
নহয় আৰু ভাষা-সাহিত্যৰ ক্ষেত্রত বিজতবৰীয়৷ কচি, ভাব-ভঙ্গীৰ আমদানী কৰা নহয় 
তালৈকো চকু ৰাখিব লাগিব। অন্ুবাদবোৰ সবল, সহজ আৰু অঙমীয়া ঠাচত 
ফুটি ওলাব লাগিব। তাকে কৰিব নোরাৰিলে হিতে বিপৰীত হব পাৰে। অনুবাদ 
বিকৃত আক কেবল শবান্ুবাদ হব নেলাগে। বঙলা গ্রন্থত থক! 'দয়েল পাখী' 
অসমীয়ালৈ 'দয়েল চৰাই নহৈ দহিকতৰা চৰাই হৈহে অহা! উচিত। অসমীয়াই 
ঘবিয়ালৰ চকুপানী নেপেলাই চকুত তেল দিহে কান্দিব লাগে। 

ছুখৰ বিষয় আমি উল্লেখ কৰা সময়ছোরাত বন্ছ ক্ষেত্রত বঙল! নাটৰ 
পৰা কৰা তঙ্জমাবোৰ বৰ লবালদিকৈ আৰু জধেমধে কৰা হৈছিল। ভাষাৰ 
বিশুদ্ধতালৈ সমূপি মন-কাণ দিয়া নহৈছিল আক সাহিত্যত সমূলি অধিকাৰ নথকা 
লোকেই সাধাৰণতে এই কাম কৰিছিল । সেই কাৰণে অনুবাদবোৰত সচৰাচৰতে 
বাৰবাঙ্কৰা ভাব আৰু বঙলুরা ভাষাৰ প্রাচুর্য পৰিলক্ষিত হৈছিল। তছুপৰি 
বান্দকরা অন্থকৰণ কেতিয়াও গ্রহণযোগ্য হব নোরাৰে। তেতিয়াৰ অভিনয়বোৰত 
ভাব-ভাষাৰ উপৰিও অপ্রয়োজনীয় অর্থহীন বান্দকরা অনভুকৰণে অবাধে চলিছিল। 
বঙল! '“সীতা' নাটৰ প্রথম দৃশ্ঠতে বৈতালিকে শ্ীবামচন্দ্রব আগত গীত গাব 
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লাগে। কলিকতাৰ অভিনয়ত সেই বৈতালিকৰ ভাও লতা আভা 
(৬কৃষচন্দ্র দে) অন্ধ গায়ক হোরাৰ বাবে তেওঁক ফুলনিৰ মাজৰ এঠাইত বন্থরাই 
খোরা হৈছিল। তাকে দেখি অসমৰ এজন চকু থকা বৈতালিক-অভিনেতায়ো 
যদি ৰামৰ উদ্ভানৰ এঠাইত থম থম মদনগোপাল হৈ বহি থাকে তেম্তে তেনে কীধ্যক 
বান্দকরা অন্ভুকৰণ বুলিব নোরাৰি নে? মুঠতে তেতিয়াৰ অনুবাদিত নাটবোৰৰ 
বেছি ভাগেই আমাৰ ভাষা-সাহিত্যৰ ওপৰত বিজতৰীয়া প্রভার পেলোবরাৰ উপৰিও 
অভিনয় কৰ। ডেকাসকলৰ মনতো এট৷ নীচাত্সিক৷ ভাব স্থপতি কৰিছিল । তাৰ ফলত 
বাৰীৰ ঘাহে গোহালিৰ গকরে বাহি নহাৰ নিচিনাকৈ তেওঁলোকৰ মনত কোনো! 
অসমীয়। নাটকে ভাল নলগ। হৈছিল । 

কেইবছৰমান কেরল বঙল! নাটৰ অন্ুবাদেই সকলোবোৰ বঙ্গমঞ্চতে 
অগ্রাধিকাৰ লাভ কৰিবলৈ ধবিলে। কলিকতাৰ ৰঙ্গমঞ্চত কোনে। এখন নতুন 
নাট মেল! হোরাৰ পিছতেই অসমত তাৰ অনুবাদিত সংক্ষৰণ মেলিবলৈ আমাৰ 
শিল্পীসকলে খৰখেদ|! লগাইছিল। এইদৰেই বঙলাৰ পৰ| অন্ুবাদিত বহু নাটৰ 
অভিনয় সেই সময়ত প্রচলন হৈছিল । সেই সকলোবোৰ অন্থবাদেই যে বেয়! 
হৈছিল আৰু সেই অন্নুবাদিত সকলোবোৰ নাটৰ অভিনয়েই যে নিন্দনীয় বা 
অকৃতকাধ্য হৈছিল তেনে নহয়। আমাৰ অভিনেতাসকলে সেই অভিনয়বোৰতো 
বনু ক্ষেত্রত পাৰ্দশিতা দেখুরাব পাৰিছিল আৰু তেওঁবিলাকে দর্শকৰ পৰা ভৰি তৃৰি 
প্রশংসাও লাভ কৰিছিল। ছাঁজাহান, চন্দ্রগুপ্ত, কালাপাহাৰ, মিছৰকুমাৰী, 
দেবল। দেরী, কর্ণাজ্ঞুন, সীতা! আদি খনচেৰেক অন্ুবাদিত নাটৰ অভিনয় সেই সময়ত 
আমাৰ শিল্পী আৰু দর্শকৰ মাজত বিশেষ জনপ্রিয় হৈ উঠিছিল। ছাজাহান আৰু 
আবনৰ ভূমিকাত জ্যোতিপ্রসাদ, চাণক্যৰ ভূমিকাত বোধনাথ পটঙ্গীয়া, ইন্দ্েশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ, বৰদাকাস্ত শর্মা, ৰামৰ ভাওত শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী, ডাঃ শ্রীললিতমোহন 
চৌধুৰী, খিজিৰর্থাৰ ভাওত জগৎচন্্র বেজবকরা, কালাপাহাৰৰ ভাওত ব্রজনাথ শর্মা, 
ডাঃ কামিনীকাস্ত দাস আদিৰ উৎকৃষ্ট অভিনয় আজিও দেখোতাসকলৰ চকুৰ আগত 
জল্জল্‌ পটপটহৈ জিলিকি আছে। এনেদৰে সেই সময়ত অনুদিত হৈ অন্ুপ্ররেশ 
কৰি সমাদৃত খনচেৰেক বঙল! নাট হৈছে- চন্দ্রগুপ্ত, ছাজাহান, হুৰজাহান, মেবাৰ- 
পতন, বাণ! প্রতাপ, ভীম্ম*" আলমগীৰ, কালাপাহাৰ, জনা, সীতা, কর্ণাজ্ঞুন, 
দেবল। দেরী, হিন্দু বীৰ, বাঁজীবাও, মোগল-পাঠান, পুথ্বীবাজ, বেজিয়া, 
অহল্যাবাই আদি। 

এই কালছোর! অর্থাৎ দ্বিতীয় দশক আক তৃতীয় দশকৰ আগৰ ফালে কেবল 
যে অন্ুবাদিত নাটৰহে অভিনয় হৈছিল আৰু মৌলিক অসমীয়! নাট একেবাৰে 
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বর্জিত হৈছিল তেনে নহয়। মাজেসময়ে অ'ত ত*ত ছুই এখন নতুন অসমীয়! নাটো 
আগৰ দৰে হুখ্যাতিৰে অভিনীত হৈ আছিল। সেই সময়ত মঞ্চত তোল! এনে 
খনচেৰেক অসমীয়। নাট হৈছে-_শ্রীশৈলধৰ ৰাজখোবা ৰচিত 'বিষ্ভারতী' আৰ 
'বণজিৎপিংহ', ইন্দ্েশ্বৰ বৰ্ঠাকুবৰ “সিংহাসন” শ্রীমিত্রদের মহস্তব 'অন্বা” আক 
'কুকুৰীকণাৰ আঠমঙলা?, শ্রীবলোৰাম পাঠকৰ (বৰপেটা, চেঙ। ) লৰকুশ' ধনীৰাম 
দত্তৰ ( বডিয়। ) “উর্ব্বশীউদ্ধাৰ', শ্রীপদ্মধৰ চলিহাৰ “অমৰ-লীলা” অর্থিকাপ্রসাদ 
গোস্বামীৰ 'তাৰা” আক শ্রীদৈবচন্দ্র তালুকদাৰৰ “ৰাধাকক্সিণী” আদি । ৰণিৎসিংহ 
অমৰ-লীল। আক তাৰা এই তিনিখন নাট ইংৰাজীৰ বপাস্তৰ হলেও তাক অসমীয়। 
মৌলিক নাটৰ জাতত তোলা হৈছিল। লব্কুশ নাটখনি হতেলিখা অবস্থাতে 
১৯১৯।১২ চনত ডিক্রগড় আমোলাপটাত ছুবাৰ আক পিছত এবাৰ বৰবকৰাতে। 
অভিনীত হৈছিল: বুলি নাট্যকাৰ্ৰ পৰা জনা গৈছে। এই আটাইকেউখন নাটৰে 
অভিনয় সেই সময়ত বৰ জনপ্রিয় হৈছিল। কোনো কোনোখন গীভাভিনয় 
হিচাপেও সমাদৃত হৈছিল । উর্ধবশী-উদ্ধাৰৰ নাট্যকাৰ ধনীৰাম দত্ত অলপতে ( ১৯৬৪ 
চন) স্বর্গী হৈছে। মহস্তব অন্বা, ৰাজখোরাৰ ৰণজিৎসিংহ আক বৰঠাকুৰৰ 
সিংহাসনে আজিও ছপাৰ পোহৰ দেখা নোপোরাটো ছুখৰ বিষয় । 

সেই সময়ৰ অসমীয়া অভিনেতা আৰু দর্শকসকলৰ বঙল। নাটৰ প্রতি যে 
বিশেষ গ্রীতি আৰ অনুৰাগ আছিল সেই কথা অপ্রিয় হলেও স্বীকাৰ কৰিবই 
লাগিব। আজিও আমাৰ মাজত কোনে! কোনে! সময়ত সেই ব্যাধিয়ে উক দিয়! 
দেখ। যায়। তেতিয়। নীচাত্ত্িকা৷ ভাবত আমি এনেভাৰে জজ্জৰিত হৈছিলোহক 
যে অভিনেতাসকলে অসমীয়া নাট ভাল হলেও মঞ্চত তুলিবলৈ সঙ্কোচবোধ কৰিছিল । 
সেই কাৰণে ভাষা-সাহিত্যৰ উন্নতিৰ বাবে ৰক্ষাকবচৰ নিতাস্ত আরশ্যক হৈছিল । 
আনকি ঠায়ে ঠায়ে সভা-সমিতি পাতি নাট্যমঞ্চবোৰত অসমীয়া নাট তুলিবলৈ প্রস্তার 
লবলগীয়াও হৈছিল। ইয়াৰ ফলতেই এদিন অসমীয়া ৰাইজক বেজবকবাই “কান্ছদী- 
খাৰলি' বিলাই কবলগীয়া হৈছিল,--“ডিবুকৰ জজ্ঞ সাহিত্য সভাই ৰাইজৰ ওচৰত 
অন্ুৰোধ জনাইছে যে আমাৰ নাট্যমন্দিৰবিলাকত অন্ুবাদিত নাটবোৰৰ 
বৰ বেছিকৈ অভিনয় কৰ! হৈছে। অনুবাদিত নাটে আমাৰ জাতীয় সাহিত্াৰ 
পুট্টিসাধন নকৰে বৰং জাতীয়তা বিপদগামীহে কৰে। এতেকে এই সভাই 
বিবেচনা কৰে যে এনে অস্ুবাদিত নাটৰ অভিনয় বেয়া আক দর্শক হিচাপে 
অভিনেতাসকলক উৎসাহিত কৰাটে! অন্যায় । গতিকে সভাই অনুবাদিত নাটৰ 
অভিনয় নেচাবলৈ ছাত্রসকলক আক বৰাইজক অন্রবোধ জনায়। আমি যদি 
আজি অসমত থাকিলোহেতেন তেস্তে দেশপ্রাণ ডেকাসকলৰ এই অনুৰোধ 
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হাজাৰ ক্ষতি ন্বীকাৰ কৰিও ৰক্ষা কৰিলোহেতেন। তেঙখলোকৰ অস্তবৰ কি 
মর্মভেদী বিষাদত এই অন্ুৰোধ কৰিছে আমি বুজিব পাৰিছো আক আমাৰ সহ 
অনুভূতি আক অতি মবম, অতি শ্রন্ধাৰে তেলোকক আমি জনাইন্ো। সময়ৰ 
সলনি হৈছে । 'বস্থধৈব কুটুম্বকং সম্প্রতি স্থগিত খাখিবৰ সময় পৰিছে। নিজৰ 
ভৰিত ভৰ দি সকলোবে থিয় হবৰ সময় উপস্থিত নতুবা কাতি। অবশ্যে কাতি 
বিহুৰ আগপষতহে, পিছ পধলৈ থলে কাতি, মাটি আৰু ৰাতি এই তিনিওট! 
মিহলি হৈ খেচাৰী দাইলৰ থিচিৰী হব আৰু তাৰ ফলত অতিসাৰ আৰু তাৰ পিছত 
তুলসীৰ তল। ক * খাৰ খোরা অসমীয়াক আলমগীৰ, দেবলা দেবী 
অভিনয় দেখুৰাই উচ্চমনৰ কৰিবলৈ যোবাসকলক তেগুলোকৰ গাঁরলৈ, ঘৰলৈ, 
বহালৈ, পামলৈ, পঁজালৈ উভতি যাবলৈ উপদেশ দি ক যে তাতে৷ পাৰ! যদি 
অসমীয়া জীৰকাপোৰৰ ভিতৰত বন্ধা' বগলা! 'ভূনিখিচিৰী” অসমীয়া! হেতাৰে বিলাই 
ৰাইজৰ ভোজত বিলনীয়া উঠাইক। সেই দিল্লীকা লাডডু ঘি খায় খাওক, ধি নাখায় 
নাখাওক, কিন্তু তোমালোকৰ যহত ছুয়ে। পক্ষই যে 'পস্তাব' এইযাৰ কথা ফট! মুখেৰে 
আজি কৈ থলে--তেহেলৈ তোমালোকে লাগে যদি মোক গালিকে পাৰাইক। 
অরশ্যে এইটোও জানি থবা মোৰ বোপাইত! যে তোমালোকৰ দেরলা দেরী, 
আলমগীৰ, চন্দ্রগুপ্তৰ এধা সিজা তাঙবণতকৈ গালি এই লেখকে নাগার্জুনৰ বা 
মহাশঙ্খ বটিকাৰ সহায় নোলোবাকৈয়ে সহজে জীণ নিয়াব। বছেৰেকে ছমাহে, 
এখন আদখন বিদেশী নাট অসমীয়। থিয়েটৰ মঞ্চত তুলিব পাৰা_তাকো মানুহৰ 
অভিকচি বুজি । কিন্ত দিনৌ বিদেশী নাটৰ হ য বৰ ল ভাঙনি কৰি বাৰেমতৰা 
নাট্যকলাৰ অভিনয় অসমত বজৰীয়া কল! বা ভীমকল! হব পাৰে, কিন্তু অসমীয়! 
সোন্দাকল। নহয় জানি থবা। যদি উপযুক্ত নাট নাই, নাট্যমঞ্চৰ গৰাকীসকলে 
উৎসাহ দি বঁটা দি বা নাট-লিখোতাৰ নাট ছপোরাৰ ব্যয় বহন কৰি অসমীয়া 
নাট উললিয়াই ভাওনা৷ নকৰে কিয়? চেষ্টাৰ অসাধ্য কিআছে? 7707631 চেষ্টাও 
যদি বিফল হয়, তেওঁলোক বহি থকাও ভাল কিন্তু লাজতে তলমূৰ কৰিব নালাগিব। 
এইখন বঢ়াবটি কৰি দেশৰ মানুহৰ মনৰ পৰা দেশীয় ভাব, ভাষা আৰ কৃষ্টি 
চতুর্দশ বৎসৰ ব্যাপি বনবাসলৈ পঠিওতাতকৈ তেওঁলোকে নাট্যমঞ্চ পৰিত্যাগ কৰি 
কাণখোরাৰ কীর্তন পঢ়াও ভাল ; কাৰণ তাত আত্মসম্মান আছে। 

আমাৰ লেখা চোকা হৈছে বুলি আমি বুজিছ। কিন্তু চোকা নৰিয়াত 
চোকা দবব নপৰিলে নচলে। আমি দেখিষ্ঠো, লাহে লাহে নৰিয়াৰ অরস্থা এনে 
হৈ আহিছে যে ৰঙ। লাও সিজোরা বা! আটাগুৰি সিজোবাৰ “পুলটিছ' ব৷ প্রলেপে 
তাত কোনো! প্রভারকে প্রকাশ কৰিব পৰা নাই। সেইদ্দেখি এতিয়া এলোপাধিমতে 


১১৬ মলে 


অন্ত্রচিকিৎসাৰ সময় উপস্থিত আক কবিৰাজী সম্প্রতিকলৈ স্থগিত। এয়ে বেজৰ 
ঘবৰ লব বেজবকরাৰ ব্যবস্থা । এনে অরস্থাত পৰিয়েই ইংলগত আজি 
7399 13185, হৈছে আক ভাবতত তাৰ প্রতিধ্বনি 70) 1001210 উঠিছে। 
আমিও ক 98/ 4১552075561. 005 4£১85200656, আক 985 
/888205656 1” (বাহী--২১ বছৰ, ২য় সংখ্যা ) | 


জাগবণ 


স্থখৰ বিষয় এনে অবস্থা বেছি দিন চলিবলৈ নেপালে । তৃতীয় দশকৰ 
মাজভাগমানৰ পৰ! তীব্র বেগেৰে ওভতনি সৌত ববলৈ ধৰিলে । দেশৰ ডেকা- 
সকলৰ মনলৈ আত্মচেতনা আক জাগৰণৰ ভাব আহিল | শোণিতপুৰৰ জোতি- 
প্রসাদে ঘকৰা অসমীয়া গীত-মাত নাচৰ নাটত ঠাই দি তেওঁৰ শোঁণিত- 
কুরবীত চিত্রলেখাৰ “পছ্ুমকলি নাচ” দেখুরালে । বপকৌরৰে অসমীয়া! নাম গাই 
'গছ্ে গছে ফুলৰ শবাই” পাতি দিলে । কেইবছৰমান পিছতে নাগিনী ডালিমীয়ে 
লিহিৰিপতীয়া পর্ধতৰ ঢেকীয়াৰ লগে লগে বোলছবিৰ পিঠিতো নাচি দেখুরালে, 
থুন্বকথানাক অমাতৰ মাত মাতি শুনালে। আমাৰ নাটঘৰবোৰত শোণিতকুঁরৰী 
নাটৰ অভিনয়ে অধিক পৰিমাণে জাতীয় ভাবধাৰাৰ পসৌত বোরালে। নিভাজ 
অসমীয়া ভাষাবে, নিভাজ অসমীয়া গীতমাতেৰে, অভিনয় হব পাৰে বুলি অসমীয়! 
অভিনেতাসকলৰ মনত দৃঢ় প্রত্যয় জন্মিল। এই নরজাগৰণৰ যুগত শিল্পীসকলৰ 
মাজত জ্যোতিপ্রসাদ কেন্দ্রস্থ ব্যক্তি হলেও তেওৰ আগত আক পাছত আৰু 
সমসাময়িকভারে আক ভালেকেইজন নাট্যশিল্পীৰ স্থট্টি হৈছিল । মুঠতে এই সময়ত 
আমাৰ নাটশালবোৰে নতুন নতুন অসমীয়া নাট স্থৃষ্টি কৰিবলৈ উঠিপৰি লাগিছিল 
বুলি কলেও বঢ়াই কোরা নহয়। অভারেই আবিফাৰৰ মূল। অভার যেতিয়া 
তীব্রভাবে অনুভূত হয় তাৰ ফলত আৰিষ্ষাৰ ঝ| স্থষ্টি নোহোবাকৈ থাকিব নোবাৰে। 


চিত্রলেখ। নাট্যসঙঘ 
নীলাম্বব'ৰ নাট্যকাৰ, আমাৰ অগ্রজপ্রতিম শ্রীপ্রসন্নলাল চৌধুৰীয়ে লিখিছে_ 
*তেতিয়াৰ বাণ থিয়েটাৰৰ চিত্রলেখা সখীয়ে ডেকাবিলাকৰ মনত বনু সপোনৰ জন্ম 
দিছিল। ময়ো তেতিষা ডেকা আক জ্যোতিপ্রসাদো তকণ বয়সীয়া। ১৯১৯ 
চনত তেজপুৰত হোরা৷ অসম ছাত্র সম্মিলনৰ পৰা! মই প্রথমে বাণধিয়েটাৰলৈ অহাযোরা 
কৰা হও। অভিনয়ৰ বাবে নহয়। শ্রীযুত প্রফুল্প বকরাই ( এতিয়াৰ এম-পি) 
মোক ধিয়েটাবৰ কাৰণে গান লিখিবলৈ লগাই দিছিল । কাৰণ তেও বিবিধ ভাওত 


দ্বিতীয় খণ্ড ১১৭ 


সেইবোৰ গাব লাগে কি জানো! এটা চৰিত্রৰ ভাওত তেওঁক গাবলৈ এট। গান 
লিখি দিছিলে, গুরাহাটাৰ প্রবীণ অভিনেতা! ৬প্রবোধচন্দ্র দাস ডাঙবীয়াৰ 
প্রকাণ্ড গোফকোছাৰ মহিমা বর্ণাই আক তাকে তেও বৰ বহস্ত কৰি ষ্টেজত 
গাইছিল। প্রফুল্ল বকরাই তেতিয়৷ তিৰোতাৰ ভাওৰ বাহিৰে অইন ভাওটৈ যাব 
নোরাৰিছিল, বিশেষকৈ গানৰ কাৰণেই । তেওঁৰ মাতো৷ সেই ফলীয়াই আছিল । 
ছুই এবাৰ অবশ্য ময়ো তেওঁৰ লগত মাইকীৰ ভাও লব লাগিছিল কপালগুণে। 
১৯২১ চনত বাণ থিয়েটাৰলৈ বিজুলী পোহৰ আহিল আক তাৰ উপযোগীকৈ নাটকৰ 
প্রয়োজন হোবাত 'নীলাম্বৰ” লিখি উলিয়াণ্ড। সেই নাট পুজাৰ সময়ত মঞ্চস্থ কৰা হয় ।. 
নীলাম্বৰৰ শেষ দৃশ্যত শ্মশানত ফুল ছটিওৰ। অংশটোত আন কাকো৷ নোপোরাত 
জ্যোতিগ্রসাদ, মই আৰ প্রফুল্ল বকর ওলাবলগীয়া হৈছিল । সম্ভর সেই দিনাই 
জ্যোতিপ্রসাদৰ প্রথম বাণষ্টেজত অবরতৰণ। সমাধিৰ চিনম্ববপে ৰখা হৈছিল 
স্বীয় সঙ্গীতাচার্ধ্য লক্ষ্মীৰাম বকৰাৰ প্রকাণ্ড ভায়োলাখনৰ বাকছটে! । 

ইয়াৰ অলপ দিন পিছতে জ্যোতিপ্রসাদে শোণিতকুরৰী লিখে আৰু মোক 
চাবলৈ দিয়ে । সেউজীয়া চিঞ্াহীৰে লিখা বহী এট! । নীতবোৰ লিখা হোরা 
নাছিল। সেইখনেই প্রথম প্রচেষ্টা । মই পি চাই কিবাকিবি দিহাপৰামর্শ 
দিছিলে!। উধাই সপোন দেখাব দিনা গধুলি চিত্রলেখাৰ মুখত এটা গীত 
দিয়া হেছিল। প্রথম শাৰী মাথে1 লিখ! . আছিল--“বিৰহ নিশা কাষ চাপিছে, 
সন্ধ্যাপ্রদীপ জ্বলোরা ৮” লিখাখিনি পটি মোৰ হঠাতে খুব ভাল লাগিছিল। 
কিন্ত পিছত সেই গীতটি তুলি দিলে। এদিন তেওঁৰ মাকে ধ্তৰত সুতা কাটি 
গুণগুণাই গাই আছিল--'তৰে মাতে গুণগুণ*** | স্থুৰটো। বিয়ানামৰ । জ্যোতি" 
প্রসাদৰ শুনি ভাল লাগিল আক তেতিয়াই অর্গেনত বজাই চালে । তেওঁৰ শোণিত- 
কুরবীৰ গীতৰ সমস্াটে। সমাধান হল | 

'নৃপুৰে মাতে কণজুন 
নৃপুবে মাতে 
সখী যাবৰ বেলি আমাৰ হিয়াখনি 
বিষাদে ছাটে ।, ্‌ 

১৯২৪ চনত মই আর্ল ল কলেজলৈ আহে আক ল্‌ কলেজৰ বন্ধুসকলে সেই 
বছৰৰ ১৬ ফাগুনৰ' দিন। ভাস্কৰ নাট্যমঞ্চত মোৰ 'নীলাম্বৰ' অভিনীত কৰে। সেই 
অভিনয়ত জ্যোতিপ্রসাদে এটা দৃশ্যত নাচিছিল আক ৬ ৰত্বেশ্বৰ বৰদলৈয়ে এট! গীত 
গাইছিল। থিয়েটাৰ চাবলৈ শ্রীলক্ষমীনাথ দাস আক লক্ষমীপুৰৰ জমিদাৰ ৬ নগেন্দ্- 
নাবায়ণ চৌধুৰীও আহিছিল। ইয়াৰ পিছত এদিন লক্ষ্মী দাসে মোক খাবঘুলিত থকা 
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নিউ প্রেহলৈ মাতি আনি নি নীলাম্বৰৰ তূল-ভ্রাস্তিবোৰৰ সম্পর্কে কবলৈ আবস্ত 
কৰিলে। মই প্রথমে তেওঁৰ মত মানিবলৈ টান পাইছিলো! কিন্তু লাহে লাহে তেওঁৰ 
প্রভার এবাব নোরাৰা হৈ আহিলে!। লক্ষ্মী দাসৰ লগত নগেন্দ্রনাৰায়ণ চৌধুৰীন 
সৈতেও আলাপ-আলোচনা হল। তেও মোক থিয়েটাৰ সম্বন্ধীয় এখন ইংৰাজী 
কিতাপ দিলে। তেওঁ হেনো এসময়ত কলিকতাত ব্যরসায়ী থিয়েটাৰ পাতিবলৈ 
চেষ্টা কৰিছিল, ফিতাপখন সেই উপলক্ষে সংগ্রহ কৰা! হৈছিল । 

ভাস্কৰ নাট্যমন্ৰিৰৰ অবস্থা তেতিয়। বিশেষ ভাল আছিল ঝুলি কব পৰ! নেষায়। 
ট্টেজ ভাল নহলে বিয়েটাৰ বা নাটক ভাল হোরা টান। ইয়াকে ভাবি শ্রীউমেশচন্দ্র বরা, 
গোলাখাটৰ শ্রীনগেন্দ্রনাথ বকৰা আক ৬ ৰত্বেশ্বৰ বৰদলৈ ডাওবৰীয়াই টকা তুলিবলৈ 
ওলাল। সেই সময়ত ৰঙামটীয়া আলিৰ ওপৰেদি চাইকেল চলাই চলাই সোণাপুৰ 
চাহবাগিছাৰ মিঃ মিদ্ল্টোন চাহাবৰ তালৈ গৈ, তেওঁৰ আলহী হৈ এবৰাতি 
খপিও বৰঙণি গোটাই আনিছিল। অথচ একমাত্র নগেন বকৰাকহে সুস্থ বুলিব 
পৰা গৈছিল, বাকী হুজনৰতো৷ ভগ্নস্বাস্থ্যই আছিল ৷ ইফালে ৬ বিষুণ্চন্্র গোস্বামী- 
দেরে ল হোষ্ট্েলৰ কাঠিত বহি লৈ ধুমধাম “কুবেৰ নাটক ৰচনাত ব্যস্ত আৰু সময় 
পালে লক্ষ্মী দাস প্রমুখ্যে আমি সভাসদসকলক পটিও শুনাইছে, ভাও দিও 
দেখুরাইছে সময়ত। ময়ে! প্রায়ে লক্ষ্মী দাসৰ লগত চেলাগিৰি কৰিষ্টো। আমাক 
দেখি দেখি অধাপক বাণীকান্ত কাকতিদেরে মিচিকিয়াই ইহা হৈছে। ইয়াৰ 
ভিতৰতে মাজে মাজে মই নগেন বকরাৰ ভিনিহিয়েক ৬ ৰামেশ্বৰব শইকীয়াৰ 
ঘৰত বহি “অপেম্ববী'ক কেনেকৈ সজাইপৰাই তুলিব পাৰি তাৰে চিন্ত। 
কবিছিলো। মাজেসময়ে আন ছুই এজনেও তুমুকি মাবিছিল। কেতিয়াবা ইয়াৰ 
ভিতৰতে লক্ষ্মী দাস আক উমেশ বকরাই “শোণিতকুরৰী'ক সজাইপৰাই তুলিব 
লাগিছে। এনে কর্মমব্যস্ততাৰ মাজত এদিন অনুমান ১৯২৫ চনত জ্যোতিপ্রসাদে প্রস্তার 
কৰিলে, চিত্রলেখ! নাট্যসঙ্ঘ নামৰ অনুষ্ঠান এটা প্রতিষ্ঠা কৰ! হওক বুলি । আমি 
কেবাজনে। তেতিয়। চিত্রলেখাৰ প্রভারত। ইতিমধ্যে প্রবোধ দাস, বৰত্বেখ্বৰ বৰদলৈ 
আক ্শ্রীউমেশ বকরাই বাণ থিয়েটাৰেদি পাক মাৰি আহিছেগৈ। তেতিয়া বাণ 
থিয়েটাৰ বৰ সংক্রামক ঠাই। অগ্নিগড় পাহাৰ চিত্রলেখাৰ লীলাভূমিৰ ওচৰতে ; 
তুপৰি সেই ঠাই তেজপুৰক বিখ্যাত কৰা আশ্রমখন বাণথিয়েটাৰৰ পৰা 
বেছি দৃৰত নহয়। এইবোৰৰ প্রতিক্রিয়া অনুভব কবৰিছিলোইক। চিত্রলেখা 
সঙ্ঘব আন আন উদ্দেশ্টৰ উপৰিও এটা লক্ষ্য আছিল ইয়াৰ মাধ্যমেদি 
অসমত এটি ব্যরসায়ী নাট্যদল আক এদল অভিনেতা আক অভিনেত্রী সি 
কৰাটো। তাৰ বাবে প্রাথমিক কাম হুব লাগে--তেতিয়াৰ নাম থকা! অভিনেতা" 


ঘিতীয় খণ্ড ১১৯ 


সকলক লৈ উন্নত ধৰণৰ নাট লৈ অসমৰ ম্খ্য মঞ্চবিলাকত অভিনয় কৰা । কিন্তু 
মূল প্রশ্ন হল অভিনেতাসক্রান্ত। আমাৰ মাজত নেই সময়ত তিৰোতাৰ ভাওত 
জনপ্রিয় অভিনেত। আছিল ৬প্রবোধ দাস (২), শ্রীনগেন বকরা আদি ছুই চাৰিজন | 
তাৰে বেছি দিন চলিব বুলি আশ! কৰিব নোরাৰি। তেস্তে কিউপায়? জ্যোতিয়ে 
কলে--প্রথমে আৰম্ভ কৰি দিয়া যাওক, পিছত কি হয় দেখা যাঁব।” 


এদিন পুৰা দেখা গ'ল জ্যোতিপ্রসাদে এসোপা প্রচাৰপত্রিকা আনি 
লক্ষ্মী দাসৰ চ'বৰাত উপস্থাপন কৰিলে । সেই দিনা মজলিচ বৰ গৰম। সম্ভাব্য 
বাধাবোৰ উৎসাহৰ ধুযুহাৰ আগত করবালৈ উৰ্বি গ'ল। সকলোটি ওলাই আহি 
লক্ষ্মী দাসৰ ঘৰৰ আগৰ ইলেকটি কৰ খুটাৰ কাষ পালে? । মোৰ কিন্তু মনৰ খুকুৰি 
মাৰ যোর! নাছিল! মই কলে!--“নাট্যসঙ্ঘৰ অভিনয় হয়তো হব; পিছে ছোরালী 
অভিনেত্রীৰ বিষয়ে গুকতৰ সন্দেহ । সেইবিধ বস্তু পাব কত? জ্যোতিয়ে তৎক্ষণাৎ 
উত্তৰ দিলে,-_-“ছোবালী উলিয়াম বিচাৰি, নহলে চুৰ কৰি অনা হব” মই কলে-_ 
“ছোরালী চুৰ কৰি আনি থিয়েটাৰত লগালে কাৰোবাৰ মাৰত কঁকাল ভাগিব ।' জ্যোতি- 
প্রসাদে অতি সহজ ভাবেৰে কলে, “একে ভয় নাই। কোর! হব-_দেশৰ উপকাৰৰ 
কাৰণে অনা হৈছে” বুলি । মই স্তব্ধ হৈ বলে । বাকীবিলাকৰে। বোধহয় তেনে হৈছিল । 
মোৰ বিশ্বাস নির্দোষভারে সৰল বিশ্বাসেৰে দেশৰ বা কলাৰ স্বার্থ আগত ৰাখি কোনেও 
আজিলৈকে এনে কুকর্মনৰ কথা কবলৈ সাহস-কৰা নাই, বিশেষকৈ লক্ষ্মী দাস আৰ 
ৰত্বেখৰ বৰদলৈৰ দৰে বয়সীয় শ্রদ্ধাম্পদ লোকৰ আগত । জ্যোতিগ্রসাদে হলে কোরা 
কথ! পাকেপ্রকাৰে ৰাখিলে। ছূর্ভাগ্যক্রমে যদিও তেও ভগ্নন্বাস্থ্য লৈ বিলাতৰ পৰ! 
ঘৃৰি আহিল, তথাপি লগত আনিলে দুর্জয় সাহস, অভিজ্ঞতা আৰু সৌন্দর্্যৰ মানসী- 
মৃন্তি। চিত্রবনলৈ তেওঁ অসমীয়া ছোবালী আনিলে সঁচাকৈ আৰু সেই সাধাৰণ 
গারলীয়া ছোবালীবিলাকে আচৰিত কৃতিত্বও দেখুরালে । কিন্তু তাৰে কেইজনীমানক 
গারৰ সমাজত গ্রহণ কৰাঁবৰ কাৰণে বহুত টকা খবচ কৰি ভোজভাত খুরাই 
জেঙাজোট মাৰিবলগীয়। হৈছিল। এতিয়া দিনকাল বহুত সহজ হৈ আহিছে। 
জ্যোতিপ্রসাদৰ প্রাণ লৈ কোনোবা! আজি ওলাই আহিব নে ?” | নবযুগ ২--২* ] 


আত্মপ্রতি্ঠাৰ বাটত . 
স্থখৰ বিষয় অসমৰ শিল্পী আৰু সাহিত্যিকসকলৰ আহাশুধীয়া যত্ুৰ সুফল 
ফলিল। বহু জন কৃতী নাট্যকাৰে এই কালছোবাতে নতুন নতুন নাট লিখি অসমীয়! 
নাট্যসাহিত্য ওপচাই পেলালে। অসমৰ প্রায় সকলো। ঠাইতে নাট্যকাৰ আক 
অভিনেতাসকলৰ সক্রিয় সহযোগত অলেখ মৌলিক অসমীয়! নাট সৃষ্টি হল। সেই 


১২৪ মঞ্চলেখা 


নাটবোৰৰ বুজন সংখ্যা এটা এতিয়াও ছপ! নোহোব্বাকৈ আছে আৰু কিছুমান বিলুপ্ত 
হল। এইদৰে অসমীয়া নাট স্থষ্টি কৰিবলৈ তেজপুৰ বাণম্ধই বিশেষ প্রচেষ্টা 
চলাইছিল বুলি কলে মিছা কোরা৷ নহব। অরশ্তটে অসমৰ আন ঠাইৰ নাটশালবোৰো 
যে এই বিষয়ত নিষ্ক্রিয় হৈ আছিল তেনে নহয়। 

এইখিনিতে তেজপুৰৰ এখন নাটৰ জন্মকাহিনী কৈ শুনোর! হৈছে । কাহিনীটো 
কৈছে নাট্যকাৰ শ্রীনকুলচন্দ্র ভূঞাদেরে নিজেই_-“১৯২৩ চনৰ মাজভাগত চৰকাৰী কাম 
এটাত ডিক্রগড়ৰ পৰা! তেজপুৰলৈ গৈছিলে। । তাত মই লঙ্গিত কাকতী আৰু শির- 
সাগৰৰ ৬হুর্গা গোহাই থক! ঘৰ এটাতে জাপ খালোগৈ | তিৰোতা মানুহ নথকাৰ বাবে 
সেই ঘৰত সদায় আবেলি তেজপুৰৰ ডেকাসকল গোট খায়হি। বয়সিয়ালসকলৰ 
ভিতৰত ৬দপ্ডিনাথ কলিতা আৰু শ্রীবস্তকুমাৰ বকবাৰ নাম উল্লেখযোগ্য । গধূলি 
আমি সকলোটি বাণবঙ্গমঞ্চত বহি কথা পাতোগৈ। কোনোরে অভিনয়ৰ আখৰাও 
দিয়েগে। ৬ৰাধিকাকান্ত দাস আক শ্রীচন্দ্রনাথ শর্মা! তেতিয়া বাণ ৰজমঞ্চৰ যুটীয়। 
সম্পাদক আছিল। তেতিয়ালেকে মই অভিনয় চোর! দর্শকহে আছিলে।_ নাট 
লিখিম বুলি কাহানিও সপোনতো৷ ভবা! নাছিলে1। মই তেজপুৰত উপস্থিত হোরাৰ 
কেইদিনমান পিছতে বাণ বঙ্গমঞ্চত “জনা” নাটৰ অভিনয় হৈছিল । ্টেজ মেনেজাৰ 
সত্রীপিয়াৰিমোহন চৌধুৰীয়ে নিমন্ত্রণী টিকট এটা দি মোকো৷ অভিনয় চাবলৈ 
মাতিলে। নতুন চিনাকি, নতুন বন্ধু, মৰমৰ নিমন্ত্রণ । মোৰ হলে অভিনয়লৈ যোর৷ 
নহল। লগবীয়াসকল যোরাত বিছনাত বাগৰ দিলেগৈ । প্রায় আধাঘন্টামানৰ পিছত 
মোৰ চিলমিলকৈ টোপনি আহিবলৈ ধৰিছিল। এনেতে শ্রীপিয়াৰি চৌধুবী আৰ 
৬কুমুদ শশ্মাদেরে ছুবাৰত ঢকিয়াই মোক জগালেহি। মৰমতে অলপ টান কথা কৈ 
তেগুলোকে মোক অভিনয় চাবলৈ একপ্রকাৰে টানিআজুৰি লৈ গলহি। বাটত 
চৌধুৰীয়ে স্থুধিলে,_-“আপুনি অভিনয়লৈ নগৈ কেলৈ গপ মাৰি শুই আছিল 1” 
ময়ো বন্ধুভাবতেই উত্তৰ দিলে? যে বঙালীয়ে কৰা বঙল। নাটৰ অভিনয় চাবলৈ মই 
ভাল পাণ্ড। বগল! নাটৰ অসমীয়। অনুবাদ চাই হলে ভাল নেলাগে। চোবাৰ চোব৷ 
যেন লাগে । অভিনয়ত জনাৰ ভাও লৈছিল ৬জগন্নাথ গোত্বামীয়ে আৰ শ্রীকৃষ্ণৰ ভাও 
লৈছিল জ্যোতিগ্রসাদ আগৰবালাই । বঙলা নাটৰ অনুবাদ হলেও সেই দিনা 
তেখলোকৰ ভাও সঁচাকৈয়ে ভাল হৈছিল। অভিনয়ৰ শেষত চাহমেললৈ চৌধুৰীয়ে 
মোকে। টানি নিলে। চাহপানী খাও্ঁতে তেওঁলোকে কোনে কোনখিনিত অভিনয় 
কৰোতে কি ভুল কৰিলে সেইবোৰ কথা হাহি-ধেমালিৰ মাজতে আলোচনা কৰ। 
দেখিলে1। তাৰ মাজতে এবাৰ মোৰ নতুন বন্ধু শ্রীপিয়াৰি চৌধুৰীয়ে মই বাত 
বঙলা নাট সম্পর্কে কৰা মন্তব্টো সকলোৰে আগত প্রকাশ কৰি দিলে তাৰ 
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ফলত মোৰ ফালে সকলোরে চকু দিলে । মই বৰ বিমোৰত পৰিলে!__কেনি যাঁম, 
কেনি পলাম এনে এট! অবস্থাত পৰি পেটে পেটে চৌধুবীলৈ মোৰ খংহে উঠিল । ই 
কেনেকুরা বন্ধুত্ব আচৰণ ! হঠাতে বঙ্গমঞ্চৰ আনমূৰে বহি থকা শ্রীচন্দ্রনাথ শন্মাদেৰে 
মোলৈ টোবাই গহীনাই কলে-__“অসমীয়৷ নাটৰ অভারতহে আমি বঙলা নাটৰ 
অন্থুবাদ অভিনয় কৰিছঁ। ভাল কথা, অহা ছূর্গাপূজালৈ ভূঞ্াই আমাক এখন 
অপমীয়া নাটক লিখি দিব লাগিব।” সকলোরে গির্ছনি মাৰি হয় হয় দিলে। 
দণ্ডিনাথ কলিতাই মোৰ কাষ চাপি কলেহি,_-“ভূঞা ! নাট এখন লিখিব লাগিব । 
এৰণ নাই।” মই কলোহে কলে নাট লিখিবলৈ মোৰ শক্তি নাই বুলি, কোনেও 
নুশ্ুনিলে। পিছ দিনা আবেলি শ্রীপিয়াৰিমোহন চৌধুৰী, ডাঃ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰী 
আদি কেবাজনে। বন্ধুরে মই নাট লিখিব লাগে বুলি মোক নেৰোপানি হৈ ধৰিলেহি। 
দণ্তিনাথ কলিতাক মই শ্রদ্ধা কৰিছিলো'। তেও অলপ গহীন হৈ এখন অসম বুৰজী 
মোৰ হাতত দি কলে,_-“ভূঞা ! মানৰ আক্রমণৰ অধ্যায়টে। 
পঢ়ক আক বদন বৰফুকনৰ কথাৰে নাঁটখন লিখক 1৮ 
ডাক্তৰ ললিত চৌধুৰীয়ে কলে,_-“মই বদনৰ ভাওটো লম। আপুনি নাটখন লিখি 
দিয়ক।” মই নাট লিখিব নোবাবে বুলি কত ৰকমে যে কলে" সাৰিব হলে 
নোরাৰিলে৷। দণ্ডিনাথ কলিতাদেৰে ছাত্রক শাসন কৰাৰ দৰেই নাটখন লিখিবলৈ 
মোক বাধ্য কৰালে। ডাঃ ললিত চৌধুৰী, -পিয়াৰি চৌধুৰি আদি বন্ধুসকলে বন্থু 
প্রকাৰে উৎসাহ দিয়াত মই মবসাহ কৰি “বদন বৰফুকন' নাটখন প্রায় এমাহত লিখি 
উলিয়ালে! আক সেই বাৰৰ ছূর্গীপূজাত বাণষ্টেজে সেই নাট মঞ্চত তুলিলে। বাণ 
ৰঙ্গমঞ্চৰ কর্ম্মকর্তানকল আক অভিনেতাসকলে অভিনয় সথচাকৰপে কৰিবলৈ বিশেষ 
চেষ্টা কবিছিল। একেষাৰ কথাতে কবলৈ হলে বাণ ৰল্গমঞ্চইহে মোক নাট লিখিবলৈ 
বাধ্য কৰালে ।” 
এই গ্রন্থকাৰে নিজেও ঠিক একেভারেই নাট্যকাৰৰ ভূমিকাত নামিবলৈ প্রথম 
স্থবিধা লাভ কৰিছিল বাণমঞ্চৰ সদন্যসকলৰ মবম-চেনেহৰ যোগেদিয়েই। 
তেতিয়া ১৯২৩ চন। মই কটনৰ প্রথম বাধিকৰ ছাতৰ। সেই সময়তে এদিন 
তেজপুৰৰ বাণস্টেজৰ কৃতী সম্পাদক ৬বাধিকাকান্ত দাসদেরে আমাৰ ঘৰলৈ আহি 
কলে,__“অতুল ! তুমি বোলে নাট লিখিছা!। কি নাট লিখিছ! 
বেউলা, নৰকাহ্ব মোৰ হাতত দিয়া। আমি বাণস্ট্েজত অভিনয় কৰিম।» 
মই স্থুলীয়া আক কলেজীয়া জীরনৰ দোমোজাত অর্থাৎ ১৯২৩ চনত প্ররেশিকা পৰীক্ষা 
পোরা আজবিৰ সময়ত লিখা “বেউলা? নাঁটখনি ভয়ে ভয়ে তেওঁৰ হাতত তুলি 
দিলো । তেও সেই হাতেলিখ। নাটখনি নি শ্রীবসন্তকুমাৰ বকর! আৰ শ্রীপিয়াৰি- 
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মোহন চৌধুবীদেরক দি চাইচিন্তি পুজাত অভিনয় কৰিব পৰাকৈ দিব লাগে বুঙ্গি 
নির্দেশ দিলে। তাৰ ফলতেই আমাৰ “বেউলা'ই বাণমঞ্চৰ পাদপ্রদীপৰ সমুখত 
থিয় হৈ দর্শকমণ্ডলীক মোহিত কৰিলে। অভিনয় চাই সাহিত্যবথী পদ্মনাথ গোহাষ্রি 
বকরা! ডাঙবীয়াই 'অসমবস্তিত এটা গঠনমূলক সমালোচনা লিখি এই নিঃকিন 
নাট্যকাৰক অন্কুপ্রেবণা আৰ আশীর্বাদ দিলে । তেতিয়া পৰাই বাণষ্টেজৰ লগত 
আমাৰ এটা মধুৰ সম্পর্ক স্থাপিত হল। তাৰ 1পছত বাণমঞ্চত প্রথমে অভিনীত হোৰা 
হাতেলিখা “নৰকান্থৰ নাটখনি ছপাবলৈ সাহায্য-অভিনয়ৰ দিহ৷ কৰিও বাণমঞ্চই 
আমাক উৎসাহ-উদ্দীপনা যোগাইছিল । তাৰ বহু প্িছতহে আমাৰ ঘৰৰ নিচেই 
ওচৰতে থকা কামন্ধপ নাট্য সমিতিয়ে নাট্যকাৰ হিচাপে আমাক স্বীকৃতি দিছিল । 
অন্থুবপভারেই তেজগুৰ্ত 'নীলাম্ববৰ লিখক শ্রীপ্রসন্নলাল চৌধুৰী প্রমুখ 
আৰু কেবাজনে। নাট্যকাৰ স্থত্তি হৈছিল। একেদৰেই ডিক্রগড় নাট্যসমাজত 
শ্্রীপ্রভাত চন্দ্র শর্্মাৰ 'ৰাজনটী?, “উন্ক” “আনাৰকঙসি' আদি, শ্রীলক্ষ্মী দত্তৰ “সংসাৰ- 
চিত্র আৰু 'মনোমতী” ( বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ ভেটিত ), যোবহাট নাট্যসমাজত মহন্তৰ 
অম্বা”, নিৰনাৰায়ণ” ৬গণেশ গগৈৰ "শকুনিৰ প্রতিশোধ, “কাশ্মীবকুরৰী” আদি, 
প্রীআনন্দচন্দ্র বকৰাৰ “বিসর্জন” “বিজয়া, গোলাঘাটৰ শ্রীস্ুবেন শইকীয়াৰ “কর্ণ। 
“লক্মপণ' আদি, নগারৰ-কমলানন্দ ভট্রাচাধ্যৰ “নগাকোরৰ” 'মৰাণজীয়ৰী” ৬বুন্দাবন 
গোস্বামীৰ ঠান্ু বাপু” গুরাহাটাৰ শ্রীদৈবচন্দ্র তালুকদাৰৰ বামুণীকৌরৰ” শ্রীঅতুল 
হাঁজবিকাৰ 'কুক্ক্ষেত্র১ শ্শ্রীৰামচন্দ্র' আদি, শ্রীপ্রবীন ফুকনৰ “কালপৰিণয় 
“আসাম হলিউদ' আদি, 'শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰীৰ “আলিবাবা” “বক্ষকুমাৰ” আদি নাটবোৰ 
সট্টি হৈছিল আক সেই কালত বৰ জনপ্রিয় হৈ উঠিছিল। ইয়াৰ উপৰিও বিভিন্ন 
নাট্যকাৰৰ আৰু বহুত মৌলিক নাটৰ অভিনয়ে ৰাইজৰ সমাদৰ লাভ কৰিছিল । 


বন্তি জবলালে কোনে? 


কেরল নাট্যকাৰসকলেই নহয় আমাৰ বর্তমান নাট্যজগতৰ এমাডিম1 অবস্থাৰ 
পৰা টনকিয়াল অবস্থালৈকে যিসকল অভিনয়শিল্পীয়ে কৃতিত্পূর্ণ অভিনয় কৰি 
অসমীয়া ব্ঈগমঞ্চক জয়্রীমপ্তিত কৰি তুলিছিল সেইসকলৰ নামো, সেইসকলৰ 
কামো আমি কৃতজ্ঞতাৰে স্মবণ কৰা উচিত। মহাপুকষ শ্ীশঙ্কবদেরে যেনেকৈ 
নিজ হাতে চিত্রপট আঁকি, বাগ্ঠযন্ত্র তৈয়াৰ কৰি, গীত-মাত শিকাই, অভিনয় কৰি, 
তেৰাৰ প্রথম নাট চিহুযাত্রাৰ ভাওনা পাতিছিল, ঠিক তেনেকৈ বর্তমান যুগৰ 
মঞ্চাভিনয়ৰ আগছোবাত অসমীয়। নাট্যকাৰ আৰু অভিনয়শিক্পীসকলে নানা আলৈ- 
আহুকালৰ মাজেদি বঙ্গম্চ সাজি, নাট লিখি, গান গাই, ভাও দি একোখনি অভিনয়ৰ 
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আয়োজন কৰি দেশত নতুন নাটকীয় পৰিবেশ স্যরি কৰি লবলগীয়া হৈছিল। 
তেতিয়াৰ অনমীয়া সমাজৰ গাথনিও আজিতকৈ বেলেগ আছিল । সহ অভিনয়ৰ 
কথাই নাই, তিৰোত৷ মানুহক থিয়েটাৰ চোর! অধিকাৰৰ পৰাও যে তেতিয়া বঞ্চিত 
কৰা! হৈছিল তাৰ আভাস অলপ আগতে দি অহা হৈছে। নৃত্য-গীত শিকাটোও 
দোষৰ কথা ষেন আছিল । সেই বিষয়ে পাছৰ অধ্যায়ত বিবৰি কোরা হব। 
সেই হেন কাইটায় প্রতিকূল পৰিবেশৰ মাজত অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত যিসকল 
শিল্পীয়ে নাট্যভাৰতীৰ পাদপন্নত ভক্তিগ্রদীপ জবলাই গল সেইসকলৰ বহুতক 
আমি আজি পাহৰি পেলালে।। ই নিশ্চয় পৰ্িতাপৰ কথা । বহুখন পুৰণি 
নাট্যসমাজৰ আৰু প্রতিভাসম্পন্ন অভিনয়-শিল্পীৰ জাঁরনকথ! আক কাধ্যকলাপৰ 
বিরৰণ সংগৃহীত হৈ লিপিবদ্ধ নোহোরাটো৷ ছুখৰ কথা । অসমৰ অন্যতম প্রথম 
নাট্যকাৰ আৰু প্রথম চাম অভিনয়শিল্পাৰ অন্ততম ৰমাকাস্ত চৌধাৰী এই লিখকৰ 
ককাদেউতাক হোৰরা ব্বত্বেও তেওঁৰ শিল্পীজীরনৰ লাগতঙিয়াল কথাখিনিকে 
আমি নিজেই সংগ্রহ কৰিবলৈ সমর্থ হোরা নাই, পাহৰিয়ে চিনচাব মাৰি পেলাইছে। 
এইদৰে আৰু কিমান অসমীয়া শিল্লী-সাধকৰ জীরন-লীল! কালৰ বুকুত বিলীন 
হৈ গৈছে তাৰ হিচাপ কোনে বাখিছে? দিন গৈ আহিছেমানে পুৰণি 
কথাৰ আত হেবাবৰ উপক্রম হৈছে । ছুখৰ বিষয় মঞ্চৰ সম্পাদকৰ সলনি হোবাৰ 
লগে লগে নাট্যসমিতিবোৰৰ কার্ধ্যবিবৰনীবোৰো৷ বহুক্ষেত্রত পাবলৈ নাইকিয়া 
হৈ পৰিছে। 
যশস্বী অভিনেত। বোধনাথ 

এতিয়া আমি কেরল ছই চাৰিজন উচ্চ প্রতিভাসম্পন্ন অভিনয়শিল্পীর জীবন- 
কথা সামান্তভাবে নিরেদন কৰিম। এই বিষয়ে কাপ তুলি লঙ্তে প্রথমেই মনত পৰে 
অসমৰ এজন শ্রেষ্ঠ অভিনেতা! তেজপুৰৰ বোধনাথ পটঙ্গীয়াদেরৰ কথা । তেজপুৰৰ 
সৌণাৰাম পটঙ্গীয়! ভাঙৰীয়াৰ পুত্রদ্ধযম় বোধনাথ আৰু সোমনাথ দুইজনেই বাণমঞ্চৰ 
যশস্বী শিল্পী আছিল--এজন অভিনয়ত আৰু আনজন সঙ্গাতত। বোধনাথৰ জন্ম হয় 
১৮৮৭ চনৰ ফেব্রুবাৰী মাহত আৰু মৃত্যু হয় ১৯১৯ চনৰ ২২ নবেম্বৰত। 
সমাজসেরা আদি বাজন্থৰা কাম আক অভিনয়ৰ প্রতি তেওৰ বিশেষ আগ্রহ 
আছিল। ছুখীয়াক সদায় সহায় কৰিছিল। এ্টেঞ্চ পৰীক্ষা দি অতোরাৰ 
পিছৰ পৰাই এত অভিনয়ত মনোনিবেশ কৰিছিল আক কলেজৰ বন্ধতো 
আহি থিয়েটাৰত যোগ দিছিল। বি-এল পৰীক্ষ৷ দিয়েই এম-ই স্কুলত হেডমাষ্টৰৰ 
কাম প্রায় হুবছৰমান কৰিছিল। তাৰ পিছত তেজপুৰত ছুবছৰমান ওকালতি 
কৰাৰ পিছত নবিয়াত পৰে । তাৰ কেইমাহমানৰ পিছত অকালতে ইহলীল। সামৰে। 


১২৮ মঞ্চলেখ। 


দেশপ্রাণ লক্ষমীধৰক বৰ বিসদূশ দেখুরাইছিল। ন্বাভাব্িকভারেই ইন্দ্রেশ্ববক 
তেওঁৰ গাসতীরধযপূর্ণ সুশ্রী অবয়বে সহায় কৰিছিল বীৰবাহু গদাধৰৰ ৰূপ দিয়াত। 
গ্রূততে গদাধৰ, ভীম, নৰকানুৰ আদি চবিত্রৰ কাৰণে তেওঁ যেন নিজেই স্যষ্ি 
হৈ আছিল। গোহাঞ্রি বকরাৰ গদাধৰ নাটৰ নামভূমিকাত তেওঁ ইমান 
চমকপ্রদ অভিনয় কৰিছিল যে তাৰ পিছতেই হেনে! গদাধৰ নাটখনিৰ বিক্রী 
আশাতীতৰপে বাটি গৈছিল। বেজবকরাৰ 'জয়মতীকু'রৰী” নাটৰ গদাধবৰ 
ভূমিকাতো তেওঁ একেভাবেই সফলতা লাভ কৰিছিল । গোহাঞ্ঞিবকৰা! ডাঙবীয়া 
শিল্পী ইন্দ্রেশ্ববৰ প্রতি বিশেষভাবে আকৃষ্ট হৈছিল আক তেওঁৰ পৰামর্শৰ ওপৰত 
বিশেষ গুকত্ব আবোপ কৰিছিল। গোহাঞ্চিবকৰাক তেওঁৰ পুথিত অস্তভূ্ত 
কৰিবলৈ জয়মতী, গদাধৰ, লাচিত আৰু পুর্ণানন্দৰ ছবি আকি দিছিল। সেই 
ছবিকেইখন আজিও নিধিববাদে আমাৰ স্থুধী সমাজৰ মাজত চলি আছে। 
তেজপুৰৰ পিছত ইন্দ্রে্ববৰ কর্স্থান ছিলঙলৈ সলনি হয়। তাতো তেও 
লাবানৰ অনম ক্লাবৰ নাট্যমঞ্চত নৰকাস্ুৰ, কণুমী আক স্বৰচিত নাট হৰিশ্তন্দ্র, 
আৰু বিশ্বামিত্রৰ মূল ভূমিকা ৰূপায়িত কৰি উন্নত অভিনয় কলা৷ প্রদর্শন কৰিছিল। 
শিক্ষকতাৰ ব্রত পালন কৰাৰ লগতে ইন্দ্রেখ্বৰে শিক্ষাৰ বিশিষ্ট অঙ্গ সাহিত্য, 
সঙ্গীত, অভিনয় আক নৃত্যকলাৰ প্রচাৰ আক প্রসাৰতো৷ আস্তৰিকতাৰে ব্রতী 
হৈছিল । ইন্দ্রেশ্ববৰ কলাসাধনাৰ লক্ষ্য দৈহিক হৃখ বা আধিক প্রাচ্য নাছিল। 
নাট অভিনয়ৰ বিষয়ে কর্ততে তেওঁ কৈছিল,__“নাট্যকাৰ্তকৈ অভিনেতাৰ দায়িত্ব 
বেছি গধূৰ। নাটৰ প্রতিমা এখনি খনিকৰে গটি দিয়ে আক সেই প্রতিমাত 
প্রাণৰ সথশৰ কৰে অভিনেতাই |” আর্ট যদি বাট (106209) হয়, তেস্তে 
তেঁৰ মতে তাৰ সীম! (600) হল চৰম আনন্দ লাভ। ভাও দ্রিবলৈ নাটকীয় 
চবিত্রটো! বিশ্লেষণ নকৰাকৈ কোনো! দিনে ইন্দরেশ্বৰে সেই চবিত্রক ৰপ দিবলৈ 
মঞ্চত নেনামিছিল। আমাৰ জনপ্রিয় নাটক “নৰকান্ৰ'ৰ নামভূমিকাত অভিনয় 
কৰাৰ আগতে তেও কৈছিল,_“নৰকান্থৰ চৰিত্রৰ বৈশিষ্ট্য হল নিভ'কি দাস্তিকতা 
আক মাতৃপ্রেমৰ কোমল অন্ত্রভৃতি। এই ছুই বিপৰীতমুখী অন্ভূতিৰ সমন্বয়ে 
হল নৰকাম্থৰ | এনে পৰিস্থিতিত মনস্তাত্বিক যি প্রতিক্রিয়া হয় তাৰ প্রতি 
গভীৰভাবে সচেতন হৈহে তেওঁ নৰকান্্ৰক ৰূপ দিবলৈ আগবাটিছিল। তেও 
যে ভাঙৰ ভূমিকাৰ প্রতিহে এনে যড় লৈছিল সেইটো৷ নহয়। সক ভূমিকাবোৰকো 
কোনো দিনে তেও অব্ুহেলাৰ চকুৰে চোরা নাছিল। সেই কাৰণেই নৰকানুৰৰ 
বশিষ্ঠৰ ভাঁওত জটাবন্ধলধাবী হৈ হাতত কমগুলু 'ৈ যেতিয়া তেওঁ মঞ্চত 
অরতীর্ণ হৈছিল সেই সময়ত তেওঁৰ শাস্ত সৌম্য মৃণ্তি দেখি, ভক্তি গদগদ বচন 


দ্বিতীয় খণ্ড ১২৯ 


শুনি পুৰাকালৰ সেই সন্ধ্যাচলৰ বশিষ্ঠ মুনিৰ নিচিনাই লাগিছিল। ঠিক সেইদৰেই 
নাদিৰছাহ' অভিনয়ত হাতত প্রকাণ্ড লাঠী, মৃত পাগুৰি আদিৰে তেও যেতিয়া 
গান গাই গাই মঞ্চলৈ সোমাই আহিছিল তেতিয়া কোনে। দর্শকৰে মনত ভাব 
হোবা নাছিল যে সেইজন প্রকৃত কাবুলী নহয়। এইদবেই নাট্যাচার্্য ইন্দ্েশ্বৰ 
বৰঠাকুৰে অসমৰ নাট্যজগতত শিল্পী-জীৰনৰ চৰম সার্থকতা আজ্জি লৈছিল-_নিজৰ 
জন্মগত প্রতিভাৰে আক আজীরন সাধনাৰে । 


কলাকাৰ মিত্রের 


যোৰহাটৰ লেটুগ্রাম সত্রৰ সত্রাধিকাৰ শ্রীশ্রীমিত্রদের মহস্তও এজন প্রখ্যাত 
নাট্যকাৰ আক অসমৰ শ্রেষ্ঠ অভিনয়শিল্পী। ককাক আক দেউতাকৰ পৰ 
উত্তৰাধিকাবীসৃত্রে পোরা শিল্পীজীরনৰ সমলকে লৈ মিত্রদেরে যোৰহাটৰ বালির্গাও 
নাট্যমন্দিৰৰ সভ্য হৈ যেন থিয়েটাৰৰ হাতেফলি প্রথমে লয়। তেতিয়াৰ দিনত 
মূল অসমীয়া নাটৰ সংখ্যা নিচেই তাকৰ আছিল। ছপা৷ নাটৰ, সংখ্য। 
এপাচি কচুশাকত এট! জালুকৰ নিচিন! আছিল । সেইদেখি হাতেলিখ। নাটকে 
বিচাৰি আনি অভিনয় কৰা হৈছিল। মিত্রদেরে তেওঁৰ লগবৰীয়াবিলাকৰ লগত 
হুর্গেখবৰ শন্মাদেরৰ পার্থপৰাজয়” চন্দ্রারলী", বালিবধ” ভোলানাথ তট্টাচার্যযদেরৰ 
'নমো নমো পাবিজাত'; যে।গেশ্বৰ ঠাকুবদেরৰ “শৈল্যবধ' এইবোৰ নাটৰ 
হাতেলিখ। অবস্থাতে বাপিগগাও নাট্যমন্দিৰত অভিনয় কৰিছিল। ইয়াৰ পিছত 
নাট্যাচার্ধ্য ইন্দ্রেশ্বৰব বৰঠাকুৰ ডাউৰীয়াই মিত্রদেরক যোৰহাট নাট্যমঞ্চলৈ টানি 
অনাদি আনে । নাট্যজগতত বৰঠাকুৰ আক মহস্ত হৰিহৰ আত্মা আছিল। 
যোৰহাট থিয়েটাৰতে মহস্তৰ শিল্পী-জীবনে পৰিপূর্ণ উৎকর্ষ লাভ বৰে। 
কেন্দ্রীয় সঙ্গীত নাটক একাডেমীৰ দ্বাৰা ১৯৬১ চনত মহস্তদেব্ক বাছকবনীয়! 
মঞ্চশিল্লী হিচাপে ( 090100109] 50866. 2050) ওলগ জনাই এটি বঁটাৰে 
বিভূষিত কৰা হৈছিল। সত্রাধিকাৰ পদত অধিষ্ঠিত হোরাৰ পূর্ববতে তেওঁ যে 
শিক্ষকতাৰে জীবন আৰম্ভ কৰিছিল আক সেই কালছোবাত তেও যোৰহাট 
নাট্যম্ত নানা তবহৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈ আলোড়নৰ স্যরি কৰিছিল, মহস্তৰ 
শিল্পীজীরনৰ সেই গৌৰরময় দিনবোৰৰ কথা! হয়তে। আজি বন্ছুতেই নেজানে । অভিনয় 
কৰাৰ উপৰিও নিজ হাতে দৃশ্যপট আদি আকিও তেও যোৰহাট মঞ্চ সজাইছিল। 
গ্রামোাফোন কোম্পানীয়ে প্রকাশ কৰা মহস্তব দকক্সিণীহবণ” নাটখনিয়েই 
পোনপ্রথম অসমীয়। ৰেকর্ড-নাটিকা। তছুপৰি আঠ দহখন গ্রামোফোন ৰেকর্ভত 
তাই মোৰ প্রিয়া পানেশৈ', “ভাগরত-ব্যাখ্যা” 'বৃদ্ধন্ত তৰণী ভারা” “মিউনিচি- 
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১৬. মধচলেখা 


পালিটাৰ বহস্ত' আদি নানা শিতানত অভিনয় আবৃত্তি কৰি মহস্তই শুনোভাসকলৰ 
হাহিত পেটৰ নাড়ী ডাল ডাল কৰিছিল। গ্রামোফোন বেকর্ডৰ মাধ্যমেৰে সেইবোৰ 
খুুটীয়া আক সমালোচনামূলক আবৃত্তি শুনি এদিন কলামোদা অসমীয়া বাইজে 
বিমল আনন্দ উপভোগ কৰিছিল । ম্হস্তুই ৰচনা কৰা নাটৰ সংখ্যাও অনেক। 
সেইবোৰৰ ভিতৰত সামান্ত সংখ্যা এটাহে এতিয়ালৈকে ছপ! হৈ ওলাইছে। 

বর্তমান অসমীয়া সঙ্গীতৰ অন্ঠতম অরষ্টা হিচাপেও মহস্তদেরৰ বৰঙণি লেখত 
লবলগীয়া। বনগীত, বিনুগ্ীত, সত্রীয়া গীত আদি বিবিধ থলুবা! অসমীয়া গীতমাত 
আক নৃত্যৰ মহস্তদের এজন নিপুণ খনিকৰ। তেও বিবিধ সভা-সমিতি আৰ 
যোবহাট নাট্যমঞ্চত গীতৰ যোগান ধৰিও স্বকীয় প্রতিভাৰ চিনাকি দিছে। সম্প্রতি 
প্রকাশ হোর। তেওঁৰ গীতৰ পুথি 'শতদল'ৰ প্রতিটি পাহিতে একোটি গীতৰ স্থললিত 
চ্ছনা লাগি আছে । মহস্তদেরে কথাপ্রসঙ্গত আমাৰ আগত কৈছিল” _“যোৰহাট 
ৰঙ্গমঞ্চত সোমাই কলাকুশলী শিল্পী, নাট্যকাৰ চন্দ্রধৰ বকৰী, হুগেশবৰ শর্মা, ইন্দ্রেশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ, শবৎচন্দ্র গোস্বামী, ঘনকাস্ত বরা, হবিহৰ বৰপূজাবী, গোলোকচন্দ্র শন্্া, 
পজিকদ্দিন আহমদ, দেবেশ্বৰ শর্মা, দেবেন্দ্রনাথ বেজবকরা আদিৰ লগত বনুতো শিক্ষা 
পালো, বহুতো অভিনয় কৰিলে? আৰু বহুত আনন্দৰ ভাগী হলে। সিবিলাকৰ 
বাহিৰেও এতিয়াও ধিসকল যোৰহাট থিয়েটাৰৰ কৃতী সভ্য আছে তাৰ ভিতৰত 
্রীমুনীন্রর কটকা, শ্রীগোলোকচন্্র শর্মা খাউও, শ্রীনন্দধৰ বকরা, শ্রীহলিবাম বৰঠাকুৰ, 
শ্রীমুকলীধৰ বরা, শ্রীজেহিকদ্দিন আহমদ, '্রীকেশবচন্্র বরা, প্রীমান আনন্দন্দ 
বরা, শ্রীমান কেশরচন্দ্র শর্মা ইত্যাদি ইত্যাদি । বয়সত কনিষ্ঠ ছুজন সভ্যৰ নাম 
নকলে নিশ্চয় মোৰ তুল হব। সেই ছুজন হৈছে প্রসিদ্ধ কৰি-নাট্যকাৰ গণেশচন্জ্র 
গগৈ আক কৃতী অভিনেতা! প্রীনগেন্দ্রনাৰায়ণ সিংহ অভিনেতা জীরনৰ বিষয়ে 
সোধাত তেওঁ চমুকৈ কৈছিল,_-শাৰীৰিক গঠনৰ ফালৰ পৰা যোগ্য হও বা নহঙ 
কিন্তু এনে চবিত্র নাছিল যিহৰ ভাওত মই নম! নাছিলে!। খৰিভাৰীৰ পৰা 
ব্জালৈকে, গাভকৰ পবা! বুট়ীলৈকে, ডেকাৰ পবা অধ্বর্ধ বৃদ্ধলৈকে সকলো 
বিধৰ চবিত্রৰ ভাবতে মই নামি সময়ত শতকৰা নবৈবৰ পৰ। 'পাঁছ" নম্ববলৈকে পোরা 
হৈছিলে।।” কথাষাৰ যথার্থতে সচা। একালত মহন্ত যোৰহাট ঘিয়েটাৰৰ 
অতিনয়ত নানা তবহৰ চবিত্রকে ৰপায়িত কৰি বিপুল যশস্তা আঞ্জিবলৈ সমর্থ 
হৈছিল। অসম ছাত্র সম্মিলনৰ যোবহাট অধিবেশন উপলক্ষে পতা 'মহবী, অভিনয়ত 
নাট্চাধ্য ইন্দ্েশ্বৰ বৰঠাকুৰব ফক্স চাহাব আৰ মহস্তব মাকৰী মেমৰ ভাও অভিক 
চমকপ্রদ হৈছিল বুলি একে আযাবে কব পাৰি। কেরল মাকৰী মেমেই নহয়, 
ঈবজাহান, অযোধ্যাৰ বেগম আক শোণিতকুঁরবীৰ চিত্রলেখা আদিত মহত্তৰ 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৩১ 


্ত্রীচবিত্রৰ ভাওবোৰ কেনে স্বাভাবিক আৰ সুন্দৰ হৈছিল সেই কথা নেদেখাসকলে 
উপলদ্ধি কৰিব নোরাৰে। তেও নিজে লিখা বৃৰঞ্জীমূলক নাট “নৰনাৰায়ণ'ৰ 
অভিনয়ে ১৯২৭ চনৰ পুজাত যোবহাট নাট্যসমাজকে যশন্তামপ্তিত কৰিছিল । সেই 
অভিনয়ত নাট্যকাৰ মহস্তই *যি অভিনয় কৰি দেখুরালে তাক কেতিয়াও পাঁহৰিব 
নোরাৰি | মন্দিৰ ধ্বংসকরৌত। কালপাহাৰে কামৰধপ কামাখ্যামন্দিৰো ধ্বংদ কৰি 
ধৈ যোরাৰ পিছত বুকুত কামাখ্যা গোরীনীৰ বিগ্রহ লৈ গুহাৰ মাজৰ পৰা ওলাই 
অহ। পৃজাৰী কেন্দুকলাইৰ ভূমিকাত অব্রতীর্ণ হৈ মহস্তই দর্শকৰ হৃদয়ত এট! তীব্র 
বেদনা স্থ্টি কৰিছিল । সেইটো দৃশ্যত বুকুত কামাখ্যাক লৈ কেন্দুকলায়ে গীত গাই 
গাই চকুপানী টুকিছিল। তাৰ পিছত যেতিয়৷ বজাক কামাখ্যাৰ নৃত্য দেখুরাবলৈ 
কেন্দুকে চাপৰি বজাই গীত গাই গাই কামাথ্যা দেরীক নৃত্যৰতা কৰিছিল 
সেই দৃশ্যাৰ চমৎকাবিত্ব অতুলনীয় হৈছিল। কেন্দুকে গাইছিল-_ 


কম্থুক জুন্ুক নেপুৰ বজাই 
বঙ! চৰণ ছুটি কোনে চলায় 


চৰণৰ চাবতে কমলৰ পাপৰি 
কমলৰ পাপৰি 

নিজবি জবিছে মলেমলাই। 
নৃত্যৰ ভঙ্গিমাৰ মাজতে কামাখ্য৷ দেবীয়ে বজাক নৃত্য চাই থকা দেখি মুহুর্তে ৰণচণ্তী 
ৃত্তি ধৰি কেন্দুকলাইক চুলিকোছাত থাপ -মাৰি ধৰি কাটি পেলালে। সঙ্গীতজ্ঞ 
এদর্পনাথ শর্্মাক এই ভয়ঙ্কৰ ভূমিকাত দেখ! পাই দর্শকৰ স্টাকৈয়ে ভয় লাগি গৈছিল। 
মহস্তই কেন্দুকলাইৰ ভূমিকাত মাতৃভক্তিৰ এনে প্রাণম্পর্শী অভিনয় কৰিছিল যে 
দর্কিসকলে তেওঁক বুৰ্ীপ্রসিদ্ধ কেন্তুকলাই দেউ বুলিহে ভাবিছিল আক দর্প শন্মাৰ 
ভিতৰতো মন্তুব্যৰ দর্পহাৰিণী কামাখ্যা গোসীনীকে চকুৰ আগতে দেখ! পোরা! যেন 
পাইছিল। চমুকৈ কবলৈ হলে আধুনিক বঙ্গমঞ্চতেই হওক নাইবা প্রাচীন অস্কীয়া 
ভাঁওনাৰ মুকলি মঞ্চতেই হওক, মিত্রদের অধিকাৰ এজন নিপুণ কলাকাৰ। 


শিল্পীগুক জগণুচত্র 
অসমৰ অন্যতম প্রধান অভিনেত। জগতচন্দ্র বেজবকৰা ডাঙৰীয়! ( ১৮৯২- 
১৯৬১ চন ) আমাৰ শিক্ষাগ্ডক। আমি যেতিয়া গুরাহাটী মাণিকচন্দর' মধ্য ইংৰাজী 
স্ধুলৰ ছাতৰ, তেতিয়৷ তেওঁ ৰাঁতিপুরা৷ আর্ল ল কলেজৰ ছাঁতৰ আৰু ছুপৰীয়া৷ আমাৰ 
শিক্ষক। সেই সময়তে অর্থাৎ আইন কলেজৰ ছাত্র অবস্থাতে জগতচন্দ্রই গুরাহাটা 
বঙ্গমঞ্চত প্রচুৰ যশস্ত্া আর্িছিল আৰু অভিনয়শিল্পী হিচাপে উজ্জল ভরিষ্যুতৰ 
চানেকী দাঙি ধৰিছিল। তেতিয়াই ১৯১৬ চনত লক্ষমীনাথ বেজবকবাৰ সভাপতিত্ব 


১৩২ মঞ্চলেখ। 
গুরাহাটীত বহা! অসম ছাত্র সম্মিলনৰ প্রথম অধিবেশন উপলক্ষে কুমাৰ ভাস্কৰ নাট্য 


মন্দিৰত 'ভাগ্যপৰীক্ষা” অভিনয়ত ঘাইকৈ আইন কলেজৰ ছাতবদকলেই আগভাগ 
লৈছিল। সেই অভিনয়ৰ পানীৰামৰ ভূমিকাত জগতচন্দ্র আৰু কীৰমাণি ভূমিকাত 
আমাৰ আন এজন শিক্ষার্ডক গ্রীযোগেশচন্দ্র তামুলীৰ ভাও বৰ স্বাভারিক হৈছিল ।* 
সেই অভিনয়তে সদাগৰবেশী ধনকন্যা আৰু ভাগ্যকন্তাৰ ভূমিকাত শ্রীপদ্ধৰ চলিহা 
আক ৬যোগেন্দ্রনাথ গোহাই এম-এল-চিৰ ভাবো! বৰ ভাল হৈছিল। তাৰ পিছত 
এবাৰ কুমাৰ ভাস্কৰ নাট্যমন্দিৰ্ত চাজাহান' নাটৰ প্রসিদ্ধ অভিনয় হৈছিল। সেই 
অভিনয়ত ওৰংজীরৰ ভূমিকাত আছিল জগণচন্দ্র আৰু ছাজাহানৰ ভূমিকাত ওলাইছিল 
তেওঁৰ ককায়েক ৬মাণিকচন্দ্র বেজবকরা । মৰমিয়াল অসহায় পিত আৰু কপটায় 
কুট পুত্রৰ ভাওত এই ককাই-ভাই ছুজনৰ ভাও সটাকৈয়ে বৰ মর্শস্পর্শা হৈছিল। 
তুুপৰি সেই অভিনয়ত. গুরাহাটীৰ সেই সময়ৰ কেবাজনে নামজ্বলা ভারৰীয়াই যোগ 
দিছিল। সেইসকল হৈছে-_দাৰাৰ ভূমিকাত শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী, চুজাৰ ভূমিকাত 
শ্রীকালিপ্রসাদ বকর! বি-এল, মুৰাদৰ ভূমিকাত ৬ৰাজকুমাৰ ৰাজেন্দ্রনাৰায়ণ দেব, 
যশোরস্তসিংহৰ ভূমিকাত শ্্রীত্রিগুণাপ্রসাদ বৰরা, দিলদাৰৰ ভূমিকাত শ্রীমহেন্দ্রনাথ 
ডেকাফুকন, জাহানাৰাৰ ভূমিকাত শ্রীবাধিকাপ্রসাদ বকৰা বি-এল আৰু মহামায়াৰ 
ভূমিকাত সঙ্গীতকরি উমেশচন্দ্র চৌধাৰী আদি। দেবল৷ দেরী'ৰ অভিনয়ত জগণচন্দ্র 
খিজিবর্থাৰ ভাও আৰু “উমা, নাটকত দেব্রকাস্তৰ ভাওৰ কথা এসময়ত গুরাহাটীৰ 
মানুহৰ মুখে মুখে হৈছিল । উম নাট ১৯২৪ চনৰ ডিচেম্বৰ মাহত বেজবকরাৰ 
সভাপতিত্ত বহা অসম সাহিত্য-সভাৰ অধিবেশনত গোট খোবা সদৌ অসমৰ 
সাহিত্যিকদকলক দেখুবাবলৈ কামৰপ নাট্যসনিতিয়ে আয়োজন কৰিছিল । সেই 
অভিনয়ত দেরকাস্তৰ ভূমিকাত জগত্চন্দ্র বেজবকবা আৰু ধুলিৰাম ওস্তাদৰ ভূমিকাত 
মীনকান্ত বৰদলৈয়ে বিশেষ পার্গতালি দেখুরাইছিল । মৌজাদাৰ লক্ষ্মীকাস্তৰ ভূমিকাত 
ছিলঙৰ ৬শৈলেন্দ্রকুমাৰ দত্ত আক মৌজাদাৰনীৰ ভূমিকাত শ্রীজীরেশ্বৰ গোস্বামীয়ে 
সুন্দৰ অভিনয় কৰিছিল। গুরাহাটীৰ প্রসিদ্ধ খুছুটীয়া৷ অভিনেতা দীঘলদটীয়া 
৬মীনকান্ত বৰ্দলৈয়ে বিয়াবলিয়। ওত্তাদৰ বেশত চাহাবী ঠেডা-টুপী পিন্ধি হনুমন্তৰ 
সাজেৰে সজ্জিত হৈ চোলাৰ বুকুৰ মাজৰ পৰ! ভীমকল উল্লিয়াই যেতিয়া দেৰকাস্ত 
বেশী জগৎচন্দ্রক “বোপা! মেমনীয়ে কল খায় নে? মেমণীৰ গা টেঙা টেঙা 


* “মই তেতিয়। গুরাহাটাৰ গায় হেমচন্ত্র গোস্বামীৰ ঘবত আছিলে1। থিয়েটাবৰ পিছত এদিন 
ভাগাপবীক্ষা বটোতা প্রীযুত চত্ত্রধব বকরাই মোক কৈছিল যে “মই ্বপ্নতে! ভব! নাছিলে! ধে এনেকৈ দ্ধবপ 
বহণ দি পানীবামক ফুটাই তুলিব পৰ| লব! কোতয়াবা অসমত ওলাব। মোৰ নাটকখনদধ বচমা সফল 
হৈছে।” --৬কুশচন্তর শর্মা (জগৎ জয়ন্ত্ীত পড়া প্রবন্ধৰ পৰ1) 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৩৩ 


গোন্ধায় নে?” আদি প্রশ্নেৰে সম্ভাষণ জনাইছিল তেতিয়! দর্শকৰ শাবীত বহি থকা 
বেজবকবাৰপী হ্বয়ং হাহিৰ অবরতাৰ কৃপাবৰ বববকৰায়ো! হাহি সামৰিব পৰা নাছিল । 
সি ধি নহওক গুরাহাটীত শিল্পী জীরনৰ প্রচুৰ সম্ভারনাৰ পাতনি মেলি ওকালতি পাছ 
কৰি জগতচন্দ্রই নগারৰ নিজ ঘৰত থিতাপি লাগিলগৈ । 

সকলোরে আশা কৰিছিল, বি-এল পাছ কৰি আহিছে যেতিয়! জগৎ বেজবৰৰা 
হব নগারৰ এজন প্রখ্যাত উকীল ৷ পিছে তেও হৈছিল এজন বিখ্যাত অভিনেতাহে। 
জগৎচন্দ্রৰব ওকালতি কৰাৰ দক্ষতা, মোককেলক জেৰোৰে থকানৰকা। কৰিব পৰা শক্তি, 
গুকগন্তীৰ ভাষণ আদি ভাল উকীলৰ গত থাকিবলগীয়। মকলোখিনি লাগতিয়াল গুণেই 
আছিল। কিন্তু তেও ভালকৈ অভিনয় কৰাৰ স্থযোগ পাব বুলিয়েই ওকালতিলৈ 
মন নেমেলি আবকাৰী মহল এট] নামত গ্রহণ কৰি একাণপতীয়াভারে নাট্যমঞ্চত 
নিজকে আত্মদান কৰিলে-_জীরনৰ শেষ দিনলৈকে । 

১৯১৮ চনত তেও নগাও নাট্যমন্দিৰত প্রথমে যোগ দিয়ে । প্রকাণ্ড ভব্যগব্য 
মানুহজন, অভিনয়স্থলভ কথন্বৰ--ধি কোনে নাটকৰ যেই সেই চৰিত্রতে খাপ খাই 
পৰিছিল জগতচন্দ্র ৷ সেয়ে তেওঁৰ '্রীৰামচন্দ্র, কর্ণ, খিজিবর্থা, আলিবাবা, হাইদৰ আলি, 
চান্দো সদাগৰ, পানীৰাম, ফাদাৰ লং, চাণক্য আদি অলেখ চৰিত্রৰ বপায়ণ নগঞা 
ৰাইজলৈ আছিল হু-অভিনয়ৰ উজ্জ্বল চিত্র, ডেকা অভিনেতাসকললৈ আছিল অন্ু- 
প্রেৰণাৰ থলী। জগৎচন্দ্রই কোনো ভূমিকাত অরতীর্ণ হবলৈ সম্মত হলে উদ্যোক্তীসকল 
নিশ্চিন্ত হব পাৰিছিল কিয়নে। বেজবকরাই নিয়মিতভারে আখৰ কৰাটে। অতি প্রয়ো- 
জনীয় আৰু অভিনয়ৰ অপবিহার্ধ্য অঙ্গ বুলি ধৰি লৈছিল। আনকি অভিনয়ৰ সময়ত 
ওলাবলগীয়া দৃশ্বাটোৰ আগতে অলপ আজৰি পালেই নিজৰ বচনখিনি স্ৃবিধা হলে 
লগৰ জনৰ লগত, নহলে অকলশৰে আওবাই লোবাটে! তেওঁৰ অভ্যান আছিল । সেই 
কাৰণে তেও যি চৰিত্রতে অবতীর্ণ নহওক তাতে কৃতকাধ্য হৈছিল । আমি নিজে 
একেখন চন্দ্রকান্তসিংহ নাটৰ এটা ভূমিকাতে অসমৰ ছুজন প্রসিদ্ধ অভিনেতাক দেখ৷ 
পোরাৰ ম্তববিধা হৈছিল। ভূমিকাটো আছিল-_মিডিমাহা তিলোবাৰ। সেই 
ভূমিকাত তেজপুবৰ অভিনয়ত নামিছিল ডাঃ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰী আক নগারত 
জগতচন্দ্র বেজবকরা। ছুইজন অভিনেতাই ছুই ৰকম অভিব্যক্তিৰে মানসেনাপতিৰ 
চৰিক্রটো ফুটাই তুলিবলৈ যন কৰিছিল । ডাক্তৰ চৌধুৰীক সেই প্রলয়ঙ্কৰ মৃত্তিত দেখা 
পাই ভাৰত আক্রমণকাৰী নাদিবছাহ, খোৰা। টাইমুৰ আদিলৈ দর্শকৰ সঘনে মনত 
পৰিছিল । জগতচন্দ্রক দেখি কিন্তু কাৰো মনত অলপো ভয়ৰ ভাব সঞ্চাৰ হো! 
নাছিল--তেঙঁ যেন হাহি হাহি হেলাৰঙে অসম জয় কৰিবলৈ মঞ্চত অরতীর্ণ 
হৈছিলহি। নকলেও হুব দুইজন অভিনেতাৰেই ভিন্নমুখী ভাবৰ অভিব্যক্তিয়ে দর্শকক 


১৩৪ মঞ্চলেখা। 


সন্তুষ্ট কৰিব পাৰিছিল, আমাৰো। চাই ভাল লাগিছিল। জগৎচন্দ্রব আক 
এটী বিশেষত্ব আছিল--অভিনয়ত তেখৰ খেলুরৈস্থলভ মনোভাব । তেওঁৰ 
লগত অভিনয় কৰা লগবীয়াসকলে, তেহেলৈ ফি বয়সৰে নহওক কেতিয়াও 
অস্্রবিধা ভোগ কৰিবলগীয়া নহৈছিল। তেওঁ সকলোকে ম্থবিধামতে খুহুটায়া 
টিগ্রনীৰে জীপ দি থাকে। এবাৰ টিপু চুলতান অভিনয়ৰ হাইদৰ আলি 
ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈ জগৎচন্দ্রই নিখুত অভিনয়ৰে দর্শকক মুগ্ধ কৰিছিল । তেওৰ 
তাও ইমান উৎকৃষ্ট হৈছিল যে সৃচকজনে নিজেও মুগ্ধ হৈ শেষ বচনফাকি শেষ নো 
ইতঁতেই ভুইচেল বজাই দিয়াত আৰকাপোৰ পৰি গল। চকে নিজৰ ভুল বুজি 
পাই বেজবকরাই বেয়! পাইছে বুলি তেুক ক্ষম! খুজিলেগৈ । জগৎচন্দ্রই হাহি হাহি 
কলে,-০৮০ 10100. [108৬6  9০০:০৫ ( একো। কথা নাই, মোৰ জয় 
হৈছে )। আন এখন অভিনয়ত জগৎচন্দ্রই দর্শোর। সাহস দেখি তবধ মানিৰলগীয়া' 
হৈছিল। নগারৰ নাট্যমন্দিৰত সেই বাৰ পৃজাৰ অষ্টমী নিশ। 'মিৰকাছিম' ভাওত 
ওলাবগীয়। শ্রীসাৰদা বৰদলৈৰ ঘৰত কোনোব। ঢুকাল। বৰ্দটল অভিনয়ত ওলাব 
নোরাৰে। বিন! মেঘে বজ্রপাত । বাৰমান বজালৈ নাট্যমঞ্চৰ সম্পাদক ভাঙবীয়া 
ভারবীয়া৷ বিচাৰি হাবাথুৰি খাই ঘৃৰি ফুবিলে। মৃৰামূৰি সময়ত সেই ভাঙৰ ভাওটো 
লৈ কোনেও হাহিয়াতৰ পাত্র হবলৈ সাহ নকৰিলে ৷ শেষ চেষ্টা কৰা! হল বেজবকবাক 
অন্ুৰোধ জনাই ৷ তেওঁক ঘটনাটে। বিবৰি কৈ উপায় সোধাত তেও কলে, “নাট কখন 
এতিয়াই মোলৈ পঠিয়ই দিয়াগৈ।” স্টাকৈয়ে এই এক ছুৰস্ত সাহস নাট্যানুষ্ঠানৰ 
প্রতি অকৃত্রিম প্রীতি! সম্পাদে আচৰিত হৈ মৃধিলে”_“আগুনি তেনে 
মিৰকাছিমৰ ভূমিকাত ওলাব ?” তেওঁ কলে-_“কৰি দিম, অভিনয় বন্ধ হব 
নেলাগে।” সেই নিশাৰ অভিনয়ত সেই ভূমিকাটো পূর্ব খ্যাতি অক্ষুণ্ণ ৰাখি সামৰিব 
নোরাৰিলেও, নিজকে লাঘর কৰিও সেই দিন! তেওঁ নগাও নাট্যসমাজৰ মর্্যাদ। বক্ষ 
কৰিলে । এয়েই আছিল জগণচন্দ্র বেজবকরা 

জগৎ বেজবকরাৰ বিষয়ে তেওঁৰ পুক্রপ্রতিম ছুজন সহযোগী কনিষ্ঠ শিলপীয়ে 
কৈছে এইদৰে-_“বেজবকরাৰ মুখৰ গঢ় আছিল এনেকুৰ। যে তেখেত ৰামায়ণৰ 
ৰামচন্দ্র কৰি দিলেও সাজে আক ভাগ্য-পৰীক্ষাৰ পানীৰাম কৰি দিলেও সাজে নাইবা 
পিয়লী ফুকনৰ ফাদাৰ লং কৰি দিলেও সাজে । তেখেতক বুঢ়া দশৰধে। সজাব 
পাৰি আক দেবল। দেবীৰ চাহাজাদা খিজিৰ খাও সজাব পাৰি । তেখেতৰ মুখখন 
যেন অভিনয় কৰিবৰ কাৰণেই ঈশ্বৰে বেলেগ সাচত গড়ি পঠাইছিল |” (১) 

“বেজবকরাৰ অভিনয় দক্ষতা জন্মগত বৃলি কব পাৰি। তেওৰ অভিনয় 


মে প্ীরজ ফুকন ( জগৎ বেজবকর। শ্মৃতিগ্রস্থ-_নগাও দাট্যসমিতি )1 
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প্রাণরস্ত আক গতিশীল । বেজবকব্াই অভিনয়ৰ প্রথম দৃশ্যতে প্রবেশৰ লগে লগেই 
নিজৰ ব্যক্তিত্ব স্থাপন কৰে। অভিনয় যদি প্রহেলিকা! স্থগ্রি, তেস্তে সেই প্রহেলিকা 
স্ষ্টিত বেজবকর। সিদ্ধহস্ত আছিল, অভিনয় যদি জীবৰনৰ গভীৰতম অভিজ্ঞতাৰ প্রকাশ, 
তেম্তে বেজবকরাদেরে সেই অভিজ্ঞতা ব্যক্ত কৰাত কৃতকাধ্য হৈছিল । বেজবকরাৰ 
অভিনয়ে ব্যাকৰণ আৰু বিজ্ঞানক আয়ত্ব কৰি স্বাভারিক ৰূপ স্যট্টি কৰিছিল। 
বেজবকরাৰ দীপ্ত অভিনয়ে দর্শকৰ বিপুল হর্ষোল্লাস লাভ কৰিছিল, দর্শক অভিনেতাৰ 
নিবিড় সম্বন্ধ স্থাপনত কৃতকার্য হৈছিল । বেজবকরাৰ লগত অভিনয় কৰিব 
পৰাটে। ডেকা শিল্পাসকলে সন্মান বুলি জ্ঞান কৰিছিল । কোনো ক্ষেত্রতে বেজবকবাই 
সহযোগী অভিনেতা-অভিনেত্রীক নিজৰ শ্রেষ্ঠতাৰে গ্রাস কৰিবলৈ বা ম্লান হবলৈ দিয়াৰ 
প্রয়াস নকৰিছিল। সদায় অমায়িক আৰু খেলুৰৈ মনোভার শিল্পীন্থলভ গুণ। 
এনেবোৰ গুণেৰে আছিল বেজবকৰা বিভৃষিত। ছ্োঘৰত আছিল বেজবকৰা হাহিৰ 
থুন্ুপাক। সাধনাত সিদ্ধি লাভ কৰিবলৈ যদি আস্তৰিকতাৰ বিশেষ প্রয়োজন থাকে, 
তেন্তে তেনে আস্তৰিকতা৷ বেজবকরাৰ অভিনয় প্রচেষ্টাত আছিল চিৰসহচৰ ।৮ * 

নগারৰ বাইজে জগতচন্দ্রৰ প্রতিভাৰ মোল বুজি পাইছিল। সেই কাৰণেই 
১৯৫২ চনত নগাও নাট্যমন্দিৰৰ সোণালী জয়ন্তী উৎসবৰ লগতে 'জগৎ-জয়স্তী? 
আয়োজন কৰি জগৎচন্দ্র বেজবকবাদেরক সম্মান দেখুরাইছিল আৰু মানপত্র দিছিল 
আৰ ২৭।১২/৬৪ নিশ। এটি আকর্ষণীয় অনুষ্ঠানেৰে নগাও নাটমন্রিৰত তেওঁৰ এখনি 
তেলচিত্র স্থাপন কৰা হৈছিল আৰু স্মতি-গ্রন্থ প্রকাশ কৰ৷ হৈছিল । 


তাৰকামগুলী 

শিরসাগৰৰ ্রপন্মধৰ চলিহাদেরো। অসমৰ একনিষ্ঠ অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত 
অন্যতম। চলিহ! যেতিয়া নিচেই সক তেতিয়া শিরসাগৰত বৰাজন্রা নাট্যমন্দিৰ 
নাছিল । সেই সময়ত বয়সীয়াসকলে নামঘৰৰ ওচৰতে 
অস্থায়ী নাটশাল সাজি অভিনয় কৰিছিল। তাত বাল্যাশ্রম 
আক ছাব্রসভাই পত। অভিনয়ত তেও ৫1৬ বছৰ বয়সতে বৃষকেতু আৰু প্রহ্লাদৰ ভাও 
লৈছিল। তাৰ পিছত ঘৰৰ বাৰীৰ পাছফালে বাহিৰ ঘৰত. মাজে মাজে অভিনয় 
কৰিছিল। ১০১২ বছৰ বয়সত ৬ সোমেশ্বৰ বকবা তহছিলদাৰৰ ঘৰৰ ৰাসপৃজ। 
উপলক্ষে মঞ্চ পাজি লবৰাবিলাকে পতা৷ অভিনয়ত তেরে। যোগ দিছিল আক 
অভিমন্থ্যু, বৃষকেতু, প্রহ্লাদ আদিৰ ভাও দি সমজুরাসকলৰ পৰা প্রশংসা! লাভ 
কৰিছিল। প্ররেশিকা পাছ কৰাৰ পিছত তে বনু বছৰ আমোলাপটা নামঘৰৰ 
অভিনয়ত মহিলাৰ ভাও দিছিল-_ এই ভাওবোৰ আছিল জয়মতীকুরৰী, পছ্ম- 

শ্রীযুগলকুমাষ দাস ( জগৎ বেজ বকর! শ্বতিগ্রন্থ-নগাও নাট্যসমিতি )। 


পদ্মধৰ চলিহা 


১৩৬ মধ্চলেখা 


কুঁরৰী, প্রমীলা, ৰমণীগাভক আদিৰ । জয়মতী অভিনয়ত নাট্যাচার্ধ্য ইন্দরেশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ গদাধৰ হৈছিল । গুরাহাটীত আইন কলেজত পটোতে তেওঁ হেমপ্রভা, 
বিষয় ( চন্দ্রহংস ), ধনকন্তা ( ভাগ্যপবীক্ষা ) আদি বিবিধ ভাও লৈ দর্শকৰ পৰা 
প্রশংসা লভিছিল। ডিবৃকত ওকালতি কৰা সাত বছৰত তাত প্রায় সকলোবোৰ 
নাটৰ অভিনয়তে ঘাই ভূমিকা বূপায়িত কৰিছিল_কর্ণ,ণ অনিকদ্ধ, ৰামচন্ত্র, 
লক্ষ্মীকাস্ত আদি। ধুবুৰীত সদৌ অসমৰ শিল্পীবৃন্দই অসম সাহিত্য সভাৰ 
অধিবেশন উপলক্ষে কৰ! 'জয়মতীকু'রৰী” অভিনয়ত তেও বৰগোহাইৰ ভাও 
লৈছিল। ১৯৪৫।৪৬ চনতো  শ্রীচলিহাৰ পৰিচালনাতে ধুবুৰীত “মনোমতী” অভিনয় 
পতা হয় আৰ তেওঁ নিজেই হলকান্তৰ চবিত্রৰ ৰপ দিয়ে। এইদৰে বহু ঠাইত 
বন মঞ্চাভিনয়ত নমাৰ উপৰিও চলিহাই 'ৰূপহী” বোৌলছবিতো৷ অভিনয় কৰি কৃতিত্ব 
আর্জিছিল। ম্বখৰ বিষয় চলিহাই অভিনয় জীবনৰ পৰা আজিও অরসৰ গ্রহণ 
কৰা নাই। লবৰাকালৰ পৰা আজিলৈকে একেদৰে তেওঁৰ শিল্পী মন সেউজীয়া হৈ 
আছে। এতিয়াও তেওঁ শিরসাগৰ শ্রীশস্কৰবদের সমাজে পতা৷ ভাওনা অভিনয়ত 
এজন প্রবীণ শিল্পী । অস্কীয়া নাট-ভাওনাতো! বলি ৰজা, কুস্ম্বৰঃ গুহক, বায়ুদেরতা, 
দশৰথ, জনক আদি নানা ভাঁওৰে তেও ৰাইজক সস্ভোষ দি আছে । 

গুরাহাটা নাট্যসমাজৰ ফালে চকু ফুৰাই চালেও “সীতাহৰণ”ৰ নাট্যকাৰ 
অভিনেত৷ ৰমাকাস্ত চৌধাবীদেবৰ দিনৰে পৰা! আজিলৈকে ইয়াতো কেবাজনো খ্যাত- 
নামা অভিনেতাৰ স্থত্তি হৈছে। নাট্যকাৰ বমাকান্তৰ বংশৰে কামৰূপ নাট্যসমিতিৰ 
প্রখ্যাত অভিনেতা! শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰীৰ নামে! এইখিনিতে 
বিশেষভারে স্মৰণ কৰিব পাৰি। মাণিকচন্দ্রৰব দেউতাক 
ৰায়বাহাছুৰ কৃষ্ণচন্দ্র চৌধাৰী ভাঙৰীয়াও এসময়ত অসমৰ নাট্য আন্দোলনৰ লগত জড়িত 
আছিল। তে বাঁণমঞ্চ নির্মাতাসকলৰ অন্যতম | মাণিকচন্দ্রৰ ছুই পুত্র শ্রীতুবনচন্দ্ 
চৌধাৰী আক শ্রীৰমেশচন্দ্র চৌধাবীও স্থখ্যাতিসম্পন্ন মঞ্চ অভিনেতা । আন এজন পুত্র 
প্রীঅপুর্রব চৌধাৰীৰ প্রয়োজনাত বিখ্যাত “মণিৰাম দেরান' বোলছবিৰ জন্ম 
হৈছে। দেউতাক নগারত হাকিম হৈ থাকতেই মাণিকচন্দ্রই তাতেই নাট্যমঞ্চৰ 
অভিনেতা হিচাপে প্রথম খোজ পেলায়। সেই সময়ৰ এপ্টেঞ্চ পৰীক্ষার্থীদকলে পতা 
বেজবক্রাৰ 'পছ্মকুরৰী' নাটৰ অভিনয়ত তেওঁ নায়িকাৰ ভাও লৈছিল। তাৰ 
পিছত তেও একেৰাহে বনু বছৰ গুবাহাটীৰ কামৰপ নাট্য সমিতিয়ে পতী প্রাযবোৰ 
অভিনয়তে ভাগ লৈছিল আৰু মূল ভূমিকাত নামিছিল। গতানুগতিক ভাবে নচলি 
নাটৰ প্রতিটো চৰিত্রকে তেও দিজাকৈ বিঙ্লেষণ কৰি চাই সেইমতে ৰূপ দিবলৈ 
চেষ্টা কৰিছিল আক কৃতকার্যযও হৈছিল । তেও ৰূপায়িত কৰা কেইটামান মুখ্য ভাও 


মাণিকচন্দ্র চৌধাৰী 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৩৭ 


হৈছে পছ্মকুরবী, চন্দ্রারলী, চন্দ্রবীৰ, কর্ণ, শ্রীবামচন্্র, চন্দ্রগুপ্ত, কালাপাহাৰ, পু্ধৰ, 
বাজীৰাও, চান্দো৷ সাউদ আদি । 

স্ব অভিনয়" কৰি যিসকল প্রথম শ্রেণীৰ অভিনেতাই তেজপুৰৰ বাণমঞ্চত 
লোকসংগ্রহ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল সেইসকলৰ ভিতৰত ডাঃ কামিনীকান্ত দাসৰ 
নাম পাহৰিব নোৰাৰি। বাণমঞ্চৰ একেৰাহে বহু বছৰ সম্পাদক হৈ নিৰহনিপানী- 
ভাবে সের! কৰা ৰাধিকাকাস্ত দাপৰ ভাত কামিনীকাস্তই ৰঙাপাৰ। বাগিছাত ডাক্তৰি 
কৰিও নিয়মিতভারে পুজাৰ অভিনয়বোৰত যোগ দি বাণমঞ্চৰ 
অভিনয়ৰ সৌষ্ঠর বঢ়াইছিল | গহীন আৰ খুনুটায়া ছুয়ো৷ বিধ 
চৰিত্র ফুটাই তোলাত ডাক্তৰ দাস সিদ্ধতস্ত আছিল । অভিনয়ৰ মূল চবিত্রৰ ভারৰীয় 
হলেও দাসে মাজেসময়ে দোলাভাৰী, লগুরা-লিকৃচৌ আদিৰ ভাও দি প্রতিপন্ন কৰি 
দেখুৰাইছিল যে এখন অভিনয়ত সৰু ডাঙৰ কোনো এট] চৰিত্রই উপেক্ষনীয় নহয়। 
ডাক্তৰ দাসৰ উল্লেখযোগ্য ভাওবোৰ হৈছে _ পূর্ণানন্দ, চন্দ্রধৰ, কুবেৰ, দক্ষ, কর্ণ, কালা- 
পাহাৰ আদি বহুতো । 

তেজপুৰ বাণমঞ্চৰ প্রখ্যাত অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত ডাঃ ললিতমোহন 
চৌধুৰী আক শ্রীঅন্নদাকুমাৰ পদ্মপতিৰ স্থানো আগশাৰীত। চৌধুৰীয়ে 
জাহানাৰা,গ্রীৰামচন্দ্র, শকুনি, নীলাম্বৰ, মিডিমাহা, বদন বৰ- 
ফুকন, শঙ্কলাদিব, গদাপাণি আদি ডাঙৰ চৰিত্রবোৰত অবতীর্ণ 
হৈ স্থুনাম আর্ঞিছিল। প্রথম অসমীয়! বোলছবি 'জয়মতী'ত তেও লালুকসোল৷ 
বৰফুকনৰ ভারত আভিজাত্যপূর্ণ অপমীয়া বিষয়! এজনৰ চৰিত্র পৰিস্ফুটভারে ফুটাই 
তুলিছিল। ডাঃ চৌধুৰীয়ে অভিনয় সম্পর্কত কয়__“যি কোনে চবিত্র কপায়িত কৰিবলৈ 
দিলে আমি চবিত্রটো। অধ্যয়ন কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিলো৷ । সক-বৰ চবিত্রৰ প্রতি 
জক্ষেপ কৰা নাছিলে? । নাট্যকাৰে কি বিচাৰিছে,লগতে নাটকীয় সঁঘাত ব আরেষ্ট নীৰ 
প্রতি লক্ষ্য ৰখাটো প্রধান কর্তব্য বুলি ভাবিছিলে!। পূর্ণোগ্চমে আখৰা চলিছিল ৷ এদিন 
বা ছদিনতে খৰখেদাকৈ নাট মঞ্চস্থ কৰাৰ মই সততে বিৰোধী আছিলো! ; কিয়নে। 
তেনে কৰিলে নাটকীয় এক্যৰ মৃত্যু ঘটে । শুদ্ধ সংলাপ আৰু উচ্চাৰণৰ প্রতিও লক্ষ্য 
ৰখা হৈছিল ।” শ্ীঅন্নদা পদ্মপতিয়ে পৌৰাণিক আৰু অমিত্রাক্ষৰ ছন্দৰ নাটৰ চবিত্রহে 
বপায়িত কৰিবলৈ ভাল পাইছিল । অর্জুন, শ্রীকৃষ্ণ বীৰভদ্র আদি বনু পৌৰাণিক চৰিত্র 
মনোবমকৈ ৰপায়িত কৰাৰ উপৰিও বাণমঞ্চত শ্রীঅকদাকুমাৰ পদ্মপতি নৰকানুৰৰ 
অপ্রতিদ্বন্দী অভিনেতা আছিল । এও বুৰজীবিদ্‌ ৰজনীকুমাৰ পদ্মপ্তিৰ পুত্র । 

গুরাহাটাৰ আন এজন প্রখ্যাত অভিনেতা হৈছে ৰপশিল্পী শ্রীমহেন্দ্রনাথ 
ডেকাফুকন। তেওঁ অকা মনোৰম দৃশ্যপট ছখন সিদিনালৈকে কুমাৰ ভাক্কৰ নাট্য- 


১৮ 


ডাঃ কামিনী দাস 


চৌধুৰী আৰু পদ্মপতি 


* ১৩৮ মঞ্চলেখ। 


মন্দিৰত জিলিকি আছিল । অভিনেতাদ্বয় এ যোগেন্দ্রনাথ ফুকদ আৰ শ্্রীশৈলেন্্রনাথ 
ফুকন এওঁৰ ভাত । যোগেন ফুকনে এসময়ত সাগৰৰ জাহ!জৰ নারিক হৈ গোটেই 
পৃথিবী পৰিভ্রমণ কৰিছিল। কুমাৰ ভাস্বৰত তেওঁ এন্টিগোনাছৰ ভাও লৈ নাম 
কৰিছিল । ডেকাফুকনে গুরাহাটীৰ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান- 
বোৰত-বিবিধ বিষয়ক সুন্দৰ আবৃত্তি কৰি আৰু অভিনয়ত 
কেবাটাও ভূমিকাত যশস্তাৰে অবতীর্ণ হৈছিল । এবাৰ কম সময়ৰ ভিতৰতে পূজাৰ উদ্রত 
অস্থায়ী নাটশাল সাজি পতা 'ানুবাপু'ৰ অভিনয় আক কুমাৰ ভাস্কৰত ডেকাফুকনৰ 
দ্বাব। প্রযোজিত চমকপ্রদ “নৰকাস্থুৰ' অভিনয়ৰ স্মৃতি গুবাহাটীৰ ৰাইজৰ মনত আজিও 
সজীর হৈ আছে। নৰকান্ুৰৰ নাম-ভূমিকাত তেও নিজেই অভিনয় কৰিছিল আৰু 
আন অভিনেতাসকলকো৷ শিকাইবুজাই লৈ অভিনর পৰিকল্পনা আদি কৰি একেৰাহে 
কেবাবাবো প্রতি শনিবাৰে সেই অভিনয় পাতি আলোড়নৰ স্ত্রি কৰিছিল । সেই 
দিনত এনে ওচৰাউচৰিকৈ কেবাবাৰো। এখন নাটৰ অভিনয় হোরাটো। গুরাহাটাত নতুন 
কথ। আছিল আক পি সুদক্ষ শিল্পী ডেকাফুকনৰ অসাধাৰণ কৃতিত্ব নুচাইছিল। 
বপর্কোরৰ জ্যোতিগ্রসাদ আগৰরালাই অসমৰ নাট্যজগতলৈ ঘি যুগান্তৰ 
আনিলে সেই বিষয়ে ইয়াৰ পাছৰ ছুটা অধ্যায়ত বিবৰি কোর হব। অভিনেতা 
হিচাপেও জ্যোতিপ্রসাদৰ আসন আগশাৰীত আছিল । তেও নিজৰ নাট শোণিত- 
কু'রৰীৰ অভিনয়ত চিত্রলেখাৰ চবিত্রটো নিজে কপায়িত কৰি 
সপোন-মায়াজালৰ স্ষ্টি কৰিছিল । জ্যোতিপ্রসাদে নিজে 
অভিনয় কবাতকৈ সঙ্গীতৰ পৰিচালন। আৰু নৃত্যৰ ফালটোতহে বেছি মনোযোগ দিছিল । 
নাচগান আৰু বচনভঙ্গীৰ আহি তেওঁ নিজে আখৰাৰ সময়ত শিল্পীসকলৰ আগত 
দাঙি ধৰিছিল। তেজপুবৰ বাণমঞ্চত তেও কেবাটাও গুকত্পূর্ণ ভূমিকাত অবতীর্ণ 
হৈছিল। তাৰ ভিতৰত ছাজাহান অভিনয়ত ছাজাহান, মিছৰকুমাৰীত আবন, 
শোণিতকুরৰীৰ চিত্রলেখা, কর্ণীর্জনত নিয়তি, জনাত শ্রীকৃষ্ণ আদি বিশেষভাবে স্মৰণীয় । 
গুবাহাটাৰ প্রতিভাসম্পন্ন অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত ৬অধ্যাপক বৰদাকান্ত 
শর্মাৰ নামো লব পাৰি। ভৰ ডেক৷ বয়সত অকাল মৃত্যুরে শন্দমাক পবিপূর্ণ শিল্পী 
জীরনৰ সুবিধা নিদিলে যদিও তেওুৰ স্মৃতি নাট্যকলামোদীসকলৰ মাজত আজিও 
ৃ অমলিন হৈ আছে। নাট-অভিনয়ৰ প্রতি বৰদাকাস্তৰ 
অধ্যাপক ববদাবাস্ত সক কালৰ পৰাই বিশেষ বাপ আছিল। ১৯২০ চনত 
কলেজীয়। ছাতৰ অবস্থাতে তেও প্রীদৈবচন্্র তানুকদাৰ ৰচিত “বাধাকক্িণী” নাটৰ 
অভিনয়ত ডেকাফুকনৰ ভাও লৈ বঙ্গমপ্ণত প্রথম প্ররেশ কৰিছিল। কলিকতাত 
বসায়ণৰ এম-এছ-ছি অধ্যয়ন কৰি থকাৰ লগে লগে তেওঁ সেই ঠাইৰ উন্নত 


মহেন্দ্রনাথ ডেকাফুকন 


কপকৌোরৰ জ্যোতিগ্রসাদ 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৩৯ 


অভিনয়বোৰৰ প্রতিও বিশেষভাবে আকৃষ্ট হৈছিল। তেওঁ তাত চাণকাৰ অভিনয় 
৫০ তকৈও অধিক বাৰ চাই লৈ সেই জটিল চৰিত্রটে৷ ফুটাই তুলিবলৈ আৰু অভিনয়- 
কলাৰ আন আন কিটিপকাটাপবোৰ শিকি লৈছিল। এনেদৰে তেও শিকিবৃজি 
গুরাহটালৈ অহাৰ পিছত এটা আমোদজনক ঘটন! ঘটিল। এবাৰ কুমাৰ ভাম্কৰত 
পতা “বদন বৰফুকন' অভিনয়ৰ নামভূমিকাত ওলাবলৈ বৰদাকান্তই স্থৃবিধা লাভ 
কৰিলে যদিও হিতে বিপৰীত হল । তেওঁ অসমীয়। বদন বৰফুকনৰ ভাওটো৷ এনেভাৰে 
কলিকতীয়া৷ শিশিৰ ভাছুড়ীৰ বঙল। ঠাচত ঢালি অভিনয় কৰিছিল যে তাৰ ফলত 
দর্শকসকলৰ হাহিয়াতৰ পাত্রহে হল। তাৰ পিছত তেও কিছুদিনলৈ কামব্ধপ নাট্য 
সমিতিৰ কোনো! অভিনয়তে ভাগ পোরা নাছিল। ইয়াৰ ভিতৰতে তেও অরশ্টে 
নিজৰ ভূল বুজিব পাৰিছিল আক নিয়মিতভারে নাট্যকলা চর্চা কৰিছিল-_যাক প্রকৃত 
সাধন! বুলি কব পাৰি। হেন সময়তে এদিন নাট্যসমিতিৰ “শোণিতকুরবী' 
অভিনয়ত নির্দিষ্ট ভারবীয়াজন মৃৰামুৰি সময়ত অপাৰগ হোরাত বৰদাকান্তই শ্রীকৃষ্ণৰ 
ভারত ওলাবলৈ স্তবিধা পালে । তেওঁ সুক্্ সমালোচক শ্্রীলক্মীনাথ দাসক বৰকৈ 
মানি চলিছিল। শ্্রীদাসে সকলে অবস্থা আৰু পৰিস্থিতিৰ মাজতে শ্রীকৃষ্ণৰ সহাস্থ- 
প্রসন্ন বদনৰ কথা মনত ৰাখিবলৈ উপদেশ দিলে । সঁচাকৈয়ে ববদাকান্তই সেই 
অভিনয়ত শ্রীকষ্ণৰ চবিত্র এনে নিষ্ঠাৰে আৰু নিখুতভারে ফুটাই তুলিলে যে তাৰ 
তুলন! নাই । হবি-হৰৰ মিলনৰ দৃশ্যত সেই দিনা ৬শাস্তপাল দাস ( মহাদের ) আৰু 
বৰদাকাস্তই (শ্রীকৃষ্ণ ) প্রকৃততে অনিন্দ্যস্থন্দৰ অভিনয় কৰিছিল । সেই অভিনয়ৰ 
পৰ৷ কামৰধপ নাট্যসমিতিৰ কর্ম্মকর্তাসকলৰ তেওঁৰ প্রতি দৃষ্টিভঙ্গী সলদি হবলৈ বাধ্য 
হল । তেতিয়াৰে পৰ! তেও কেবাখনে! অভিনয়ত ভাও দি দর্শকৰ পৰ। বিপুল যশস্থা 
লাভ কৰিলে। অবৰশেষত এদিন বৰ্দাকান্তৰ বু আকাক্ত্ষিত চন্দ্রগুপ্ত' নাটখনি 
কামৰপ নাট্য সমিতিৰ দ্বাৰা অভিনীত হল। নাটখমি অসমীয়ালৈ তর্জম! কৰাৰ পৰ। 
পৰিচালনা কৰালৈকে সকলে। দায়িত্ব তেও নিজেই লৈছিল। চাণক্যৰ কুটিল 
চৰিত্রটো ফুটাই তুলিবলৈ তেওঁ বন্ধ দিন আগৰে পৰা! নিজকে ভালদৰে প্রস্তুত কৰি 
লৈছিল। ভালেমান দিন তেও ব্রহ্মপুরাতে ব্রন্গপুত্রৰ পাৰত চিগ্ুৰি চিঞৰি 
কণ্ঠস্বৰ নিয়ন্ত্রিত কৰিছিল, নিতৌ কমকৈ আহাৰ কৰি শুকাইধীণাই শৰীৰটে। 
অস্থিচম্সাৰ কৰি তুলিছিল আৰু অভিনয়ৰ দিনা চুলিবোৰ থুৰাই মূৰটে 
টকলা৷ কৰি পেলাইছিল | এনেদৰে বন্ুদিনীয়া সাধন কৰাৰ ফলত অধ্যাপক 
বৰদাকাস্তই শিল্পীজীরনৰ সার্থকতাৰ শীর্ষ বিন্দুত উপনীত হুবলৈ সমর্থ হৈছিল । 
তেওঁৰ চাণক্যৰ ভাও অনিন্দানৃন্দৰ হৈছিল বুলি ডাঠি কব পাৰি। তেওঁ বিখন 
অভিনয়তে নামিছিল, সেই অভিনয়ৰ নাটখনি লাগতিয়াল অংশ সবসবিয়াকৈ মুখস্থ 


১৩৮ মঞ্চলেখা 


মন্দিৰত জিলিকি আছিল । অভিনেতাদয় ৬ যোগেন্দ্রনাথ ফুকন আৰু স্ত্রীশৈলেন্দ্রনাথ 
ফুকন এওঁৰ ভাত । যোগেন ফুকনে এসময়ত সাগৰৰ জাহাজৰ নারিক হৈ গোটেই 
পৰিভ্রমণ কৰিছিল। কুমাৰ ভাস্কৰত তেও এট্টিগোনাছৰ ভাও লৈ নাম 
কৰিছিল। ডেকাফুকনে গুরাহাটীৰ সাংস্কাতিক অনুষ্ঠান- 
বোৰত'বিবিধ বিষয়ক সুন্দৰ আবুত্তি কৰি আৰু অভিনয়ত 
কেবাটাও ভূমিকাত যশস্তাৰে অরতীর্ণ হৈছিল । এবাৰ কম সময়ৰ ভিতৰতে পৃজাৰ উছরত 
অস্থায়ী নাটশাল সাজি পতা 'ানুবাপুণৰ অভিনয় আৰু কুমাৰ ভাস্কবত ডেকাফুকনৰ 
দ্বাৰা প্রযোজিত চমকপ্রদ “নৰকাস্থৰ' অভিনয়ৰ স্মৃতি গুরাহাটীৰ ৰাইজৰ মনত আজিও 
সজীর হৈ আছে। নৰকান্ুৰৰ নাম-ভূমিকাত তেও নিজেই অভিনয় কৰিছিল আৰ 
আন অভিনেতাসকলকো। শিকাইবুজাই লৈ অভিনর পৰিকল্পনা আদি কৰি একেৰাহে 
কেবাবাৰে প্রতি শনিবাৰে সেই অভিনয় পাতি আলোড়নৰ স্প্টি কৰিছিল । সেই 
দিনত এনে ওচৰাউচৰিকৈ কেবাবাৰে! এখন নাটৰ অভিনয় হোরাটো৷ গুরাহাটাত নতুন 
কথা আছিল আক সি সুদক্ষ শিল্পী ডেকাফুকনৰ অসাধাৰণ কৃতিত্ব সুচাইছিল । 
বূপর্কোরৰ জ্যোতিপ্রসাদ আগবরালাই অসমৰ নাট্জগতলৈ যি যুগাস্তৰ 
আনিলে সেই বিষয়ে ইয়াৰ পাছৰ দুটা অধ্যায়ত বিবৰি কোরা হব। অভিনেতা 
হিচাপেও জ্যোতিগ্রসাদৰ আসন আগশাৰীত আছিল । তেওঁ নিজৰ নাট শোণিত- 
কুরৰীৰ অভিনয়ত চিত্রলেখাৰ চৰিভ্রটে! নিজে ৰপায়িত কৰি 
সপোন-মায়াজালৰ স্যষ্টি কৰিছিল । জ্যোতিগ্রসাদে নিজে 
অভিনয় কৰাতকৈ সঙ্গীতৰ পৰিচালনা আক্‌ নৃত্যৰ ফালটোতহে বেছি মনোযোগ দিছিল । 
নাচগান আক বচনভঙ্গীৰ আহি তেও নিজে আখৰাৰ সময়ত শিল্পীসকলৰ আগত 
দাড়ি ধৰিছিল। তেজপুবৰ বাণমঞ্চত তেও কেবাটাও গুকত্বপূর্ণ ভূমিকাত অবতীর্ণ 
হৈছিল। তাৰ ভিতৰত ছাজাহান অভিনয়ত ছাজাহান, মিছৰকুমাৰীত আবন, 
শোণিতকুঁবৰীৰ চিত্রলেখ' কর্ণাজ্নত নিয়তি, জনাত শ্রীকৃষ্ণ আদি বিশেষভাবে স্মবণীয় । 
গুবাহাটাৰ প্রতিভাসম্পন্ন অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত ৬অধ্যাপক বৰ্দাকাস্ত 
শন্মাৰ নামো লব পাৰি। ভৰ ডেক৷ বয়সত অকাল মৃত্যুরে শন্মাক পৰিপূরণ শিল্পী 
জীবনৰ সুবিধা নিদিলে যদিও তেওঁৰ স্মৃতি নাট্যকলামোদীসকলৰ মাজত আজিও 
| অমলিন হৈ আছে। নাট-অভিনয়ৰ' প্রতি বৰদাকাস্তৰ 
অধ্যাপক ববদাকান্ত _ সক কালৰ পৰাই বিশেষ ৰাপ আছিল। ১৯২০ চনত 
কলেজীয়৷ ছাতৰ অবস্থাতে তেও শ্রীদৈবচন্্র তালুকদাৰ ৰচিত “ৰাধাককিনী” নাটৰ 
অভিনয়ত ডেকাফুকনৰ ভাও লৈ ৰঙ্গমপতত প্রথম প্রবেশ কৰিছিল। কলিকতাত 
বসারণৰ এম-এছ-ছি অধ্যয়ন কৰি থকাৰ লগে লগে তেও সেই ঠাইৰ উন্নত 


মহেন্ত্রনাথ ডেকাফুকন 


কাপকৌরৰ জ্যোতিগ্রসাদ 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৩৯ 


অভিনয়বোৰৰ প্রতিও বিশেষভারে আকৃষ্ট হৈছিল। তেও তাত চাণকাৰ অভিনয় 
৫০ তকৈও অধিক বাৰ চাই লৈ সেই জটিল চবিত্রটে৷ ফুটাই তুলিবলৈ আৰু অভিনয়- 
কলাৰ আন আন কিটিপকাটাপবোৰ শিকি লৈছিল। এনেদৰে তেও শিকিবৃজি 
গুরাহ।টালৈ অহথাৰ পিছত এট! আমোদজনক ঘটন! ঘটিল। এবাৰ কুমাৰ ভান্বৰত 
পতা “বদন বৰফুকন' অভিনয়ৰ নামভূমিকাত ওলাবলৈ বৰদাকান্তই সুবিধা লাভ 
কৰিলে যদিও হিতে বিপৰীত হল। তেওঁ অসমীয়া! বদন বৰফুকনৰ ভাঁওটে। এনেভারে 
কলিকতীয়া শিশিৰ ভাছুড়ীৰ বল! ঠাচত ঢালি অভিনয় কৰিছিল যে তাৰ ফলত 
দর্শকসকলৰ হাহিয়াতৰ পাত্রহে হল। তাৰ পিছত তেও কিছুদিনলৈ কামৰূপ নাট্য 
সমিতিৰ কোনে! অভিনয়তে ভাগ পোর। নাছিল। ইয়াৰ ভিতৰতে তেওঁ অবশ্য 
নিজৰ ভূল বুজিব পাৰিছিল আৰু নিয়মিতভারে নাট্যকল। চর্চা কৰিছিল-_যাক প্রকৃত 
সাধন! বুলি কব পাৰি। হেন সময়তে এদিন নাট্যসমিতিৰ “শোণিতকুঁরবী' 
অভিনয়ত নির্দিষ্ট ভারৰীয়াজন মুৰামুৰি সময়ত অপাৰগ হোরাত ববদাকান্তই শ্রীকৃষ্ণৰ 
ভারত ওলাবলৈ স্ববিধা পালে। তেওঁ সুক্ষ সমালোচক শ্রীলক্ষ্মীনাথ দাসক বৰকৈ 
মানি চলিছিল। শ্্রীদাসে সকলে! অবস্থা আৰু পৰিস্থিতিৰ মাজতে শ্রীকৃষ্ণৰ সহাস্ত- 
প্রসন্ন বদনৰ কথা মনত ৰাখিবলৈ উপদেশ দিলে। সঁচাকৈয়ে বৰদাকাস্তই সেই 
অভিনয়ত শ্রীকৃষ্ৰ চিত্র এনে নিষ্ঠাৰে আক নিখুতভাৰে ফুটাই তুলিলে যে তাৰ 
তুলন। নাই । হবি-হৰৰ মিলনৰ দৃশ্যত সেই দিনা ৬শাস্তপাল দাস ( মহাদের ) আৰু 
বৰদাকাস্তই ( শ্রীকৃষ্ণ ) প্রকৃততে অনিন্ব্যস্থন্দৰ অভিনয় কৰিছিল। সেই অভিনয়ৰ 
পৰ! কামৰপ নাট্যসমিতিৰ কর্ম্মকর্তীসকলৰ তেওঁৰ প্রতি দৃষ্টিভঙ্গী সলনি হবলৈ বাধ্য 
হল। তেতিয়াৰে পৰ৷ তেও কেবাখনে! অভিনয়ত ভাও দি দর্শকৰ পৰ! বিপুল যশস্থা! 
লাভ কৰিলে । অরশেষত এদিন ববৰ্দাকাস্তৰ বনু আকাঙ্ক্িত চিন্দ্রগুপ্ত' নাটখনি 
কামৰপ নাট্য সমিতিৰ দ্বাৰা! অভিনীত হল | নাটখনি অসমীয়ালৈ তর্জম! কৰাৰ পৰা 
পৰিচালনা কৰালৈকে সকলে! দায়িত্ব তেও নিজেই লৈছিল। চাণক্যৰ কুটিল 
চৰিত্রটে! ফুটাই তুলিবলৈ তেওঁ বহু দিন আগৰে পৰ৷ নিজকে ভালদৰে প্রস্তুত কৰি 
লৈছিল। ভালেমান দিন তেও ব্রহ্মপুরাতে ব্রন্মপুত্রৰ পাৰত চিঞ্ৰি চিঞৰি 
কণ্ঠস্বৰ নিয়ন্ত্রিত কৰিছিল, নিতো! কমকৈ আহাৰ কৰি শুকাইখীণাই শৰীৰটে 
অস্থিচন্দসাৰ কৰি তুলিছিল আক অভিনয়ৰ দিনা চুলিবোৰ খুৰাই মৃৰটে! 
টকল! কৰি পেলাইছিল ! এনেদৰে বহুদিনীয়া সাধন। কৰাৰ ফলত অধ্যাপক 
ববদাকাস্তই শিল্পীজীরনৰ সার্থকতাৰ শীর্ষ বিন্দুত উপনীত হুবলৈ সমর্থ হৈছিল। 
তেওঁৰ চাণক্যৰ ভাও অনিন্দান্ন্দৰ হৈছিল বুলি ভাঠি কব পাৰি। তেওঁ যিখন 
অভিনয়তে নামিছিল, সেই অভিনয়ৰ নাটখনি লাগতিয়াল অংশ সৰসবিয়াকৈ মুখস্থ 


১৪৬ ম্ধলেখা 


কৰি লৈছিল। নিঞ্জৰ বাবে তেওৰ স্চকৰ সহায়ৰ আবশ্যক হো নাছিল আক 
স্থুবিধামতে লগৰ সহ অভিনেতাকো বচন সুচাই দি সহায় কৰিছিল । এনেদৰে তেও 
আলমগীৰত আলমগীৰ, চন্দ্রগুপ্তত চাণক্য, বেউলাত চান্দো সাউদ, নৰকান্ুৰত 
নৰকান্থৰ, বামুণীর্কৌরৰত ত্যাওখামধি আদি ভূমিকাত অভিনয় কৰি সার্থক শিল্পী- 
প্রতিভাৰ চিনাকি দিছিল । গুরাহাটীৰ উপৰিও ছিলং, যোৰহাট আদি ঠাইতে 
ভাও দি বৰদাকান্তই যশস্তা আজ্জিছিল। তেও সততে নাট্যকাৰৰ সহযোগত 
নতুন নাট অভিনয় কৰিবলৈ ভাল পাইছিল। শ্রীদৈবচন্দ্র তালুরুদাৰ আৰু 
শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকাৰ নাটৰ প্রতি তেওঁৰ বিশেষ আকর্ষণ আছিল । হৃখৰ 
বিষয় এইজন সাধক অভিনেতাৰ অকালতে জীরন-নাটৰ সামৰণি পৰিল । 

বৰদাকাস্তৰ ভায়েক শিল্পী-নাট্যকাৰ বদনচন্দ্র শশ্মাকো অকালতে কালে 
গ্রাস কৰিলে । বদনচন্দ্রবৰ পুত্র শ্রীমান দিলীপ শশ্মাও এজন প্রখ্যাত তৰণ 
শিল্পী। কামৰপ নাট্যসমিতিৰ আন এজন অক্লান্ত অভিনেতা, শিশুহিতৈষী 
শ্রীনবীনচন্দ্র শর্মা বৰদাকান্তব ককায়েক। 

অসমৰ এজন সু্রসিদ্ধ অগ্টা-শিল্পা কামৰপ জিলাৰ পাটাছাৰকুচিৰ ব্রজনাথ 
শশ্মী। অসমীয়! যাত্রাভিনয় আৰু সহ-অভিনয় প্ররর্তনত এইজন শিল্পীয়ে বিশিষ্ট 
ভূমিকা গ্রহণ কৰিছিল । এসময়ত অসমৰ উজনি-নামনিৰ সকলো! মানুহৰ মুখে 
মুখে ব্রজ শম্মাৰ অভিনয়ৰ প্রশংসা শুনা গৈছিল । ডেকা- 
বিলাকে তেওঁৰ নিয়ন্ত্রিত কঠন্বৰ অনুকৰণ কৰি আনন্দ 
পাইছিল। ককায়েক কৃষ্ণনাথ শশ্মাৰে। নাট্যাভিনয়লৈ বৰঙণি প্রশংসনীয় । এরে 
অসমৰ অন্যতম প্রতিভাসম্পন্ন অভিনেতা আছিল । ব্রজ শন্মাৰ শিল্পী-জীরনৰ কথ 
পাছৰ এক অধ্যায়ত বিবৰি কোর হব । 

গোবালপাৰাৰ স্বনামধন্য উত্তমচন্দ্র দান ডাঙবৰীয়াৰ পুত্রদ্ধয় ডিক্রগড়ৰ ডাক্তৰ 
শ্্ীপ্রভাতচন্দ্র দাস আৰু গুরাহাটীৰ ৬প্রবোধচন্দ্র দাসে (২) সদৌ অসমৰে প্রথম শ্রেণীৰ 
অভিনেতাসকলৰ মাজত বিশিষ্ট স্থান অর্জন কৰিছিল । ডাঃ দাস ডিক্রগড় বমঞ্চৰ 
বিশেষ খ্যাতিসম্পন্ন অভিনেতা । তেওঁৰ স্থৃশ্রী চেহেৰাৰ পৰিকল্লিত মুখভঙ্গিমা, 

চলনফুবণ আক ভাবৰ অভিব্যক্তি প্রকাশত হুদক্ষ অতিনেতাৰ 
সকলো গুণেই প্রকাশিত হৈ পৰে। “সীতা'ত ৰাম আৰ 

লক্ষণ, 'মিছৰকুমাবী'ত আবন, “উদ্কা'ত চৰিত্রহীন ৰজা! আৰু “বিসর্জন'ত ৰ্ঘৃপতিৰ 
ভাও যি এবাৰ দেখিছে মি একমুখে তেওঁক এজন জাকত জিলিকা শিল্পী হিচাপে 
প্রশংস! নকৰি থক নাই। ভায়েক ৬প্রবোধ দাসৰ.কৃতিত্বপূর্ণ অভিনয়ৰ কথা আন 
প্রসঙ্গত কোর হৈছে। 


ব্রজনাথ শশ্মা 


ডাঃ প্রভাত দাস 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৪১ 


তেজপুৰৰ শ্রীফণী শর্মা আৰ শ্রীবিষুংপ্রসাদ ৰাভ। আজিও অসমৰ শিল্পীসকলৰ 
মাজত জাকত জিলিক৷ হৈ আছে। এই ছুয়োজন যশস্বী অভিনেতাই আমাৰ দেশৰ 
ৰঙ্গম্ষ। আৰু বোলছবিৰ গৌৰর সমানে বৃদ্ধি কৰিছে। 
শ্রীবিষু। ৰাভা এজন বন্ুগুণী শিল্পী। এতিয়ালৈকে 
ওলোরা বৰেকর্ড-নার্টিকাৰ সংখ্যা বোধকৰেৌ বাভাবৰেই সৰহ হব। এওঁৰ 
পিতি চুবাদাৰ গোপাল ৰাভা ডাঙবৰীয়ায়ো বাণমঞ্চলৈ মূলারান অৰিহণ। 
আগবঢ়াইছিল। বিষুট ৰাভাই ছবি আকে, নাট লিখে, গল্প লিখে, 
গীত ৰচনা কৰে, অভিনয় কৰে আৰু বাজনীতিও কৰে। সাহিত্য-সংস্কাতিত 
তেওঁ একাণপতীয়। হৈ লাগি থকা হলে আমি নিশ্চয় তেওঁৰ পৰা বহুখিনি মূল্যরান 
সম্পদ লাভ কৰিলেণহেতেন। শ্রীবাভাই তেওঁৰ নিজৰ শিল্পী-জীরনৰ বিষয়ে চমু 
আভাস এটা দিছে এইদৰে--“মোৰ জীরনৰ পুরুতি বেলিকাৰ হেঙ্লী কিৰণ সানি 
সাজিগুজি ওলাইছিলে! পোনপ্রথমে এট! সক দহবছৰীয়া বাজর্কোরৰৰ ভূমিকাত 
১৯১৭ চনত-_তেতিয়াৰ বঙ্গদেশৰ ঢাকা (বর্তমানে পুবপাকিস্তানৰ ৰাজধানী ) 
মহানগৰীত-_পূজা উপলক্ষে বেঙ্গল বেটেলিয়ন আৰু ঢাকাৰ পুলিচে পতা৷ এখন 
উর্ঘ নাটৰ অভিনয়ত। তেতিয়া মই আছিলেণ আঠবছৰীয়া লৰা। অভিনয় 
শিকাইছিল ঢাকাৰ পাটিয়ান আৰু লায়ন থিয়েটাৰৰ শিক্ষক কালাচান্দ চাহাবে। 
নাটকখনৰ নাম পাহৰিলে৷!। সেই ৰাজকোবৰৰ ভাওত নামি ৰাইজৰ আশিস 
লভিলে1। কালাচান্দ চাহাবে মাজে মাজে নাচে শিকাইছিল | তেৰে' নৃত্য-নাটৰ 
প্রতি মোৰ অন্তবত এই কলাৰ প্রতি অনুপ্রেৰণা জগাইছিল। তেজপুৰলৈ আহি 
বাৰ বছৰ বয়সত ( তেতিয়া মই ইংৰাজী উচ্চ বিদ্যালয়ত ষষ্ঠ শ্রেণীৰ ছাত্র ) বাণ 
ৰঙ্গমঞ্চত আলিবাবা (অসমীয়া ভাঙনি) অভিনয়ৰ এট? দৃশ্যত মজিয়ান! হৈ নাচিছিলো-_ 
ভাবো দিছিলে।। বাণৰঙ্গমঞ্চত প্রবরেশিক। পৰীক্ষাৰ পিছৰ পৰা বহু নাটকত ভাও 
দিলে?। কলিকতীয়া কলেজত পেতে অভিনয়ত মোৰ লৰাধেমালি ভাব জাতঙ্ি 
যায় _শিশিৰ ভাছুড়ী আদি বঙ্গৰ শ্রেষ্ঠ অভিনেতাসকলৰ অভিনয় দেখি । মই অসমীয়া- 
লৈ অনুদিত 'কাৰাগাৰ”ত কংস,“মিছৰকুমাবী'ত আবন,ছাজাহান'ত হাজাহান,কেতিয়াবা 
ওৰংজেরৰ ভাও দিছ্িলো। “নাদিৰছাহ'ত নাদিৰছাহৰ ভাও বৰপায়ণ কৰিবলৈ 
চেষ্টা কৰিছিলো । মোৰ অতি মৰমৰ ভাও হল ফণী শন্মাৰ ৰচিত “কিয়” নাটকৰ সেই 
গোরালপৰীয়! জনজাতীয় লগুরা গেঠু। অসমৰ যলৈকে যাও তাতে এনে সৰলচিতীয়া 
গেঠুক দেখ! পাও্ড। অসমৰ গার্বে-ভূঞ্েন পর্ববতে-পাহাৰে এনে সহজ সৰল জনজাতীয় 
গেঠু আজি সির্টৰতি হৈ পৰি আছে। তেওঁলোকৰ সহজ সৰলতাৰ স্থযোগ লৈ 
স্থবিধাবাদীসকলে তেওঁলোকৰ সংসাৰ চুৰমাৰ কৰি নিজৰ স্বার্থ পুৰণ কৰিছে। 


বিষুঃপ্রসাদ ৰাঁভা 


১৪২ , মুঞ্চলেখ। 


এনে চবিত্রবৰ পৰিচয় পাইহে এই ভারত নিখুতভাবে ৰূপায়ণ কৰিবলৈ স্থৃবিধ। 
পাইটো। “চিৰাজ' নাটকৰ আঘোণ। লগুবাৰ ভারত অভিনয় কৰি মই যথেষ্ট সম্তভোষ 
লভে1। হালোরা হজুরা সেই ভূজলুং কাকা “এৰাবাটৰ স্থুব'ৰ এটা বিশিষ্ট ভূমিক!। 
সেই ভূমিকাত এজন সহজ সৰল জনজাতীয় খেতিয়ক হিচাপে মই অভিনয় কৰে । 
বোলছবি 'মানুত বন্ধুৰে'তি এনে জাতীয় গাওবৃঢ়াৰ ভাবো কৰৌ। এই ভাওটোও 
ভাল লাগে। গুরাহাটীত দ্িদিন। “মিছৰকুমাৰী'ত মিছৰৰ পুৰোহিত চামন্দেছৰ ভাও 
দিলে!। ভাল হওক, নহওক-_পিষ্ট, ক্রিষ্ট, অরহেলিত চৰিত্রৰ ভাও মুঠতে মোৰ অতি 
প্রিয় ভূমিকা ।” 

শ্্রবাভা আৰু শ্রীফণী শন্মাৰ কর্মময় শিল্পী-জীরনৰ সামৰণি নৌ এথোন। 
ভন্রিষ্ততে এ$লোকৰ বিষয়ে দীঘলীয়াটক লিখিবলৈ আবশ্যক হব। শ্রীশন্মাই তেও্ৰ 
নিজৰ শিল্পীজীরনৰ বিষয়ে কণ্ঁতে কৈছিল,_“জীরনত ধন-সম্পত্তি হলঠেঁতেন বোধকৰৌ 
যদি নাটঘৰ আক বোলছবিৰ পোহৰ-্াবোৰে মোক বলিয়া! নকৰিলেহেতেন। তথাপি 
ধন-সম্পত্তিয়ে দিব পৰ। জোখতকৈ বন্থত বেছি লাভ কৰিম 
--যেতিয়ালৈকে ৰাইজে মৰম আৰু আদৰ কৰিবলৈ নেপাহৰে। 
ৰাইজ আক কলাসেরাৰ আকধণতেই নিজৰ পিতৃক মৰণশয্যাত থৈ ছাজাহানৰ 
অভিনয় কৰিষ্ঠো। আক এবাৰ বৰ আবেগময় দৃশ্য এটিৰ অভিনয় কৰি আঠো 
“চিবাজ' বোলছবিত। সাম্প্রদায়িকতা বিৰোধী উদাৰ মুছলমান খেতিয়ক চিৰাজুদ্দিন 
আহমেদ হাজৰিকাৰ মনৰ কথ। প্রকাশ কৰিষ্ে। যিমান পাৰে। আত্তৰিকতাৰে । এনেতে 
ট্ডিঅ'ত এখন টেলিগ্রাম পালে। ঘৰৰ পৰা-_“তোমাৰ ডাঙৰ লৰাটিৰ কালি মৃত্যু 
হৈছে'। এনেকৈয়ে কঙ্গাসেরাৰ নামত ধন-জনো। হেকবাইছে! বহুতো । তথাপি মই 
অসমীয়া বাইজে শিল্পীক অনাদৰ কৰে বুলি কোনোবাই কলেও মানি লবলৈ টান 
পাও। জীরনৰ তিতার্কেহা অভিজ্ঞতাৰ মাজতে। বাইজৰ মৰমৰ সহাৰি পায়েই 
আজিলৈকে ডিউ! বাই আটো । এইটো অরস্তে ঠিক যে যুগৰ উপযোগীকৈ নিজকে 
খাপ খুবাই লব নোবাৰিলে, সময়সম্মত কচিবোধৰ মাজেদি নিজকে প্রকাশ কৰিব 
নোরাৰিলে, নিজকে সময়ত “এডজাস্ত” কৰ। টান হৈ পৰে। সময়ৰ লগত মিতিবাললি 
পাতি আগবাটিব পাৰিলেহে প্রকৃত 'এডজাষ্টমেন্ট, হয়। বপকোরৰ জ্যোতি 
ককাইদেরে বপ দিয়া 'জয়মতী”, “ইন্দ্রমালতী'ৰ পৰ! নিজাকৈ বা আন পৰিচালকৰ 
লগত সহযোগ কৰাৰ অভিজ্ঞতাই কিঞিংকৈ হলেও মোক বোলছবি বিষয়টে। জনা 
বা বুজি পোরাৰ নবিধা দিছে। 'জয়মতী'ৰ পৰা 'প্রতিধ্বনি'লৈকে সকলো চাম 
অভিনেতা, পৰিচালক আক এই সন্দর্ভত অনুৰাগী লোকৰ লগত মোৰ সান্নিধ্য 
লাভবৰ হুযোগ মিলছে । সঁচাকৈয়ে কব লাগিব, অসমত গুণী শিল্পী, পৰিচালক 


ফণী শঙ্মা 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৪৩ 
আৰু সুৰকাৰৰ অভাব কোনে। দিনে হোবা নাই ।” স্থখৰ বিষয় ব্রজ শশ্মা। 
জোতিগ্রসাদৰ দিনতে আৰম্ভ হোরা এইজন যশম্বী অভিনেতাৰ শিল্পী-জীরনৰ জ্যোতি 
আজিলৈকে ম্লান হোরা৷ নাই। ৰজ্গমঞ্চত খুনুটীয়া কুকুৰীকণাৰ ভাও আৰু গহীন 
পঞ্জাবকেশৰী ৰণজিৎসিংহ বা চিৰাজৰ ভারত এইজন অভিনেতাই সমানে দক্ষতা 
দেখুরাইছে। মঞ্চতেই হওক বা বোৌলছবিতেই হওক এখুৰ সমান দীঘলীয়া 
গৌৰরপুর্ণ ৰেকর্ড বোধকবৌ আন কোনে! অভিনেতাৰ নাই। : 

অক্লান্ত অভিনেতা শ্রীকণী শর্ম। এইজন ৫_-“১৯২৬ চনৰ পৰা ১৯৬৬ চনলৈকে 
প্রায় ছুকুৰি বছৰে কিমান নাটকৰ কিমান ভূমিকাত অভিনয় কৰিঠো মোৰ ক্ষীণ স্মৃতি- 
শক্তিয়ে তাক পামৰি ৰাখিব পৰা! নাই । জীৰনত এনে পাঁচট। বছৰ পাৰ হৈ গৈছে, 
যি বছৰ কেইটাত বিভিন্ন ভূমিকাত এহেজাৰ নিশাৰ ওপৰ অভিনয় কৰিঠো । ছুকুৰি 
বছৰে এই মুখত কমেও এমোনমান ৰং লগাইছ্ো, কমেও এগেলন স্প্রাটগাম 
সানিছো, শৰীৰত কমেও এক ফার্লমান দীঘল ক্রেফট হেয়াৰ আৰিষ্ঠো। মই 
নিজেই আজি এইবোৰ হিচাপ কৰিবলৈ গৈ অতিশয় আচৰিত হৈ! ৷ তাহানিৰ পাঁচ 
অঙ্কায়া নাটকৰ কোনে। কোনো নাটকত চৰিত্রই থাকে ডেৰকুৰিৰ ওপৰ । তেনে 
বু ধৰণৰ নাটকত ছুট! চৰিত্রতে৷ এৰাতিত অভিনয় কৰিছে! । ডেৰ কুৰিৰ ওপৰ দৃশখ 
থক! নাট যি নিশ। অভিনয় হয়, বাতিপুরাৰ বদ যেতিয়া গছে-পাতে পৰে, নাটকৰো 
তেতিয়াহে পৰে-নপৰোকৈ যরননিক পৰে): সেইবোৰ নাটকত যিজনৰ সেনাপতিৰ 
ভূমিকা থাকে, তেওঁ হয়তে। পাঁচ-ছটা দৃশ্যত তৰোবাল বা৷ গদ! ঘুৰাই মঞ্চত তয়াময়। 
ৰণ কৰিব লগাত পৰে । এনে ধৰণৰ সেনাপতিৰ ভাও মই একুবিমান বিভিন্ন 
নাটকত দিষ্ঠো । তৰোরালেৰে ৰণ কৰিব লগা নাটকত এৰাতিতে আঙুলিত ছবাবে। 
টিন্চাৰ আয়োদিন ঘঁহিছে!। তেনে ধৰণৰ মুৰত ঘাইল হোৰাৰ চাব এতিয়াও মোৰ 
চেলাউৰিৰ ওপৰত তজ.বজকৈ জিলিকি আছে। নাটকৰ মন্ত্রীসকল সাধাৰণতে বুঢ়া 
হয়, পোছাক-পৰিচ্ছদ পৰিপাটি নহয়, ৰণ কৰিব নালাগে, বচনত তর্জনগর্জন নাই । 
মাথোন মেৰপাকৰ বচন । মোৰ অভিনয়ৰ পাঁচ-ছজন এনে মন্ত্রীক মোৰ ভূমিকালিপিৰ 
পৰা বাদ দিয়াই যুগুত। সেনাপতি, মন্ত্রীৰ ভূমিকাৰ ওপৰত থাকে ৰজাৰ ভূমিকা 
এই চৰিত্রবিলাকত অভিনয় কৰোতে নিজৰ গাটোও .কিবা ৰজা গ যেন লাগে। 
তর্জনগর্জন কৰিব লাগে । লাগিলেও সিংহাসনত বহিহে কৰিব লাগে । তাকো। বহুত 
শাস্তিৰে অভিনয় কৰিব পাৰে। তছ্‌পৰি পাছফালে বিচি থক! চামৰধাৰিণী থাকে । 
সম্রাট হলে সিংহাসনত বহি 'বান্দী'-*চিৰাজী অসমীয়া ন্বর্গদেউ হলে “ “লিগিৰী, 
ফটিকা', হিন্দুস্থানৰ বাহিৰৰ বাদছাহ হলে 'চাকী, মদদিৰা” ; অন্নুৰাধিপতি হলে 'মনুৰা?, 
দেরবাজ হলে “সোমবস' আদি হুকুমমাফিক জেঠ আযাৰমহীয়! গৰম হলেও 
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সিংহাসনত বহি পি থাকিব পাৰি। এনে ধৰণৰ ভূমিকা! ডেৰকুৰিমান বিভিন্ন নাটকত 
কৰিষ্রো। বর্তমান সামাজিক নাটকৰ যুগ। সিদিনা ১৯৪০ চনলৈকে সামাজিক 
নাটৰ বিশেষকৈ অসমৰ নাট্যমঞ্চত আসন নাছিল। আধঘণ্টা বা এক ঘণ্টাত হোৰা 
ধেমেলীয়া নাটকতেই তেতিয়া! সাধাৰণতে অসমীয়া গাঁব্বলীয়। সমাজখনৰ চিত্র 
ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছিল । আজিকালি সামাজিক নাটকত থকা টি-প্লেন্টাৰ, 
প্রফেছৰ ফুকন, এম-এল-এ ৰাজখোরা, পুলিচ ইন্সপেক্টৰ খাক্লাৰী আদি ভূমিকা 
বিলাকত মই আজিলৈকে অভিনয় কৰিছো! । এই সামাজিক নাটকৰ যুগৰ লগত 
খোজ মিলাবলৈ প্রথমে মোৰ খোকোজ। লাগিছিল । বোধ হৈছিল যেন ৰারণ, 
নৰকান্ুৰ, চন্দ্রকান্তসিংহ, ছাঁজাহান, নাদিবছাহ আদিৰ ভূমিকাৰ ওচৰত এইবিলাক টি. 
প্লেন্টাৰ, প্রফেছৰ, মিনিষ্টাৰ, পুলিচ ইন্সপেক্ৰৰ চৰিত্র বৰ নি্রভ, বৰ নীৰস। 
একুৰি বছৰে অভিনয় কৰি অহা! এতিহাসিক-পৌৰাণিক নাটকৰ চৰিত্রবিলাক চিনি 
পার্ড। হঠাৎ বর্তমানৰ সামাজিক নাটকৰ চৰিত্রবিলাকৰ মাজত পৰি প্রথমে মই 
পেপুরা লাগিছিলো৷ ৷ চিৰাজৰ ভূমিকাত মোৰ অভিনয় ভাল হৈছে বুলি দর্শকে আৰু 
বাতৰিকাকতে স্বীকাৰ কৰাত সামাজিক কেইবাখনিও কথাছবিৰ পৰিচালক হোরাৰ পথৰ 
হেঙাৰ আতৰালে। সেই চিৰাজ চবিত্রটিৰ প্রতিয়েই মোৰ বেথা আৰু চেনেহ বেছি 
যদিও মোৰ অভিনয়-জীবনৰ বিয়লি বেলাত এনে নান! ভূমিকাই মোৰ অস্তৰত ভূমুকি 
মাৰিছেহি, ঘি ভূমিকাবিলাকৰ কথা মই পাহৰিব নোবাবৌ--যি ভূমিকাবিলাকে 
মোক তাহানিয়েই অভিনয়-জীরনত স্বাকৃতি আমি দিছিল, আনি দিছিল দর্শকৰ মাজৰ 
পৰা ছুই তিনিটাকৈ পদক ; পেলাইছিল মোৰ অভিনয় জীরনত ৰডা-স্ুকষৰ ৰেঙনি।৮ 

আমাৰ প্রসিদ্ধ দেশনেতাসকলৰ কেবাজনেও পিছৰ জীবরনত বিশিষ্ট দর্শকৰ 
শাৰীলৈ গলেও তেওঁলোকক জীবরনৰ এছোরাত নাটশালৰ ভিতৰচ'ৰাৰ লগত ঘনিষ্ঠ 
সম্পর্ক ৰখাৰে। প্রমাণ পোর। যায়। উদাহৰণ স্ববপে সেইসকলৰ জনচেৰেকৰ নাম 
| এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি । যেনে ঃ ফণীধৰ চলিহা! -- 
ৰাম ( বৈদেহীবিচ্ছেদ ), কর্ম্নবীৰ নবীনচন্দ্র বৰদলৈ _ গদাধৰ 
( জয়মতী ), লোকপ্রিয় গোপীনাথ বৰদলৈ-__-আলেকজেগ্ডাৰ (চন্দ্রগুপ্ত )১ ৰোহিণী- 
কুমাৰ চৌধুৰী-_পুক্ষৰ (চক্দ্রারলী), ডাঃ তুবনেশ্বব বকরা__-গোবর্ধন ( উম! ), লক্ষমীধৰ 
শম্মা_ যোগেশ্বৰসিংহ (চন্দ্রকাস্তসিংহ, শ্রীবিমলাপ্রসাদ চলিহ।--জননেতা (আবর্তন) 
শ্রীদেরকাস্ত বকরা-ইন্দুমতী ( নৰকান্ত্ৰ), শ্ত্রীকামাধ্যাপ্রসাদ ত্রিপাঠী _ 
চন্দ্রকাস্তসিংহ (বদন বৰফুকন ), শ্তরীপ্রফুল্লচন্দ্র বকরা-_-চিত্রলেখা! ( শোণিতকুঁরৰী ), 
শ্রীঅক্ষযকুমাৰ দাস-__চাৰণ ( মেরাৰপতন ), শ্রীহবেশ্বৰ গোস্বামী--পন্মা! ( কুকক্ষেত্র ) 
আক গ্রীবিপিনপাল দাস-_চিৰাজ ( চিৰাজ ) প্রভৃতি । 
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কৃতী শিল্পী-সমদল 
ওপৰত নাম লো! যশন্বী অভিনেত। জনচেৰেকৰ উপৰিও অসমৰ প্রতি 
ঠাইৰে ৰঙগমঞ্চজৰ লগত ওতপ্রোতভাবে জড়িত আৰু ভালেকেইজন কৃতী অভিনেতাৰ 
স্ষ্ি হৈছিল। ন্বর্গগতসকলৰ বাহিৰেও এগুলোকৰ বেছি ভাগেই আজি নাটচ'ৰাৰ 
পৰ1 অবসৰ গ্রহণ কৰিছে । এগ্ডলোকৰ কোনে কোনোৰ প্রতি স্ফানীয় আকর্ষণে 
বৰ বেছি আছিল বুলি কব পাৰি। ওপৰঞ্চিত অস্তভূক্ত কৰ! বিভিন্ন নাট্যসমাজৰ 


ইতিবৃত্ত তেওঁলোকৰ কীর্তি-কাহিনী সামৰি লবলৈ যত কৰা হৈছে । ইয়াত মাথোন 
সেইসকলৰ জনচেৰেকৰ নামহে উল্লেখ কৰা হল । এওঁলোক হৈছে-_ 


'গুৰাহাটী £ পছুম বকরা, হৰনাৰায়ণ বৰা, বলিনাৰায়ণ বৰা, বপেশ্বৰ 
বুজৰবকর!, গোপালকৃষ্ণ দে, দণ্তীৰাস বকরা, ইন্দরেশ্বৰ বৰদলৈ (গোপী বৰদলৈৰ 
ককায়েক ), বিপিনচন্্র বৰদলৈ (নবীন বৰদলৈৰ 'ভায়েক ), নুৰল হঞ্, যোগেশ্বৰ 
চক্রববত্তী ( শ্রীপর্বেশ্বৰ চত্ররত্তীৰ ককায়েক, ) মীনকান্ত বৰদলৈ, গ্রীকালিপ্রসাদ বকর, 
শ্রীকামাখ্যানাথ ঠাকুৰ, শ্রীশৰতচন্দ্র বকরা, প্রেমদাকাস্ত ভূঞা, শ্রীমহিবুদ্দিন 
আহমেদ, শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ ফুকন, শ্রীসর্ব্বেশ্বৰ চক্রবত্তী শ্রীপ্রবীনচন্দ্র ফুকন, শ্রীলক্ষ্যধৰ 
চৌধুৰী, শ্রীগিৰিশচন্দ্র চৌধুৰী, বদনচন্দ্র শর্মা; শ্রীসত্যপ্রসাদ বরা, বিনন্দি বকরা 
( আজাৰ। ) নৰেন বকর। ( উত্তৰ গুরাহাটী ) প্রভৃতি | 

ডিক্রগড় $ ডাঃ উমেশচন্দ্র দাস, চাইফুদ্দিন আহমেদ, শ্রীৰাধাগোরিন্দ বরা, 
স্্ীপ্রভাত শন্মা, শ্রীলঙ্ষ্মী দত্ত, শ্রীমুক্তা বৰদলৈ, শ্রীশৈলজ। বর! প্রভৃতি । 

যোৰহাট ঃ কীত্তিনাথ শর্মা বৰদট, হৰিহৰ বৰপৃজাৰী, তৰণী বকরা, বিষুন্দ্ 
বকরা,মথুৰানাথ বকরা, গণেশ গগৈ,বিপিনচন্্র বকরা, পজিকদ্দিন আহমেদ, শ্রীনগেন্্র- 
নাৰায়ণ সিংহ, শ্রীআনন্দচন্ত্র বকরা, 'শ্রীলোকনাথ ফুকন, ডাঃ শ্রীমুনীন বৰৰ! প্রভৃতি । 

শিরসাগৰ £ ৰাধিকাগ্রসাদ বকরা, গুঞ্জানন বরা, শ্রীপবগুবাম বকরা 
( ফুন্ধু বকর ) শ্রীশিবপ্রসাদ বকা, হৰেশ বাজখোরা। পান তিপ্রলাদ বকরা, ্রীন্ুবৰেশ- 
চক্র বাজখোরা, শ্রীপুষ্পধৰ চলিহা, শ্রীপৰাগধৰ চলিহা, শ্রীগিৰিজ। বকরা প্রভৃতি 

গোলাঘাট £ টক্কেশ্বৰ চলিহা, ব্রহ্মানন্দ দত্ত, গুণীন্দ্রনাথ বকৰা, বিষুন্্ 
গোস্বামী, ত্রেলোক্যনাথ হাজৰিকা, ডাঃ শ্রীপ্রমদাভিৰাম দাস, শ্রীনগেন্দ্রনাথ বকৰা, 
্ত্ীনূরয্যকাস্ত বরা, শ্রীস্ববেন্দ্রনাথ শইকীয়া, অমৰ শন্ম। ( দেৰগাও ) প্রভৃতি । 

তেজপুৰ £ পদ্মনাথ গোহাঞ্িবকরা, বাধিকাকাস্ত দাস, লোকনাথ শইকীয়া, 
ডাঃ হেমন্ত বকরা, মাণিক শইকীয়া, বিষয়ৰাম মেধি, কালিচৰণ ভট্টাচার্য, হুবেজ্দ্রনাথ 
বকরা, শ্রীচন্দ্রনাথ শর্মা, নূর্য্মল কোচ, শ্রীসূরধ্য বৰ! (কঠাল বাবু ), শ্রীৰনীকাস্ত 
শর্মা, শ্রীচন্দ্রধৰ গোস্বামী, শ্রীতুলসী দাস প্রভৃতি | 
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মঙলদৈ £ শবতচন্দ্র বরা, ডাঃ শ্রীপোরালচন্দ্র ছুরৰ! ( গুরা ), শ্তীপূর্ণানন্দ 
ৰাজখোরী, গঙ্গাধৰ ডেকা প্রভৃতি 

বৰপেটা ঃ গণেশলাল চৌধুৰী, শ্রীহবেন্দ্রনাথ শর্মা, শ্রীগিৰিশ্চন্্র চৌধুৰী, 
সীপ্রসরলাল চৌধুৰী, শ্রীসতীশ্চন্দ্র শর্মা, শ্রীগিৰিশ দাস, শ্রীফণী তালুকদাৰ প্রভৃতি । 

গোরালপাৰ৷ £ ডাঃ স্থৰেন্দ্রনাথ দাস ( গুরাহাটা) ডাঃ শ্তরীপ্রভাতন্দ্র 
দাস ( ডিক্রগড় ), প্রবোধচন্দ্র দাস (২) ( গুব্বাহাটী ), ডাঃ শ্রী অন্নদাচৰণ দাস প্রভৃতি । 

বজালি ; ডাঃ শ্রীহোমেশ্বৰ দেরচৌধুৰী, শ্রীহৰেন বর্মণ ( চামতা ) 

নগাও ঃ বুন্দাবনচন্দ্র গোস্বামী, বিমলাকাস্ত বকর, মহীকান্ত বকরা, কুশচন্তর 
শর্মা, শ্রীগোপালচন্্র বৰা, শ্রীচন্দ্রকান্ত ফুকন, শ্রীসাৰদানন্দ বৰদলৈ প্রভৃতি । 

ছিলং ঃ ভৈৰরচন্দ্র বকরা, দিলীপচন্ত্র দাস, শৈলেন্দ্রকুমাৰ দত্ত, 
হেম হাজৰিকা, শ্রীমাণিকচন্দ্র হাজবিকা? শ্রীহেম বকর! প্রভৃতি । 


সহ-অভিনয় প্রচলন হোরাৰ পুর্ববতে পুক্ষসকলেই তিৰোতাৰ ভাও ৰূপায়িত 
কৰিছিল। সেইসকলৰ অভিনয় যে নিকৃষ্ট হৈছিল তেনে নহয় বৰং তেওঁলোকৰ 
বন্ুতৰ অভিনয় প্রকৃত তিৰোতা-শিল্পীয়েও চেৰ পেলাৰ পৰ! বিধৰ নাছিল বুলি কলে 
ভুল কৰা নহব। ধুবুৰীত প্রবোধচন্দ্র দাসে (২) বপায়িত কৰা ডালিমীৰ ভাও দেখি 
বেজবকরা প্রমুখ্যে বিশিষ্ট দর্শকদকলো! মুগ্ধ হৈছিল। ৰূপককৌরৰ জ্যোতিগ্রসাদ, 
আীমিত্রদের মহস্ত, পার্বতিপ্রনাদে চিত্রলেখাৰ, ডাঃ গঙ্গাপ্রসাদ বকৰাই হেলেনৰ, 
ীপ্রফুল্নচন্্র বকবাই জয়মতীকুরৰীৰ, শ্রীহেমচন্দ্র বৰদলৈয়ে দিলজানৰ ভাও লৈ স্থখ্যাতি 
আলজ্জিছিল। তছুপৰি পুকষৰ ভাও লৈ খ্যাতি অর্জন কৰা! ভালেমান অভিনেতাই 
তেঙঁলোকৰ চেঙেলীয়া কালত তিৰোতাৰ ভাও লৈ শিল্পীজীবরনৰ পাতনি মেলিছিল। 
এনেদৰে তিৰোতাৰ ভাও লৈ নাম কৰা জনচেৰেক কৃতী অভিনেত। হৈছে 2 গিৰিশ্ন্দ্র 
শন্ম। ( ছিলং ), জগন্নাথ গোম্বামী ( তেজপুৰ ), নন্দীধৰ বকর! ( যোৰহাট ), কেশর 
বেজজবকর। ( যোৰহাট ), শ্রীৰাধিকাপ্রলাদ বকর! ( গুব্লাহাটী ), ডাঃ গঙ্গাপ্রসাদ বৰা 
( গুধাহাটা ), দর্পনাথ শর্্ম। (যোৰহাট), গুণানন্দ শন্মা! ( তেজপুৰ ), শ্রীনবীনচন্ত্র শর্মা 
( যোৰহাট ), শ্রীসাৰঙ্গধৰ ৰাজখোরা ( ডিক্রগড় ), কমলানন্দ ভট্টাচার্য্য ( নগাও ), 
শ্রীষুনাথ বকর (যোবহাট), শ্রীনীবদাকাস্ত ভূঞ৷ (গুরাহাটা), শ্রীহৰিশ্চন্্র গোস্বামী 
(গোলাঘাট), শ্রীনিত্যানন্দ বৰদলৈ ( গুরাহাটী ), গ্রীসহজানন্দ ভৰালী ( শিরসাগৰ ), 
শ্রীহবেন্্রনাধ দাস ( গুরাহাটী ), শ্রীফণাধৰ শর্মা ( ছিলং ) শ্রীজীবেশ্বৰ গোস্বামী 
( ছিলং ), ফবিছদ্দিন আহমেদ ( মঙলদৈ ), শ্রীহেমচজ্্র বৰদলৈ ( ছিলং ), শ্রীনবীনচন্্ 
শ্া ( গুবাহাটা ), শ্রীকার্তিনাথ হাজৰিক! (গুবাহাটী )। 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৪৭ 


কেরল অভিনেতাসকলেই নহয় প্রতি ঠাইৰ নাট্যসমাজতে একাধিক মঞ্চ- 
শিল্পীয়ে অভিনয়ৰ কৃতকাধ্যতাৰ বাবে কঠোৰ পৰিশ্রাম কৰিবলগীয়া হয় । এঙঁলোকে 
নাম নিবিচাৰে, কাম বিচাৰে। এইসকল শিল্পীয়ে বগমঞ্চত গা দেখা দি ভারৰীয়া 
হিচাপে অবতীর্ণ নহয় যদিও অভিনয় একোখনৰ লগত যে এওঁলোকৰ অবিচ্ছেষ্ 
সম্বন্ধ সেইটো দেখ দেখ কথা। মঞ্চসজ্জা, আলোকসজ্জা, নেপথ্যৰ সঙ্গীত, বৰণ মৰা 
আদি অভিনয় সম্পকীয়ি নানা তৰহৰ কামত আত্মনিয়োগ কৰি এগ্ডঁলোকে অভিনয়ৰ 
সফলতাত অৰিহণা! যোগায় । আমাৰ নাটচ'ৰাৰ বুৰঞ্জীত এনেকুরা নীৰর আৰ 
নিংস্বার্থ মঞ্চশিল্পীৰ সংখ্যাও তাকৰ নহয়। উদাহৰণ ব্ববূপে গুরাহাটীৰ শ্রীলক্ষমীনাথ 
দাস এম-এছ-ছি আৰু অপূর্ব্বচন্দ্র বৰদলৈ, শ্রীহুলালচন্দ্র বরা, তেজপুৰৰ জগত কছাৰী, 
প্রতাপ বকা, শ্রীপিয়াৰিমোহন' চৌধুৰী, ছিলঙৰ শ্রীকালিৰাম কলিতা আদি বনুতৰ 
নাম লব পাৰি। তছুপৰি ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, শ্রীবিষণপ্রসাদ বাভা, শ্রীমুক্তা বৰদলৈ, 
শ্রীতকণ হুরৰা' শ্রীযুগলকুমাৰ দাস প্রভৃতি খাতনাম' শিল্পীসকল আছে । 
বাৰবুৰি অন্বিধাৰ মাজতো৷ এই শিল্পীসকলৰ বনুতেই অভিনয়-কল। ৰংধেমালি 
বা অরসৰ বিনোদনৰ বস্ত্র হিচাপে নলৈ সাধনাৰ বস্তু বুলিহে গ্রহণ কৰিছিল । কোনো 
কোনোৰ পক্ষে এই নাট্যকলা এট। ৰাগীত পৰিণত হৈছিল । সেই বাবে হয়তে। বন্ুতে 
অভিতারকৰ পৰা ত্িৰক্কাৰো লাভ কৰিছিল। সেয়ে হলেও কোনে। এটা বিষয়ৰ 
প্রতি গাত এনেদৰে ৰাগী লাগিলেহে সাধনাত সিদ্ধকাম হোরাটো সম্তভরপৰ হয়। 
১৯৫৯ চনৰ ৮ নবেম্বৰৰ দিনা গুরাহাটীত বহা৷ এখনি এক অঙ্কীয়া নাটৰ সভা উদ্বোধন 
কৰোতে পার্কতিপ্রসাদ বকরাই কৈছিল, “আজি মোৰ মনত পৰিছে তাহানিখনতে 
শিরসাগৰৰ নাট্যসমাজত আলোচন। হোবা এষাৰ কথালৈ । এজনে কৈছিল-__ঘনাই 
ঘনাই অভিনয় কৰা প্রসঙ্গত যদি প্রত্যেক সপ্তাহত একোখনটৈ নতুন অভিনয় কৰিব 
লাগে বুলি তাৰ সপক্ষে ভোট লোরা হয়, তেতিয়। হলে অন্ততঃ ছুখন হাত দাং খাব। 
এখন শ্রীপল্পধৰ চলিহাদেরৰ, আনখন এই অভাজনৰ। শ্রীচলিহাদেরৰ সকৰে পৰ৷ 
অভিনযৰ প্রতি এনে ধাউতি আছিল যে শিরসাগৰ নগৰৰ কেউকাষৰ গাঁওবোৰতে। 
ক'ৰবাত অভিনয় হোরাৰ খবৰ পালেই তেও অভিভাব্বকৰ বিনা অন্ুমতিত পলাই 
গৈ সেই অভিনয়ত যোগ দিছিল। আৰু মইতো৷ আঠবছৰ বয়সতে ইন্দ্রেশ্বৰ ববঠাকুৰ 
গদাপাণিৰ লগত লাইৰ বচন গোবাৰে পৰা একেলেঠাৰিয়ে ছয় বছৰ জয়সাগৰ পুখুৰী 
পাত জয়মতী উৎসরত গদাধৰ হৈ মুকলি মঞ্চত সহ অতিনয় কৰি অভিনয় বুলিলেই 
পগল। হৈ আছিলে। আৰু আজি আঠবছৰ আগতে পক্ষাধাতে ককাল ভগাৰ 
আগলৈকে সেই বলিয়ালিৰ ৰাগীয়ে এৰ! দিয়! নাছিল আক আজিও দেহাই মনে 
জোব মাৰিব পৰ! নাই বুলিয়েইহে সেই ৰাগীয়ে উক দিব পৰা নাই ।” 


১৪৮ মঞ্চলেখা 


কের্কেটুরাৰ বাহপাতৰ ভেটা 

এই ইত্বিবৃত্ত লিখকৰো জীরনৰ এছোরা কাল অসমৰ নাটচ'ৰাৰ লগত 
নিবিড়ভাবে জড়িত আছিল আৰু অসমীয়! নাট্য-আন্দোলনলৈ সামান্যতাবে হলেও 
অৰিহণা আগবঢ়াৰ পাৰি নিজকে আমি নিজে কৃতার্থ মানিছিলে। ৷ নিজৰ কথাৰ বহল 
বকল। মেলিবলৈ ভাল নেলাগে। সেই বাবে এই প্রসঙ্গত ডঃ শ্রীসত্যেন্্রনাথ শশ্মাই 
তেওঁৰ “অসমীয়। নাট্য-সাহিত্য' গ্রস্ত লিপিবদ্ধ কৰা কেইশাৰীমানকে তুলি দিয়! হল 
মাথোন। ডঃ শশম্মাই লিখিছে_-“অতুলচন্দ্র হাজৰিকাৰ নাটসাহিত্যলৈ দান 
সকলোতকৈ অধিক। পৌৰাণিক, এঁতিহাসিক আৰ কাল্মনিক সকলো। ধৰণৰ 
নাটকেৰে তেওঁ অপমৰ বঙ্গমঞ্চত নাট্যসাহিত্যৰ অভার দূৰ কৰিছে । সক বৰ সব্বমুঠ 
২৫ খন নাট এতিয়ালৈ প্রকাশ পাইছে আৰু এই সকলোবোৰেই বিভিন্ন বঙ্গমঞ্চন 
অভিনীত হৈছে। অসমৰ বঙ্গমঞ্চৰ পৰ৷ অনুদিত নাটকত আধিপত্য দৃৰিভূত কৰাত 
আৰু নাটাসাহিত্যৰ পৰম্পৰ! শক্তিশালী কৰাত হাজৰিকাদেব্রৰ এই নাট্যারলীয়ে এটা 
উল্লেখযোগ্য অংশ গ্রহণ কৰিছে। নাট্যশান্ত্ৰ মানদণ্ডেৰে পৰীক্ষ। কৰি চাবলৈ গলে 
হয়তে। নাটসমূহৰ খুঁত নোলোরাকৈ নাথাকে কিন্তু বঙ্গমঞ্চব দাবী পুৰণ কৰি জাতীয় 
সাংস্কৃতিক জীরন পবিপূর্ণ কৰাত এইবোৰৰ এঁতিহাসিক মূল্য নিশ্চয় থাকিব বুলি 
দুভারে কব পাৰি।” 


তৃতীয় অধ্যায় 

যুশ-পন্বিবর্তল 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ আগলৈকে অসমীয়া নাট-অভিনয়ৰ অগ্রগতি অনিকদ্বভারে 
চলি আছিল। আপদীয়া মহাসমৰখন আহি আমাৰ ৰাজনৈতিক জীরনতে নহয়, 
সামাজিক আৰু সাংস্কৃতিক জীরনতো৷ বিৰাট পৰিবর্তন ঘটালে” এই যুদ্ধৰ পৰা 
আমি স্বফল আৰু কুফল ছুইটাকে সমানে লাভ কৰিলোহক | সুফল স্ববপে মানুহৰ 
মনত ৰাজনৈতিক চেতনাই উগ্র ৰূপ ধাৰণ কৰিলে । :৪২ৰ গণ আন্দোলনে খামিডাঠ 
বুঢ় বৃটিছ সিংহৰ গাতে। কপনি তুলিলে। হেজাৰ হেজাৰ ডেকা -গাভকৰ কেঁচা 
তেজৰ জীপ পাই মাতৃপুজাৰ শতদল ফুলি উঠিল । জ্যোতিপ্রসাদৰ “লভিতা” আৰ 

অতুল ভাজৰিকাৰ 'আহুতি' নাটত ইয়াৰ চিত্রান্কণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে। 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৪৯ 


মহাত্মা গান্ধীৰ আশিস-নির্মালি শিৰত লৈ ১৯৪৭ চনত আমাৰ জন্মভূমি 
ভাৰতবর্ষই স্বাধীনতা লাভ কৰিলে । পৰাধীনা ভাৰতী মাতৃৰ ভৰিৰ পৰ। লৌহ 
জিঞ্জিৰী সুলকি পিল । ছকুৰি বছৰীয়া কালৰ অভিশাপৰ পৰা অসমী আই মুক্ত, 
স্বাধীন হল। আমাৰ দেশৰ অর্থনৈতিক আৰু সামাজিক জীব্বনধাৰাও ওলটপালট 
হৈগল। লগে লগে নতুন সমন্তায়ো গা কৰি উঠিল । ইয়াত সেইবোৰ বিবৰি 
কোবাৰ আরশ্যক নাই । মুঠতে ইমানকে কব পাৰি যে আমাৰ নাটশালবোৰত কিছুমান 
নতুন সমস্তাই গজালি মেলিলে। দেইবোৰে পুৰণি নাটশালৰ শকত ভেটিকো 
জোকাৰি দিলে আক প্রাচীন নাটা সমাজবোৰৰ বন্ুতৰ মৰামুজা অরস্থা কৰিলে । 

দেশে স্বাধীনতা পোবরাৰ পিছৰ পৰা মানুহৰ মনৰ চিস্তাধাৰা৷ আৰু কচিবে৷ 
সলনি হল। শিক্ষা-সংস্কৃতি আদি সকলো ক্ষেত্রতে নতুন নতুন পবৰিবর্তনৈ দেখ 
দিলে। কর্মব্যস্ত যুগত আৰু বোলছবিৰ প্রাহূর্ভারত গোটেই নিশাটো টোপনি খতি 
কৰি দীঘলীয়া অভিনয় চাবলৈ মানুহৰ ধৈর্যা নোহোৰা হল । চোৰ-ডকাইতৰ ঘিট- 
ঘিটনিৰ ভয়ত ছুৰাঁৰত ভাং দি ঘবে-ঘৰোরাহে অভিনয় চাবলৈ যোরা সোণাময় দিনবোৰ 
উকলি গল। তছৃপৰি বিজ্ঞানৰ পোহৰ বেছিকৈ পৰাৰ লগে লগে পৌৰাণিক 
কাহিনীৰ অভিনয় চাবলৈকো মানুহৰ মনে কিছু পৰিমাণে আমুবালে ৷ দেশাত- 
বোধক অভিনয়ৰ প্রতি সকলোৰে আগ্রহ বাট়িল। সামাজিক মনস্তত্ব বিশ্লেষণমূলক 
অভিনয়ৰ আদৰ বাট়িল। শিক্ষাৰ প্রসাৰ, বুদ্ধি হোরাৰ বাবে আমাৰ শিক্ষিত 
সমাজে, স্কুল-কলেজীয়া ডেকাসগাভকসকলে অসমৰ নাট্যজগততে। '“পুৰণি পৃথিরীখনকে 
ন চকুষুৰিৰে' নতুনকৈ নিৰাক্ষণ কৰিবলৈ বিচাবিলে। নাটঘৰবোৰত বিজুলীৰ 
পোহৰৰ স্থবিধা হোবাৰ বাবে দৃশ্তপট আদিৰ নতুন নতুন অভিনব পৰিকল্পন! 
কৰিবলৈকে। সুবিধা মিলিল । 


সহ-অভিনয় 

তাহানি ১৯৩৫ চনতে ডুমডুমাৰ বঙ্গমর্চত পাতনি মেলা, ব্রজ শন্মাৰ হুঃসাহসিক 
প্রচেষ্টা সহ-অভিনয়ৰো৷ এই সময়ৰ পৰ! লাহে লাহে স্বাভাৰিকতাবে বন্ুল প্রচলন 
হবলৈ ধৰে। মতা! মানুহে দাটি-গোফ খুৰাই তিৰোতাৰ তাও লবলৈ এৰি দিলে । 
সহ-অভিনয়ৰ প্রচলন হল যদিও নাটঘৰবোৰত মহিলা শিল্পীৰ অভার বাৰকৈয়ে 
অনুভূত হোরাত অভিনয়ৰ সংখ্যা আগতকৈ টুটিল। সহ-অভিনয়ৰ বাবে অসমৰ 
সামাজিক পটভূমি বোধকৰে! এতিয়াও আশানুৰপ উন্নত হোরা নাই 
আৰু বেছিভাগ নাট্যমঞ্চৰ ছো'ঘৰৰ ভিতৰত মহিলা শিল্পাৰ বাবে আরশ্যকীয় 
সুব্যবস্থা হৈ উঠা নাই । যিসকল গাভকবৰে বিষম সাহ কাৰ ঘৰৰ পৰা ওলাই 


১৫৩ মঞ্চলেখা 


মাহিছে কেইগৰাকী মানৰ বাহিৰে তেওঁলোকৰ অভিনয়ৰ মানো বেছি শলাগিব 
পৰা বিধৰ নহয়। অবৈতনিক নাট্যসমাজবোৰেও বহু সময়ত দৈনিক বানচ 
দি ছুই এগৰাকী অভিনেত্রী সংগ্রহ কৰি কোনোমতে অভিনয় চলাই দিবলগীয়া 
হৈছে । এইবোৰ কাৰণতে নাট বাছনিত আকৌ আহ্ৃকালে দেখ! দিলে । 
বেছি তিৰোতা থকা নাইবা তিৰোতাৰ জটিল ভূমিকা থকা নাটত প্রায় 
অচল হৈ পৰিল। এজনী বা ছুজনী তিৰোতাৰ ভূমিকা থকা নাটবোৰেৰে 
কোনোমতে জোৰাটাপলি মৰা অভিনয় চলিবলৈ ধৰিলে । তদৃপৰি একোখন অভিনয় 
পতাটে। আজিকালি ৰাজসুয় যঙ্ঞৰ দৰে ব্যয়বহুল কার্ধ্য হৈছে । তাৰে ওপৰত আকৌ 
আমোদকৰৰ হেঁচাও পৰিছে। এনে মান্ুকলীয়া৷ পৰিস্থিতিৰ মাজতে। অভিনয়ৰ 
প্রতি আস্তৰিক অন্ুুৰাগৰ বাবে যি কেইগৰাকী মহিলা শিল্পীয়ে সাহমিকতাৰে 
আগবাটি আহি বঙ্গমঞ্চৰ পাদ-প্রদীপৰ সমুখত অসমৰ নাট্য-ভাৰতীক বন্দনা! কৰিছিল 
ব! এতিয়াও কৰি আছে তেওঁলোক নিশ্চয় আমাৰ ধন্যবাদৰ পাত্রী । 

এই শিল্পীসকলৰ আগশাৰীত ঠাই পোরা৷ কেইগৰাকীমান হৈছে--জ্জানদ। 
কাকতী (ছিলং), ইভা আচাও, ৰেবেকা আচাও, অন্তুপমা ভট্টাচার্য (শিরসাগৰ), 
বকণা চৌধুৰ', বীণ! দাস (গুরাহাটী ), বকুল দাস ( তেজপুৰ ), মনোমতী 
গগৈ (ডিক্রগড়), কৃষ্ণ! দাস ( তেজপুৰ ), বীণ! দেবী ( যোৰহাট ), গিৰিজ। 
হাজৰিকা (গুরাহাটী ), প্রতিভা ঠাকুৰ ( ডিগবৈ ), বিভা গোস্বামী, আৰতি 
বৈৰাগী ( গুরাহাটা ), ভানু পল্পপতি ( তেজপুৰ ) প্রভৃতি। কেরল বোলছবিত 
অভিনয় কৰা শিল্পীৰ লেখ ইয়াত দিয় হোরা নাই । 

এই সময়তে আগৰ চাম পুৰণি অভিনেতাৰ বেছি ভাগেই অবূসৰ গ্রহণ কৰাটেো 
আন এটা উল্লেখযোগ্য বিষয়। নল মৰে গজালি উঠে। ই প্রকৃতিৰ নিয়ম 
সেইদৰে পুৰণি অভিনেতাসকলৰ ঠাইত এচাম নতুন অভিনেতাৰ আবির্ভার হৈছে । 
এই নতুন অভিনেতাসকলৰ কেবাঁজনেও ইতিমধ্যে খ্যাতি আজ্জিছে। কেবাজনৰো! 
উজ্জল ভরিষ্যুতৰ বেঙনি এতিয়াই দেখা গৈছে । নাম লবৰ নৌ এথোন । 


অগিৰাম দেরান 


এই কালছোরাত আমি ওপৰত উল্লেখ কৰ! দর্শকৰ কচিৰ পৰিরর্তনৰ কাৰণে 
মণিৰাম দেরান, লাচিত বৰফুকন, পিয়লি ফুকন, বূপালীম, ছত্রপতি শিরাজী, মগৰিবৰ 
আজান, কুশলকৌরৰ আদি কিছুমান নাটে বিশেষভারে জনপ্রিয়তা অর্জন কৰে । ইয়াৰ 
ভিতৰত পিয়লি ফুকন আক শ্রীপ্রবীনচন্দ্র ফুকন ৰচিত'মণিৰাম দেবানৰ"নাম বিশেষভারে 
উল্লেখযোগ্য । প্রথমতে ফুকনৰ মণিৰাম দেরান নাটখদিয়ে কুমাৰ ভাস্কৰ নাট্যমন্দিৰত 


স্বিতীয় খণ্ড ১৫১ 


তুলি কামৰপ নাট্যসমিতিয়ে গুরাহাটাত আলোড়নৰ স্যরি কৰিছিল আৰু বিপুল 
যশস্তা আজ্জিছিল। ইয়াৰ আগতে গুবাহটীয়। ৰাইজে এই বিধৰ জুই-ফিৰিঙতি 
সিচা অসমীয়া নাটৰ অভিনয় দেখা পোর! নাছিল । নিপুণ নাট্যকাৰ ফুকনৰ কাপর 
পৰশত যেন ডিডিৰ পৰ! চীপজৰী দলিয়াই দি জাতীয় বীৰ মণিৰাম দেন সৌশবীবে 
ৰঙ্গমঞ্চত ওপৰলৈ উঠি আহিছিল। গুব্লাহাটীত এই নাটৰ অভিনয় অনেক বাৰ 
হৈছিল । ১৯৫৬ চনৰ ছুরৰাদেরৰ সভাপতিত্বত বহা অসম সাহিত্য সভাৰ সভামণ্ডপৰ 
আৰ গুরাহাটী বিহৃতলীত হেজাৰ-বিজাৰ ৰাইজে এই নাটৰ অভিনয় চাবলৈ সুবিধা 
পাইছিল। নামভূমিকাত ছুজন খ্যাতনামা! অভিনেতা শ্রীসত্যপ্রসাদ বকরা আক 
শ্রীসব্বেশ্বৰ চক্রুবত্তীয়ে সমানে দক্ষতা দেখুবাইছিল। শ্রীৰমেশচন্দ্র চৌধাৰী আক 
শ্রীনববেক্্রনাথ দাসেও ( সকবাবুল ) স্বর্গদের কন্দপেশ্বৰসিংহৰ ভূমিকাত ভগ! বজাৰ 
যন্্রণাকাতৰ ঘৌকিবাথো মনৰ কৰুণ অভিব্যক্তিবোৰ ফুটাই তুলিবলৈ সক্ষম হৈছিল । 
অসমৰ সকলে! ঠাইৰ নাটশালৰে মণিৰাম দেরান এখনি মঞ্চসফল নাট । 


পিয়লি ফুঞকন 


নগাও নাট্যসমীজে “পিয়লি ফুকন' নাটখনি বনু বাৰ কৃতকাধ্যতাৰে অভিনয় 
কৰে। এই নাটৰ কোনে! এক নিদ্দিষ্ট নাট্যকাৰ নাছিল । তাহানি কলিকতাত 
অ-ভা-উ-সাৰ সভাসকলে যেনেকৈ 'ভ্রমৰঙ্গ' নাটখনি কেবাজনেও সমিলমিলভা বে সৃষ্টি 
কবিছিল ঠিক সেইদৰে পিয়লি ফুকনকো৷ নগঞ্া শিল্পীসকলৰ উমৈহতীয়। প্রচেষ্টাৰ 
ফল বুলি কব পাৰি। আমি এই নাট ৰ্চনাৰ উপাদেয় কাহিনীটো পাঠকসকলৰ 
অরগতিৰ অর্থে এইখিনিতে জনাব খুঁজিছে 11 

১৯৪৭ চনৰ এদিন গধুলি। নগারৰ জনদিয়েক নাট্যামোদী ডেকাই খেপ 
মাৰি ঘৰ সোমোরা বাছ-গাড়ী এখনত উঠি ললেহি। তেওঁলোকৰ মাজত আলোচন। 
আৰম্ভ হল--এখন ভাল অসমীয়া নাট লিখিব লাগে বুলি, চিৰাজোদৌল্লা, 
মিৰকাছিম, টিপু চুলটান আদি বঙল। নাটৰ অসমীয়া ভাঙনি আৰু কৰা উচিত নহয় 
বুলি। কিন্তু নাট লিখে কোনে! নাটৰ বিষয়ব্স্ত কিহব? যি কেইজন ডেকা 
তাত গোট খাইছিল তেওঁলোকৰ বেছি ভাগেই অতিনেতাহে, নাট লিখাৰ অভিজ্ঞত। 
এজনৰে। নাছিল । সকলোরে সিদ্ধাত্ত কৰিলে--'আমিয়েই চেষ্টা কৰি চাও্হকচোন 
বাক। কিয় নাট নোলাব ? সেই সিদ্ধান্ত অনুযায়ী নাট লিখাৰ ভাৰ পৰিল শ্রীযুগল- 
কুমাৰ দাস, শ্রীচন্দ্রকান্ত ফুকন, শ্রীসাৰদানন্ন বৰদলৈ আক শ্রীদ্িজেন গোস্বামী 
ওপৰত । সেই দিনাৰ উদ্যোগ পর্ববৰ সিমানতে অস্ত পৰিল । 

নাট লিখাৰ ভাবে কিন্তু আটাই কেউজনৰে মগজুত পিৰপিৰাবলৈ ধৰিলে । 


১৫২ ম্ঝলেখা 


যুগল দাসে দৃশা এটা লিখি উলিয়ালে। চন্দ্রফুকনে যথেষ্ট পুথিপাজি অধায়ন কৰিলে । 
সাৰদা বৰদৈয়ে চৰিত্র বপায়ণত মন দিলে। যুগল দাস আক দ্বিজেন গোল্বামী 
দুয়ো কাছাৰীত ওচৰাউচৰিকৈ এটা কোঠাত বহে । আহৰি পালেই ছয়ো৷ নাটৰ দৃশাৰ 
খচৰ। কৰে। গধুলিতো! কথাই নাই | নাটামন্দিৰতে হওক বা কাৰোবাৰ ঘৰতেই 
হওক সেই চাবিমুত্তি লগ লাগিলেই কেবল নাটৰ বিষয়েহে আলোচন৷ চলে। 
ইয়াৰ ভিভৰতে নাটৰ বিষয়বস্তু স্থিৰ হল-__-পিয়লি ফুকন। পিয়লি ফুকনক বাছি 
লোৰাৰ কাৰণ হল--তেও অলমৰ প্রথম ৰাজনৈতিক বলি বা! ছহিদ; তছুপৰি 
পিয়লি ফুকন চাকোলা। পিয়লিক তেঙঁলোকে চাকোলাকৈ নেদেখুরাই পেংবাৰী দি 
দেখুৰাবলৈ স্থিৰ কৰিলে কিয়নো৷ পেং ছুডালে অভিনেতাজনক সহায় কৰিব আৰ 
অভিনয়ৰ আকর্ষণে বটঢ়াব। পিয়লি ফুকনত নাটকীয় সমল যথেষ্ট পোরা হল-_ 
বুৰঞীপ্রসিদ্ধ মণিৰাম, হৰনাথ, সিফালে বগা বঙাল, খাৰ্ঘৰ ইত্যাদি ইত্যাদি । 

প্রায় দুমাহমানৰ অন্তত নাটখনে এটা ৰপ ললে। নগাও নাট্যমন্দিৰত 
আখৰা আৰম্ভ হল। আখৰাৰ সময়ত নাটৰ ভাষা আক ঘটনাসমূহৰ বনু সংশোধন 
কৰা হল। এই নাটখন গোটেই কেইজনে দুরাৰত ডাং দি ঘৰত লিখিলে, 
শিলঘাটৰ ডাকবঙলাত লিখিলে, কুঠৰীৰ মাটিকঠালৰ বাগিছাত লিখিলে। 
খাতে, শোওঁতে, অফিচৰ সময়ত, আবেলি আলাপ-আলোচনাৰ মাজত, কেরল 
পিয়লি ফুকন আৰু পিয়লি ফুকন। এই পিয়লি ফুকন নাটৰ তিনট! উল্লেখষোগ্য চৰিত্র 
হল-_-টম, নাৰায়ণ আৰু বঙালী পেচকাৰ। অজ্জুনগুৰিৰ দৃশ্তত চাহাবৰ আগত 
নাচনীয়ে গীত গাব লাগে। অভিনয়ত নাচনীৰ গীত গোবা লৰাজনে গীতটে। 
গাওঁতে প্রায়েই কেনা লগায় । সেই বাবে যুগল দাসে কিবা এটা ভাও লৈ সেই 
্টটোত ওলাবলগীয়া হল। তাকে কৰিবলৈ যার্ঁতে চাহাবৰ লগুরা টমৰ 
সৃষ্টি হল। নাৰায়ণ চবিভ্রটে। নাটত আছিল যদিও তেতিয়াও অন্যতম মুখ্য 
চবিত্রৰ শাৰীলৈ উঠা নাছিল। লৌভাগ্যব্রমে তৃতীয় নিশা অভিনয়ত এপাকত 
ৰঙ্গম্ধত কোনে! চৰিত্র নোহোরা হৈ পৰিল। ভিতৰত নাৰায়ণৰ বেশত সাজি- 
কাছি সাৰদ। বৰদলৈ আছিল মঞ্চডেউকাৰ কাষতে থিয় হৈ। চন্দ্র ফুকনে মঞ্চটো 
উদং হৈ থকা দেখি তেও্ঁকে “কিবা এটা কোরাগৈহে" ঝুলি ঠেলা মাৰি দিলে । 
বৰদলৈ মঞ্চত ওলাই পৰিল । এতিয়া তেওঁ বচন নেমাতি কৰে কি? দর্শকে 
জানে শুদাই এৰিব? তে উপস্থিতবুদ্ধিৰ আশ্রয় লৈ মনৰ পৰাই সাজি সাজি 
কিবাকিবি কবলৈ ধৰিলে । নাৰায়ণ ভূমিকাৰ শ্রেষ্ঠ বচনখিনি সেই সময়তে 
ঘটনাৰ পাকচক্রত পৰি বৰদলৈৰ মুখেৰে আপোনাআপুনি ওলাই আহিল । পিছ 
দিন! সেই বচন নাটত অন্তভূক্ত কৰা হল। নাটৰ মূল্য বাট়িল, নাৰায়ণ 
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চৰিত্রও ওপৰ মহলালৈ উঠিল । এতিয়া তৃতীয় চবিত্র পেচকাৰ বাবুৰ কথা । 
ইতিমধ্যে পিয়লি ফুকন নাটখন হুনিশা কুমাৰ ভাক্কৰত অভিনয় কৰিবলৈ গুবাহাটীৰ 
পৰা আমন্ত্রণ গৈছিল । গুরাহাটালৈ অহাৰ আগতে নগারত এনিশ! অভিনয় 
পতা হৈছিল । ছূর্ভাগ্যক্রমে বা সৌভাগ্যক্রমে সেই দিনা সাৰদা বৰদলৈয়ে কিবা 
কাৰণত নাৰায়ণৰ ভাও লবলৈ অসমর্থ হোরাত তেওঁৰ ভায়েক শ্রীঅন্ন বৰদলৈয়ে 
সেই ভূমিকাত ওলাবলগীয়া হল। কনিষ্ঠ বৰদলৈয়েও অতি দক্ষতাৰে নাৰায়ণৰ 
ভূমিকা বপাঁয়ত কৰিলে । সেই বাৰে তেগুকো৷ গুরাহাটালৈ দলত আনিবলগীয়। 
হল। তেতিয়া ছুপৰীয়া বাৰমান বাজিছে। যুগল দাসে মঞ্চসঙ্জাৰ কাম শেষ 
কৰি ডাকবঙলাত চন্দ্র ফুকনক লগ ধৰি অন্ন বৰদলৈকে৷ কিবা এটা ভাও দিব 
লাগে বুলি পৰামর্শ দিলে। তাৰ ফলতেই পেচকাৰ বাবু চৰিত্রৰ অরতাৰণ! 
হল। অন্ন বৰদলৈয়ে সেই ভূমিকাত নামি পেচকাৰ চবিত্র সাব্যস্ত কৰিলে । 
পিয়লি ফুকন নাটকৰ “বুকুৰে বঙহক কোনে কাটি নিলে এই শেষৰ গীতটোৰ 
ন্ুৰ-সংযোজনাৰ বিষয়েও এটি ৰৃহস্য আছে। সেই নিশা পিয়লি ফুকন অভিনয়ত 
প্রথমবাৰলৈ “মাইক ব্যরহাৰ কৰা হয়। অসম চৰকাৰৰ প্রচাৰ বিভাগৰ 
অনুগ্রহত পোরা মাইক আৰু গাড়ী নগারলৈ নিবলৈ যুগল দাস আহিছিল । 
নগারত অভিনয় চাবলৈ গুব্লাহাটীৰ পৰা গীতিকাৰ শ্রীকমলনাৰায়ণ চৌধুৰী 
তেওঁৰ লগত ওলাল । লগত তেওঁৰ “গিটাৰ'খন ললে। নগাও বুলি গাড়ী 
এৰি দিয়া হল । হুর্ভাগ্যবশতঃ যোৰহাট পাওঁতেই গাড়ীখনৰ বেমাৰ হল। 
গাড়ীখন ভাল কৰি ম্িবলৈ গুবাহাটালৈ ওভোতাই পঠোরা হল। চৌধুৰী 
আৰু দাস তাতে নামিল। তেওঁলোকে এতিয়। কৰে কি? তেতিয়াই চৌধুৰীয়ে 
সেই গীতটোৰ স্থুৰ দিলে-_-অভিনর সুৰ, বুকু কপোরা স্বৰ । 

পিয়লি ফুকনৰ জন্মত নগারৰ কোনে আনন্দ কৰা নাই? জিলাৰ 
বৰচাহাব। তেঙ কৈছিল,__“মই পিয়লি ফুকনৰ জন্ম দেখিলে।। মই পিয়লি 
ফুকনৰ বিয়াও পাতিম।” সেইজন বৰচাহাবে পিয়লি ফুকনলৈ দিয়! অৰিহণাৰ 
কথা ভাবিলে মুগ্ধ ন্‌হৈ নোরাৰি । তেওঁৰ ইচ্ছা নাটখন নিখুত হওক । এদিন 
তেওঁ যুগল দাসক কলে,__ "দাস! আজি আপুনি, ফুকন আৰু বৰদলৈ ১১ মান 
বজাত নাটখন লৈ পানীগারৰ চাৰিআলিত ৰৈ থাকিব। মই যাব লাগিস্টো।” 
সেইমতে তেওুলোক তিনিজন ৰৈ আছিল । যথাসময়ত বৰচাহাবৰ গাড়ী উপস্থিত 
হলহি। ছুরাৰখন মেলি দি তেও কলে--“তোমালোক উঠা ।” তিনিও উঠিল । 
গাড়ী শাল্নাৰ ডাকবঙলাত ৰলগৈ। বৰচাহাবে তিনিও বন্ধুক এটা কোঠাত 
হুমুরাই দি কলে,_-“তোমালোক তিনিওজনে নাটখন যিমান পাৰা “ৰিভাইছ' 
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কবা।”৮ তেও গধূলি পুনৰ তেওঁলোকক চাহজলপান তাতে খুরাই ঘৰত নমাই থৈ 
গ'লহি। গঞা৷ ৰাইজে “বাছ” বন্দবস্ত কৰি জিলালৈ আহে পিয়লি ফুকন অভিনয় 
চাবলৈ। টিকেটঘৰৰ আগত শাৰী পাতেহি। কিন্ত তেওঁলোক আহি পোবাৰ 
আগতে হাউছ. ফুল” । গাঁরলীয়া ৰাইজ বনু দূৰৰ পৰা আহিও [বমুখ হয়। 
তেলোকৰ খং উঠে। বৰচাহাব অভিনয়ৰ গুৰিত আছে বুলি গম পাই তেওঁক 
বিচাৰে | উপায়াস্তৰ হৈ বৰচাহাব পলাই ফুৰে। ৰাইজে নামঘৰতে নিশাটো 
খৰলি খাই থাকিবলগীয়া হয়। এই বৰচাহাবজনেই আছিল শ্রীৰবীন্দ্রনাথ খাউণ্ড 
ডাঙবৰীয়া। । তেওঁৰ লগতে আৰু ছুজন বৃদ্ধ পিয়লি ফুকন বলিয়া হৈছিল। 
এজন বায় বাহাছুৰ ৬বৃন্দাবনচন্দ্র গোন্বামী ( “ঠান্ুবাপু'ৰ নাট্যকাৰ ) আক আনজন 
৬কুশচন্্র শর্।। এই তিনি গৰাকী বুদ্ধৰ অৰিহণা আৰু সহযোগ পিয়লি ফুকনৰ 
জন্মৰহস্যৰ অস্তবালত থকা এক বিশিষ্ট অধ্যায় । দর্শকবুন্দয়ো পিয়লি ফুকন 
নাট সমৃদ্ধ হোরাত যথেষ্ট সহায় কৰিছিল । লগতে নাট্যসমাজৰ আন সদস্যৰ 
বৰঙণিও উলাই কৰিব পৰা বিধৰ নাছিল. মুঠতে এই নাটখনি নগঞা ৰাইজৰ 
উমৈহতীয়া প্রচেষ্টাৰ ফল। নাটখন বহু বাৰ বিশিষ্ট দর্শকৰ সমুখত নগারত 
মহাসমাৰোহেৰে' অভিনীত হৈছিল । 

পিয়লি ফুকন আৰু নাৰায়ণ এই ছুই ঘাই ভূমিকাত কৃতী শিল্পীদয় শ্রীচন্দরকান্ত 
ফুকন আক শ্রীসাবদানন্দ বৰদলৈৰ অপৰাজেয় ভাও যি এবাৰ (খা পাইছে, তাক 
কেতিয়াও সতকাই পাহৰিব নোবাৰে | “বাউলী'ৰ কৰি ৬কমলানন্দৰ বৰাগী গীত আৰু 
শিল্পীগুক জগৎচন্দ্রব পাছুৰী চাহাবৰ বক্তৃতাও এই অভিনয়ৰ অন্যতম বৈশিষ্ট্য 
আছিল। গুরাহাটীৰ কুমাৰ ভাক্কৰ নাট্যমন্দিৰলৈ দলেবলে আহি ছুনিশ! অভিনয় 
পাতি নগঞ্গ শিল্পীনকলে নিজৰ কৃতিত্ব প্রদর্শন কৰাৰ উপৰিও সাংস্কৃতিক পৰিভ্রমণৰ 
এক উজ্জল আদর্শ দাঙি ধৰিছিল। খাবঘৰত জুই দি দেশপ্রেমৰ দাবানল জ্বলাওতা 
চাকোল। পিয়লিকে। 'মণিৰাম দেরান'ৰ দৰে সদৌ অসমৰ নাট্যামোদী শিল্পীসমাজে 


সমাদৰ জনাইছিল । 
জয়মতীকুরবী 

আমাৰ শিক্ষা-সংস্কৃতি সকলে ক্ষেত্রতে ভিন তিন ঠাইৰ লোকসকলৰ মাজত 
ভাবৰ আদান-প্রদান, কলাকৌশল আদি বিনিময় হোরাটো৷ উচিত । সেয়ে হলে 
পাৰম্পৰিক চাশ্চিনাকি হোবাৰ উপৰিও আমাৰ নিজৰ ভিতৰতে কোনে কি কৰেহো, 
আমাৰ কি আছে, কি নাই এইবোৰ কথা জানিবলৈ স্বিধা হয়। ভিন ভিন ঠাইৰ 
শ্রেষ্ঠ অভিনেতাসকলে মাৰ বান্ধি একোখন অভিনয় কৰিলেও তাৰ পৰ। দেশ উপকৃত 
হয়। আমি জনাত তেনে এটা প্রচেষ্টা চলাইছিল সদৌ অস্মৰ শিল্পীবৃন্দই ১৯২৬ 
চনৰ অক্টোবৰ মাহতস্-ধুবুৰীত বহা অসম সাহিত্য-সভাৰ গুক্ত্বপূর্ণ অধিবেশন 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৫৫ 


উপলক্ষে । সেই অধিবেশনত সভাপতিত্ব কৰিছিল বেণুধৰ বাজখোর ডাঙবীয়াই। 
সেই উপলক্ষে গুরাহাটাৰ চিত্রলেখ! নাট্য সঙ্ঘৰ উদ্যোগত অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ 
শিল্পীনকলে লগ লাগি বেজবকৰাৰ জয়মতীকৃ'ৰৰবী নাটৰ অভিনয় কৰিছিল । 
বিশিষ্ট দর্শকৰ শাবীত বেজবকরা, গোহাঞ্রিবকর।, দেশভত্ত ফুকন, কর্্মবীৰ বৰদলৈ 
প্রমুখ্যে সমগ্র অসমৰ গণামান্ত লোকসকল উপস্থিত আছিল। গদাপাণিৰ ভূমিকাত 
ওলাইছিল৷ নাট্যাচার্ধ্য ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ আৰু জয়মতী হৈছিল শ্রীপ্রফুল্লচন্দ্র বকর! 
এম-পি। বুঢ়াগোহাইৰ ভাওত ৬প্রেমদাকান্ত ভূঞা ( গুবাহাটী ), বৰগোহাইৰ ভাওত 
শ্রীপদ্মধৰ চলিহা, পুথু চাংমাই আৰু তৰবৰীৰ ভাওত যথাক্রমে ছিলঙৰ ৬শৈলেক্ডর 
কুমাৰ দত্ত আৰ শ্রীজীবেশ্বৰ গোন্বামীয়ে সুন্দৰ অভিনয় কৰিছিল। এঠাইৰ পৰা 
আন ঠাইলৈ গৈ অভিনয় পতা৷ হলেও সেই অভিনয় সর্ব্বাজনুন্দৰ হৈছিল । ডালিমীৰ 


ভাও ৰপায়িত কৰি ৬প্রবোধচন্দ্র দাসে (২) স্বয়ং নাট্যকাৰ বেজবক্রাৰ পৰা পদক 
লাভ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল । 


ব্যরসায়ী নাট্যদলবিলাকে অরশ্টে বিভিন্ন ঠাইত অভিনয় আদি প্রদর্শন কৰে 
যদিও তাৰ মূলত দলৰ আধিক লাভালাভৰ লক্ষ্যৰ ফালেহে বেছিটৈ চকু বখা হয়। 
কামকপৰ গীতাভিনয়ৰ দলবোৰে সাধাৰণতে এনে অভিযান চলায় । অসমৰ থিয়েটাৰৰ 
দলবোৰৰ ভিতৰত বৰ বেছি আহযাহ আৰু সাংস্কৃতিক ভাবৰ বিনিময় হোবাটো৷ দেখা 
নেযায়। আজিকালি অবশ্ঠে একাঙ্কিকা অভিনয়ৰ সক সক দলবোৰে এনেদৰে 
বিভিন্ন ঠাইৰ পৰা এক কেন্দ্রীয় স্থানত গোট খাই প্রতিযোগিতা পতাৰ দিহ৷ কৰিছে । 
ই নিশ্চয় ভাল কথা আৰু নাই মোমাইতটৈ কণ। মোমাইকে ভাল বুলি কব লাগিব । 
কিন্তু পূর্ণাঙ্গ নাট একোখন লৈ অবৈতনিক ডাঙৰ দল এটাই পৰিভ্রমণ কৰিব পৰাটো৷ 
সহজ কথা নহয় ; কিয়নে। তেওঁবিলাকে নান! বিধ অস্ত্রবিধাৰ সন্মুখীন হবলগীয়! হয়। 
'এনেবোৰ বাধাৰ হেডাৰ কাটি কৰি নগাও নাটাসমাজ, শিরসাগৰৰ সেউজীয়। সমাজ 
আৰু বৰপেট! শিল্পী-সংঘই নিজৰ ঠাইৰ পৰ! আন ঠাইলৈ গৈ অভিনয় পৰিবেশন 
কৰাৰ বাবে ধন্যবাদৰ পাত্র। অক্লান্ত অভিনেত। শ্রীফণী শর্মা! আৰ শ্রীবিষু ৰাভাই 
স্থানীয় শিল্পীসকলৰ সহযোগত অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত “কিয় আক “চিৰাজ' এই হুখন : 
জনপ্রিয় নাট ৰাইজৰ আগত দেখুরাই আন এটা! সঙ্জ প্রচেষ্টা চলোৰা বুলি কব পাৰি। 
এই ছুইজন প্রবীণ শিল্পীৰ উদ্ধম আক প্রচেষ্টা ডেকাসকলৰ অন্ুকৰণীয়। ৰাজ্যিক 
নাট-মহোতসরৰ কথ! পিছত কোৰা৷ হব! 

চাৰি হেজান বছৰৰ অসম 

নগাও নাট্যসমাঞ্জৰ নিচিনাকৈ শিরসাগৰৰ সেউজীয়। সমাজেও যোৰহাট, 

নগাও, ছিলং আৰু গুরাহাটীত “চাৰি হেজাৰ বছৰৰ অসম” নামৰ নাটৰ অভিনয় 


১৫৮ মঞ্চলেখ। 


সমন্বয় কবি এট! নতুন যুগীয় অসমায়া নাটকীয় কাৰিকৰি উদ্ভারন কৰিব পারো । 
তেতিয়।৷ হলে আমাৰ নাটকীয় কাৰিকৰিতে। এটা নিজ! বৈশিষ্ট্য থাকিব । হাজৰিকাদেরে 
ককিণী-হবণত এনে এটা চেষ্টা কৰা দেখি তেখেতৰ আমি শলাগ লৈছে।। 
ইয়াৰ উপৰিও আধুনিক নাটকৰ যোগেদি পৌৰাণিক কাহিনী দিয়াৰ 
লগে লগে আমাৰ পুৰণি সংস্কতিৰো বস্তু অতি দক্ষতাৰে দর্শকৰ আগত তেও 
দাঁড়ি ধৰিছে। ই নাটখনিত অসমীয়। নাট্য-সাহিত্যত এখন চকুত পৰা মাক 
লেখত লবলগীয়। নাটক কৰি তুলিছে।” গ্রন্থকাৰৰ ইয়াৰ পিছত ওলোর। সীতা 
আৰু দময়স্তী নামৰ সক. নাট ছুখনিতো একে নাটকীয় ৰীতিকে অরলম্বন কৰ৷ 
হৈছে। 
মহন্তদেরেও প্রচ্ছন্ন পাগুরত একেবিধ ন-পুৰণি মিহলি নাটকীয় ৰীতিৰ পৰীক্ষা 
চলাইছিল । তেখেতে আক কেইবছৰমান আগতে ৰচনা কৰি প্রকাশ কৰা 
বলিছলন নামৰ নাটৰ আগকথাত লিখিছিল,_-* * একালত অসম খালে 
কানিয়ে আৰু এতিয়া! খাইছে “টকিয়ে। “অন্তর বিৰল! দেরী কামৰূপে গৃহে গৃহে'ৰ 
দৰে অসমত নাটমন্দিৰো গারে গাবে। নাট্যশিল্প 
বলিছলন অসমীয়াৰ শ্রেণীবিশেষৰ সম্পত্তি নহয়। মহাপুকষৰ 
অনুগ্রহত ই সকলোৰে বাপতিসাহোন। কিন্তু টকিৰ 
গৰাহত পৰি পুৰণি-নতুন ছুয়োটি নাটমন্দিৰ আজি গতায়ুস হিন্দুৰ দৰে তুলসী- 
গুৰিত। চহকী প্রদেশত টকি আর্জনৰ গছ, আমাৰ ছৃখীয়। প্রদেশত কিন্তু জহ্ৰ- 
মহৰ। আনে ঘ্টিছে, আমি ঘাটিঠো। যিছুই চাৰিজন পথপ্রদর্শকে সাহ কৰি 
আগবাটিছিল, সিবিলাকৰ ভাগ্যতে। ৰিক্তাদোষ । লাভৰ মৃৰত অসমীয়৷ নাট্যশিল্পৰ 
জাতে! গল, পেটে। .নভৰিল। ইত্যাদি কাৰণতেই ভাওনা আৰু থিয়েটাৰ ছুয়োটি 
নাটমন্দিৰৰ উপযোগীকৈ এই নাটথনি ৰাইজলৈ আগবঢালে। ৷ ছুয়ো৷ বিধৰ পার্থক্যলৈ 
চাই উপযোগী নাট ৰচনা! একপ্রকাৰে অসম্ভবর--তথাপিও এই চেষ্টা বা অপচেষ্টা 
কৰিলে"! এটি সজ উদ্দেশ্ট লৈ।” 
এই কথা অপ্রিয় হলেও ছখেৰে স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে দিন গৈ আহিছে 
মানে আমাৰ শিল্পীসকলৰ পুৰণি গীত-মাত, নৃত্যকলা আদিৰ প্রতিও আকর্ষণ টুটি 
আহিছে__মুখেবৰে নহলেও কামেৰে। পুৰণি ধৰণে নিখুতকৈ ভাওনা কৰিব পৰা 
নিপুণ শিল্পাৰ সংখ্যাও যে নিতান্ত ত্বাকৰ হৈ আহিছে সেইটোও দেখদেখ কথা । 
পুৰণি অভিনয়কলা আদি এতিয়াও আমাৰ শিল্পীসকলে বৈজ্ঞানিকভারে চর্চা 
কৰিবলৈ, উপঘুক্তভারে সংৰক্ষণ কৰিবলৈ দিহা কৰা নাই আৰু ৰাজ্যৰ কতে! ইয়াৰ 
প্রশিক্ষণৰ ব্যবস্থাও হোর! নাই । 


মঞ্চ-মালিক। 


বর্তমান যুগত অসমৰ বিভিন্ন বঙ্গম্থ আৰু নাট্যকাৰসকলৰ সমিলমিল 
প্রচেষ্টাৰ ফলত স্থত্টি হোরা নাটৰ তালিকাৰ মালা এধাৰি গাঁখি দি ইমানতে এই 
খগ্ুৰ সামৰণি মাৰিব খোজা হৈছে । নকলেও হব যে আমি এই তালিকাত আবম্থাকীয় 
সমলপাতিৰ অভারত প্রকাশিত আৰু অপ্রকাশিত সকলোবোৰ নাট সামৰি লব পৰ৷ 
নাই। যিৰোৰ অপ্রকাশিত নাটৰ লগত এতিয়ালৈকে কোনো মঞ্চৰ সংযোগ ঘটা 
নাই অর্থাৎ যিবোৰ নাট এতিয়ালৈকে মঞ্চস্থ হোরা নাই তেনে নাটে। এই তালিকাত 
অস্তভূক্তি কৰা হোরা নাই । কেতবোৰ নাট প্রথমে কোন ঠাইৰ বঙ্গমঞ্চত অভিনাত 
হৈছিল, সেই কথা৷ সঠিকভারে নজনাৰ বাবেও অস্থবিধা হৈছে। এই অসম্পূর্ণ 
তালিকাখনলৈ চকু ফুবাই চালেও বুজ! যাব যে বর্তমান অসমীয়া নাট্যসাহিত্যৰ 
ভ'ৰালটোও খবজ্ঞ। কৰিব পৰ1 বিধৰ লেৰেল। চেপেটা নহয় । 


ডিক্রগড় 
পূ্ণকান্ত শশ্মা-_মধুমালতী, হবিশ্নতর হবধনুভঙ্গ 
ভাৰতচজ্জ দাস ( গুর্রাহাটী )--অভিম্, বধ, স্তমস্তকহবণ 
বেণুধৰ ৰাজখোরা| --দক্ষষজ্ঞ, তিনিঘৈণী, উকভঙ্গ, কুর্বিশতিকাঁৰ সভাতা আদি 
দুর্গানাথ চাংকাকতী - নল-দময়ন্তী, চন্ত্রহংস, সাবিত্রী-সঙ্ার।ন 
বলৰাম পাঠক ( চেঙা, বৰপেটা ) লর $শ 
জ্যোতিগ্রসাদ আগৰবাল! ( তেজ )--বপালীম 
প্রভাতচন্ত্র শন্মা-_সীত, ৰাজনটী, আন।বকলি, উদ্কা, দীপশিখা 
শৈলধৰ ৰাজখোরা--বিদ্যারতী, ৰণজিৎসিংহ, শকুস্তল। 
লক্্মীকাস্ত দত্ত--সংসাবচিজ্ঞ, মনোমতী ( বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ ভেটিত ) 
দেরেন্্রনাথ ববদলৈ-__হেমপ্রভা 
মহেন্দ্রনাথ বাজখোরা-_সম্যাসী, কেৰকণ 
জীরকাস্ত গগৈ - জয়মতীকুঁরবী 
ভবতচন্জ্র বৰপৃজাবী--আবতিৰ বিয়া, চন্ত্রণথ, অমৰজ্যোতি, নাগপাশ, কংস 
অসমাপ্ত, ভূতৰ উপদ্রব, বত্বারলী আদি 
উপেন্্রনাথ ঠাকুৰ --পঞ্চপ্রেত 
তকণচন্দর ছুববা--কূপৰ মোহ, অগ্নিকণা, চোৰাব-কস্তম, কপিলীপবীয়। সাধু 
তীর্থ ফুকন (আলং )--সেই মৃত্যু অপবাঁজেয় 


১৬৪ 


মঞ্চলেখা 


তিনিচুকীয়। 
টক্বেশ্বব শশ্মা বকবা-স্যমস্তক হৰণ 
প্রেমধৰ বাজখোরা--ওলটপালট 
কৰণা ববঠাকুৰ--অভিনয়ৰ আবে আৰে 
শবৎ গগৈ-_সহকাৰী শিক্ষক 
কুটুবুদ্দিন আহমদ-_অগ্নিশিখ! 
বিষু শশ্মা তামুলী_-জীরনব জিলিকনি 
সমবেন শইকীয়!_দিভিং আজিও বয়, ৰাঁজপথ, মেঘমুকি আঁদি 
বাণী বৰঠাকুৰ-_বাজপথে ৰিিয়ায় 
সোমেশবব বকরা (২য় )--বঙা সেন্দুবৰ তিলক 
চুজাউদ্দিন 'আহমেদ__কেঁচাসোণৰ কপনি (ছায়াছবি ) 


উত্তৰ লক্ষীমপুব 
হ্মচন্দ্র ছুরৰ! ( মৰিচ। )---গারলীয়। সমাজ 
ধর্দেশ্বৰ কটকী ( বিহপুৰীয়া )- চাজাহান, মুক্তিসংগ্রাম, বৰজাহান আদি 


শিরসাগৰ 
হেমচন্দ্র বকরা--কানীয়াৰ কীর্তন 
ুর্গী প্রসাদ মজিন্দাৰ বকরা-.মহৰী, নিগ্রো, বুষকেতু 
বেধুধৰ বাজখোর! (ডিব )--দববাঁৰ আদি 
পন্মধৰ চলিহ।-_নিমন্ত্রণ,। কেনে মজা, অমৰলীল। 
পৰাগধৰ চলিহ1--চাৰি হেজাৰ বছৰৰ অসম, কপহীব বিহুতলী, সোণৰপ নেওচি, 
বাজকাবেঙৰ সদ্ধিয়া আদি 
পার“তিগ্রসাদ বকবা--সোণৰ সোলেং, লখিমী 
শৈলধৰ ৰাজখোরা৷ ( ভিব )__-্বর্গদেউ গ্রতাপসিংহ, দেবযানী, মনৰ মানুহ 
মহেশ্বৰ নেওগ ( গুত্বা )--আবর্ভতন 
্রচুপ্তকুমাৰ বকর।--উপকূল, আশাৰ বাঁলিচৰ 
অজ্ঞাত--ডাব্রব আৰু নাই ( খোগেশ দাসৰ উপন্যাসৰ ভেটিত ) 
শিরপ্রসাদ বকরা। ( সাঁপেখাটা )--দমৰাদমন, দস্তবক্র, হস্ছুমান 
ভূবন বকন্া--বপশিল্পী 
বিপুনাখ বুঢ়াগোহাই-_তেজব'আহুতি, ৰাঁণী চন্্রপ্রভা, অজাতশক্র আদি 


ন৷জিব। 
বেদনাথ বৰঠাকুব--বহদৈ£লিগিবী ( ববদলৈৰ উপস্তাসৰ ভের্টিত ) 
ফণীধৰ দত্ত--কলিমন 
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বজনী শশ্মা-গোপাল দামোদৰ 
হবিচন্দ্র ভট্টাচার্য (ওরা )-_কুপুত্র, বীবপুত্র, কর্ণবীৰ, ৰষ্ণীশক্তি, অস্কীয়া নাঁটমালা 


যোৰাট 


বুদ্ধীজনাথ ভট্টাচাধ্য-_-ৰমণীগাভৰ, চিত্রাঙ্গদা 

চন্্রধৰ বকবা--মেঘনাদ বধ, ভাগ্যপবীক্ষা, তিলোতমাসম্তর, মোগলবিজয়, বাজধি 

ছুর্গেখৰ শশ্মাঁ -পার্থপৰাজয়, বালিবধ, চন্দ্রাবলী 

বাধাকাস্ত সন্দিকৈ-_যুলাগাভৰ 

পম্পূসিংহ ( গুর। )-_-পৰীক্ষিতৰ ব্রন্মশাপ, পাৰিজাত, সারিত্রী 

ঘনকাস্ত বৰন্বা__-উমা 

যোগেশ্বৰ ঠাকুব--যক্ষবাজ, শৈলবধ 

গোপালচন্দ্র গোন্বামী-- মকতমা 

কুমুদেশ্বৰ ববঠাকুৰ-_-ধোবোৰক পণ্ডিত 

ইন্দেশ্বৰ ববঠাকুৰ-_সিংহাসন, শ্রীবৎস-চিস্তা 

মিজ্রদের মহস্ত--কুকুবীকণাৰ আঠমউলা, অম্বা,। বিয়।-বিপধ্যয়। কুৰসন্ধ্যা, 
অশ্রুনদী (বাম বনবাস ), বৈদেহীবিয়োগ, লঙ্কাদাহ, শ্রীমতী, 
মহাবাজ নবৰনাৰায়ণ, বলিছলন, বসম্তবিদায়। ধোদৰ আলি, 
কইন। কদম, জিলমিল, নিবোক1 ৰজা আদি 

দেব্রানন্দ ভৰালী-_-ভীমদর্প, শ্রীশঙ্কবদের | 

শৰৎচন্দ্র গোস্বামী ( কপচন্দ্র ভাগরতী )--পৰৌক্ষা 

প্জিকপদ্দিন আহমেদ _গুলেনাব, সিন্ধুবিজয়ঃ অবাক জলপান ( বৰচোৰ ) 

বিপিনচন্দর বকবা-_বুহ্ধদের, লাচিত বৰফুরুন 

কীহিচন্দ্র শন্মা ববদলৈ আৰু মুক্তিনাথ শরম! ববদলৈ-_ 

বাসম্ভীৰ অভিষেক, লুইতকৌ বৰ, হৃৰবিজয়, মেঘাবলী 

গণেশচন্দ্র গগৈ--শকুনিৰ প্রতিশোধ, কাশ্মীবকুমাৰী আদি 

আনন্দচন্্র বকরা-_বিসঞ্জন, বিজয়া, নল-দময়স্তী, কপৌকুরৰী, বণিকবন্ধু আদি 

দর্পনাথ শশ্দা আবর্তন 

বিপিনচন্দ্র শশ্দা! বকা -মেরাৰসন্ধ্যা 


কমলানন্দ ভষ্টাচাধ্য ( নগাও )--মবাঁণজীয়ৰী 
কৰণাধৰ বকরা- বত্বাকৰ, বৃত্রান্থৰ বধ, বাল্মীকিন্তুতা, মিলিটাৰী প্রেম, 


সোণৰ বেখনি, মধু মাষ্টৰবৰ গক আদি 
ভোলানাথ ভট্রাচার্ধয--নমো নমো পাবিজাত 
জনার্ন ঠাকুৰ - বাজনন্দিনী, সম্ভবামি যুগে যুগে, কমলাকুরৰী, মণিদীপ, অশ্রুবেখা 
ফেশরচজ্জ শন্দা-পঞ্চপাগ্ডর, উতক্কৰ গুক্নক্ষিণা, প্রজাপতি কোম্পানী 


২১ 


১%৭ 


মঞচলেখা 


কুমুদচন্্র বৰর1-- গুডনাইট ছা, বৰযাত্রী, লিমিটেভ কোম্পানী, সভাসদৰ নাচ 
তীর্ঘযাত্ত্রী, যুগে যুগে সম্ভবামি আদি 
নুৰেশচন্দ্র গোহ্বামী__ৰুণুমী, ভঙাগা, শঙ্কৰ-মাধর, ভৈয়ামৰ সেন্দুবী আলি আদি 
ভৰত বৰঠাকুৰ--তাজৰ বচনা, বড! মদাৰ, ছুলেৰা, লিগিৰীৰ অভিশাপ আদি 
ৰমেশচন্দ্র শশ্মা__ছেক্রেটাবী, ৰঙা পুলিচ র 
নকুলচন্দ্র ভূঞা-_মুমলীকুঁরৰী 
চৈয়দ আব্ব,ল মালিক-_বাজদ্রোহী, মকৰাজাল 
মুজিদ্বুৰ ৰহমান-- ধূলিমাকটি 
দীন বকরা--যোগ নে বিয়োগ 
গোলোকচন্ত্র শশ্মা খাউগ্ড --অভ্যর্থনা, চল্লিচ পঞ্চল্লিচ, খেলিমেলি, অক্নাস্ত, 
একাবেঁক। বাটেদি 
লক্ষমীনন্দন বৰা - সিপুৰীৰ আচনি 
অতুলচন্দ্র ববদলৈ--তেজে ধোরা কামেং, বামাৰলি, দৌকমোকা লি; 
এখন ছুরাব লাগে 
ভবেশ ভষ্টাচাধ্য--সুল কাব, সংঘাত 
নরকাস্ত বব! (২)__গতিপথ 
নরকান্ত বকর! (২) আৰু বিপিনপাল দাস-- 
চিবাজ ( লক্ষ্মীধবৰ গল্পৰ ভেটিত ) 
সৌবীন্দ্রপ্রসাদ বকরা--কোরা ভাতুবী, বেন্তোবা, চেতন 


হবেশ্বৰ শশ্মী বরা ( টী )--শকুস্তলা 
শিরপ্রসাদ বৰরা ( টী )-_মোহন, রুষ্ণলীলা, ৰাসপূণিমা 
নবেজ্দ্রনাথ বকরা ( টী )-_সিদ্ধিলাভ, কাগ্াৰী মাধর 
যোগেন্দ্রনাথ বৰব। ( টী )-- অকালসন্ধ্য। 
নগেন্দ্রনাথ বকর! ( মবিয়নি 1--শাস্তিসাধন। 
কেশরচন্দ্র বকর -কৃষ্ণকাডীলিনী 
দেবেশ্বৰ ববঠাকুৰ--বেৰেংবাজী, কুমাবহৰণ, কংসবধ 
বিনন্দচন্দ্র বকরা--পার্থসাবি, শৰাইঘাট, বেঙেনা বহন, টি-টি-হেই আদি 
অজ্ঞাত---সুধন্থা-সংহাঁৰ 

গোলাঘাট 
বিষুন্দ্র গোস্বামী--কুবেৰ 
ঘনন্তাম গগৈ--লম্্মীসিংহ 
নকুলচন্দ্র ভূঞা ( যোৰ )- বিদ্রোহী মবাণ 
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স্ুবেন্্রনাথ শইকীয়া বিদ্রোহী দেবান, কুশলকৌরব, লক্ষণ, কর্ণ, সর্ষহগ্রাস, 
নর্তকী, কীচক বধ, আওপাক, শেষ লগন, প্রেতাত্মাৰ 
পৰিদর্শন, ফিৰৎ ডাক, বসম্তভব অভিষেক আদি 

বাধিকাপ্রসাদ ছুবৰা-_বহদৈ লিগিৰী ( বৰদলৈৰ উপন্টাসৰ ভেটিত ) 

বন্ধু শইকীয়া--কুবঙ্গনয়নী, আবিমত্ত 

তাৰাপ্রসাদ বৰব্ব!-_-মোগলবিজয় 

বাপুৰাম কাকতী--শাস্তিবাৰি, নাগকন্যা 

ছুলাল বৰঠাকুৰ ( ষোৰ )_ মোহনমালা, শবতৰ অভিষেক, হাহিধেমালি, লৰকে লেজে 

শৰৎচন্দ্র শ্মা- _কোর্ববাণ 

পুণাব্রত বকরা--স্বর্ণ খনিকৰ 

ধর্েশ্বৰ ঠাকুৰ _-( বোকাখাট )--সমাজশক্তি 


তেজপুন্ 
লম্থোদৰ বৰা-- শকুজ্তলা 
পদ্মনাথ গোহাগ্ি্বিকরা-_জয়মতী, গদাধব, লাচিত বধৰফুকন, সাধনী, বাণবজা।, 
টোটোন তাুলী, গাওবুঢ়া, ভূত নে ভ্রম 
বোধনাথ পটলীয়া--চন্দ্রবীৰ 
চন্দ্রনাথ শশ্মা - কষ্ণজ্জুন 
দর্ডিনাথ কলিতা!_অগ্রিপৰীক্ষা, সতীৰ তেজ, চিলাৰায়, অভিযান, 
নগৰৰ বিশ্ৃতলী 
বেণুধৰ দাস --নলদমগুস্তী, দক্ষষজ্ঞ, শ্রীবৎস-চিস্তা, যমদণ্ড. আদি 
বসম্তকুমাৰ বৰরা-ছাজাহান | 
শেখৰ দাস-_-লয়লা-পদ্ুম 
জোতিপ্রসাদ আগৰরালা --শোঁণিতকুরৰী, কাৰেঙৰ লিগিৰী, লভিতা 
ডাঃ ললিতমোহন চৌধুৰী _শঙ্কলাদিব 
প্রসন্ধলাল চৌধুৰী ( বৰপেট! )-_নীলাম্বৰ 
মোহনলাল চৌধুৰী( বৰপেটা! ৰোড )- মানৰ দিন 
নকুলচন্দ্র ভূঞ। ( যোৰ )--বদন বৰফুকন, চন্দ্রকাস্তসিংহ 
ডিম্বেশ্বৰ নেওগ ( গুর! )--নৈবেছ্য ( কৃষ্ণলীল। ), কামবপ 
'অতুলচন্দ্র হাজবিকা ( গুতা )- বেউলা, নবকাসৃৰ, চম্পারতী 
লক্ষ্মীধৰ শর্মা-_-আত্মসন্সান, নির্মলা, গ্রজাপতিৰ ভূল, হৃদয়ব মুল্য আদি 
বিষয়বাম মেধি--গুক-ভকত 
উষ্ষেশচন্দ্র শর্মা বৰদলৈ (.উ: গুর! ) বিপ্লব (হবদত ) 
দ্ধিবাম বব--সোপালী পতাক। 


১৪ 


মঞ্চলেখা 


ফণী শশ্মা_ভোগজৰা, চিৰাজ, কিয় 

সর্ববানন্দ ৰাজকুমাৰ ( গুরা )--গবমাকুঁবৰী 
গোলোকচন্দ্র শশ্মা- কুমাৰ ভাস্কৰ 

অমিয় চক্রবর্তী - দোষ কাৰ, ছুঃস্বপ্র, প্রতিধ্বনি 
বসম্তকূমাৰ শইকীয়া জবাসন্ধ 

প্রফুল্প বৰা_-সাকো 

ছর্গাদাস দত্ত--( চাঁৰবিআলি )--জোবাৰ যেতিয়া আহে 
ঘনকাস্ত শইকীয়া ( জামুগুৰি )-মুক্তত্বাৰ 


অঙলদৈ 
তপেশ্বৰ শর্মা-_শিব্বাজী 
জগৎ্চন্দ্র চৌধুৰী-_ভীন্মাঙ্জীন 
দীননাথ শশ্ম।_সতী বেউলা 
শুরুশ্বব বৰা ( কুকর! )--সিংহাঁসন, কলঙ্কমোচন, পৰশুবামৰ মাতৃহত্যা 


নগাও 
গুণাভিবাঁম বৰকব1-বাম-নবমী, বিবাহ-ৰহশ্য €( অসম্পূর্ণ ) 
কদবাম ববদলৈ--বঙলি-বঙালনী 
দেবনাথ ববদলৈ-_বৈদেহী বিচ্ছেদ, জৰাসন্ধ বধ, বারণ বধ, শ্রীৰামৰ বিজয় মহোৎসর 
বত্বেখৰ মহস্ত-_দ্রৌপদীৰ বেণীবন্ধান, হবিশ্চন্দ্র উপাখ্যান 
বৃন্দাবনচন্জ্র গোস্বামী-_-ঠানুবাপুঃ বিসঙ্দ্ন, প্রায়শ্চিতত 
কমলানন্দ ভট্টাচাধ্য--নগাকৌবব, অরসান, চিত্রাঙ্গদা, খবিভাবীৰ ৰাজালাভ 
গোপালচন্দ্র বৰা _ৰামচন্দ্র, অজ্ছাতবাস, মাহী আই, সমাজ 
ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ( যোৰ )--শবতৰ অভিষেক 
বত্বুকাস্ত ববকাকতী- হৰিণ চুমা 
সাবদা ববদলৈ আৰু কৃষ্ণানন্দ গোম্বামী--মগৰিবৰ আজান 
নগাও নাট্যসমিতি-_-পিয়লি ফুকন 
সাৰদা বৰদলৈ--পহিল! তাৰিখ, সেই বাটেনদি 
যুগলকুমাৰ দাস ( গুতা )--১৮৫৭ ছাল 
ৰামকুমাৰ ভট্টাচাধ্য-_ওপৰ মহলা 


ৰমাকাস্ত চৌধাৰী--সীতাহৰণ, ৰাবণ বধ 
পদ্ম বকরা--পৰীক্ষিতৰ ব্রদ্ষশীপ 
নবীন ববদলৈ আৰু বাধানাঁথ ফুকন--জয়মতী 


দ্বিতীয় খণ্ড 


নবীন বৰদলৈ-__গৃহলক্্মী, শ্রীকষ্ণলীলা, তকণ কাঞ্চন 

অজ্ঞাত-_-পছুমকুরবী ( বেজবৰরা উপস্তাসব নাট্যৰূপ ) 

বজনীকাস্ত ববদলৈ আদি--সাবিত্রী-সত্যবান, কীচৰক বধ 

অস্বিকা প্রসাদ গোস্বামী -তাবা 

অজ্ঞাত--তিলোত্বমা, অমৰ-মোহিনী, ছখিন! 

দৈবচন্দ্র তালুকদাৰ-_বাধাকক্সিণী, অসম-প্রতিভা, শক্রদমন, মঙলৌবিপ্রব, লহঙ?, 

বামুণীকোরৰ হবদত্ত, ৰেপু$ চন্দ্রকলা আদি 

অতুলচন্দ্র হাজবিকা- কনৌজকুুরবী, ছজ্রপতি শিব্বাজী, টিকেন্দ্রজিৎ, কুকক্ষেত্র, 
শ্রীবামচন্দ্র, নন্দছুলাল, সারিত্রী, ৰক্সিণীহবণ, আন্ততি, 
কল্যাণী, মূলাগাভক, সতী, মজ্জিয়ানা, শকুস্তলা, বণিজকৌরৰ, 
মানসপ্রতিম!, তপতী, বিসঙ্জন, অশ্রুতীর্থ আদি 

কামাখ্যানাথ ঠাকুৰ।---বেউলা, বানপানী 

অপূর্ববচন্দ্র ববদলৈ--শ্রীবংস-চিস্তা 

মহেন্দ্র গো্বামী__মিলন-বিচ্ছেদ 

কালিৰাঁম কলিতা-_-দেরযানী 

নাৰায়ণচন্দ্র বকর!-ভেম্‌ কিলাব কোম্প।নী, মায়ঙৰ মন্ত্র, আসাম বৰয়েল টাইগাৰ 

প্রবীন ফুকন -কালপৰিণয়, আসাম হলিউদ, নিপীড়িত ( ভাঃ প্রমোদ ), ভ্রিতৰজ, 

মণিবাম দেবান, লাঁচিত বৰফুকন, শতিকাৰ বাণ, বিশ্ববপা আদি 
লক্ষাধৰ চৌধুৰী-_-আঁলিবাবা, বিষু শর্্াৰ বিচাৰ, ৰক্ষকুমাৰ, বামৰাজা, 
যবনিকাৰ আৰে আবে, নিমিলা অঙ্ক আদি 

ডাঃ উমেশচন্দ্র শশ্মা বৰদলৈ ( উঃ গুরাহাটী )- দন্থ্য বতাকৰ, ভামিবসিংহ, দেবাস্থৰ 

হৰেশ্বৰ গোক্বামী--বাজসিংহ 

শৈলেন্দ্রনাথ ফুকন--মাহী আই, দক্ষ 

ধৈর্যানাবাম্টণ দাস---ন্বর্ণলঙ্কা 

জ্যোতিগ্রসাদ আগববাল।৷ ( তেজ )--নিমাতী কইনা 

বদনচন্দ্র শশ্মা--কুমাৰসম্ভর, সীতাহৰণ ( ভোলানাঁথৰ কাব্যৰ ভেটিত), সিন্ধুবধ 

নলিনীবাল। দেবী--পাৰিজাতৰ অভিষেক আছি 

সর্বেশ্বৰ চক্রবর্তী--অভিমাঁন, কম্বণ 

গিৰিশ চৌধুৰী__মীনাবজাৰ 

ক্ষীবদাকাস্ত বিধয়!--বিচাৰ, প্রবঞ্চনা, বানৰ বুকত 

সত্যপ্রসাদ বকরা--চাকৈচকোরা, কুনাল কাঞ্চন, জ্যোতিবেখা, আনাৰকলি, 

শিখা, ৰাপাদিল, বনহংসী ৷ 
যুগলকুমাৰ দাস --চিন্রলেখা, মীবাঁবাঈ, বাহান্থবছাহ 
অনিলচন্জ্র চৌধুৰী- প্রতিবাদ, চিবস্তন 


১৬৫ 


১৬৯%, 


মঞ্চলেখা 


বিৰিঞিকুমাৰ বৰরা-_-এবেলাৰ নাট 

আনন্দেশ্বব বৰঠাকুৰ--মাঁটিৰ মবম 

ধনচন্দ্র দাস - মুক্তিপথ, এটকা চেধা অনাৰ ভূল 

নাৰায়ণ বেজবকরা--পবিধিৰ পাৰ ভাড়ি 

নিপ বকর! - স্থ্তিৰ পৰশ 

ছগেশিৰ বৰঠাকুৰ -টেক্যি ফ্রাইভাৰ, বামাৰলী, নিকঙ্গেশ 

অৰুণ পম্মা _উকথা পা, জিন্তি 

প্রেমনাবায়ণ দত্ত - কবোল 

আনন্দিৰাম দাস--কলঙৰ পাৰে পাৰে 

অন্ধপ চক্রবর্তী-.আলপনাঁ, অজস্তা, নাটকীয় 

নেপাল ছরৰা---দীপান্বতা, সহাৰে 

ক্বৰেন দত --দেবরদাসী 

হেমচন্ত্র শশ্মা--কালিদাস 

সোণাৰাম চৌধুৰী--( বংমহল )-_কর্ণ 

দস্তীৰাম চৌধুৰী ( বংমহল )-_দাতা৷ কর্ণ, 'অভিমন্,বধ, নল-দময়ন্তী আদি 
গোরিন্দ চৌধুৰী ( বংমহল )-_-অনুধবজবৰ হবিসাধনা, অজামিলবৰ বৈকুগ্ঠলাভ 
মাধ চন্দ্র কাকতী ( উ: গুব্াহাটী )-_-যুগপতন, সোপাধৰ। 

কামিনীকাস্ত বরা ! উঃ বকরা )- হাদিৰাচকী 

মেদিনী ঠাকুৰীয়া ( পলাশবাৰী )-_দেশৰ মাটি, কলিঙ্গবিজয়, ব্রেক মার্কেট আদি 
ধনীবাম দত ( ৰডিয়। )--উত্ব্বণী উদ্ধাৰ 

নবকাস্ত বকবা --এটি গীতৰ জন্ম হল 

ভূপেন হাজবিকা--আঁব্‌,ল হামিদ 

বিনন্দি বরা € আজাৰ। )--পৰশুবাম আদি 

উত্তম বৰুবা ( আজাব )--বৰ মানুহৰ দোলা, বৰবজ1 ফুলেশ্ববীকুঁব্ববী, অগ্নিবিচাৰ 
অভয় ডেকা--গব। খহনীয়া, ফেজভালি 

নগেন শশ্মা-উদ্কাৰ জুই 


নজবাৰী 


ধনেশ্বৰ পশ্মা---মায়ামত্ত, সংসাৰচিত্র, নল-দময়স্তী, উধা, কুপ্ডিলকুঁবৰী, ৰণচণ্তী 
উমাকাস্ত শর্মা--শেষপতাক: 

প্রভাত গোস্বামী আৰু ঈশ্বৰ বকবা-স-পৰিণাম 

মনোজকুমাৰ শর্মা--বালিচব, বড বৰ 

জ্লোক্যনাথ গোস্বামী--পছ্ুমকুমাৰী 

প্রবীবমল্ধ বকব।--সমাজৰ অভিশাপ 


দ্বিতীয় খণ্ড ১৬৭ 


হেমস্তকুমাৰ শম্মা-_মুক্তিৰ পথত 
ন্থৰেন দাস-_সংঘাত 


বৰশ্পেট। 
অশ্থিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী - জয়দ্রথ বধ, শিখিধবজৰ দানপৰীক্ষা, 
কল্যাণময়ী, ভাবত-উদ্ধা 
অপূর্ববকুমাৰ ভূঞা --লর-কুশ 
ধনীৰাম তালুকদাৰ-_কৃষ্ণলীলা 
প্রসন্ললাল চৌধুৰী- অপেস্বৰী 
ফণণী তালুকদাৰ -জুয়ে পোৰ। সোণ 
ৰোহিত ভৰালী--বপতৃষ্তা 
অমবেন্দ্র পাঠক--ইটাবভিউ, আবিমত 
অভয় ডেকা-_-সগবব অভিশাপ, প্রবীবান্ুন 
কেশর দাস-_অশাস্ত কাশ্মীৰ সীমান্ত 
সর্ববানন্দ পাঠক --বিপ্রবী বীৰ, অগ্রগামী, অনধিকাৰ 
গুকরুষ্ণ গোস্বামী ( পাটবাউসী )-- দেব্রদাসী 


ব্জাজী 
সম্তদের গোম্বামী--ধ্ব্চৰিত 
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৮১ 


ভাষা ধর্ম, আচাব-ব্যবহাব, সভ্যতা-সংস্কৃতি আরিত যেনেকৈ প্রাচান কামন্ধপ ভাৰতৰ 
অনতান্ি মংশতকৈ সম্পূর্ণ স্ুকীয়া আক স্বাধীন আছিল তেনেকেয়ে কুমাৰ কলা-বিদ্তা সঙ্গীতব 
ভাব-ভাষা, ঠাট-লয়, মীড়-মুচ্ছনা, বাট-গমক আদি বিষয়তো কামব্ধপৰ বিশেষত্ব আছিল আক 
এতিয়ালৈকে আছে । গন্বরব-কিন্নব, যক্ষ-বিচ্ভাধৰ অধ্যুষিত কামবপ সাম্রাজ্যতেই যে গন্ধবর্ব-বেদব 
জন্ম আক প্রাচীন কামৰধগী বা বড়োসকলৰ উপাস্য দের-দেবী ত্রাগহই-ত্রার্গহনী অর্থাৎ শঙ্কব- 
শস্কবীয়েই সঙ্গীত-বিষ্ঠাৰ জনক-জননী তাৰ ভূৰি ভূৰি প্রমাণ মহাভাৰত, ৰামায়ণ, নানা ৰকমৰ 
পুৰাণ আদি আর্ধ্যনকলব প্রাচীন গ্রন্থতেই পোরা যায় । প্রাচীন কামবপৰ বড়োসকলৰ পৰিকল্পিত 
এই ব্রাগহই-ব্রাগহনী বা শঙ্কব-শঙ্কবীব পুজা আৰু তথ্য আৰু কামৰপীয় সভ্যতা তদানীস্তন কামবপ 
সামাজ্যৰ অন্ততূক্ত, কৰদ বা মিত্র বাজ্য ব্রহ্ম, আনাম, শ্তাম আদি দেখত, সুমাজ্রা, যাঁভা, বালী 
দ্বীপসমূহত যে ভগবান বুদ্ধৰ আবির্ভারৰ বহু পূর্বেই বছুলভারে প্রচাবিত হৈছিল তাক প্রমাণ 
কবিবলৈ ভালেমান প্রত্বুতত্বমুলক নিদর্শন আবিষ্কৃত হৈছিল। 


_-কীর্তিনাথ শর্ম। ববদলৈ 


অদমত ভাওনা, দাক্ষিণাত্যত ধক্ষগান, “তেলাকুট্‌তু' কিথাকলি” মহাৰাষ্ট্রত “ললিতা” 
গুগব(টত 'ভারঈয়া» নেপালৰ 'গন্ধর্্ব গান আক যুক্তপ্রদেশৰ “ৰামলীলা” এই সকলোবোঁবেই 
একেটা গুবিৰে বেলেগ বেলেগ ঠাল। ভাৰতীয় ভাষা যেনেকৈে আদিম উৎসব পৰা ছটা 
ঘাই শ্লতিয়ে ঢাল ললে, এপিনে ব্যাকৰণ গ্রাতিশাখ্য স্ব প্রক্রিয়াৰ গবাব ভিতবেদি পূর্ব আধ্যব 
বৈদিক ভাষা সংস্কৃত হল, আনপিনে আদিম নিবাসীবিলাকৰ সংমিশ্রণত সেই বৈদিক ভাষাই ব্রমাৎ 
পালি, প্রাক্ুত আৰু আধুনিক প্রাদেশিক ভাষাৰ গঢ ললেহি। সেইদবে ভাৰতৰ প্রথম সঙ্গীত 
আৰু নাট্যকলাই এপিনে কলাসাধকৰ নানা অলঙ্কাৰ আভৰণৰ সাজত নিয়ম নীতিৰ মাজেদি 
কালিদাস 'শদুস্তল? আক ভানসেনৰ 'গান"ৰ দৰে উচ্চ কল! সৌন্দধ্যেবে ভৰপৃৰ কপ ললেহি। 
আনপিনে সেই আদিম আর্ধ্গান আৰু নাট্য গ্রণালীয়েই পুবা' ভাৰতৰ বিভিন্ন জাতীয় আদিন 
নিবাসীৰ নাট্য-নৃত্যৰ পৰা উপাদান সংগ্রহ কৰি ওপবোঁক্ত প্রাদেশিক নাট আক নৃত্যৰ গঢ় ললে 
অথচ নাটযুশাস্ত্রৰ নিয়মে! কিছু থাকি গল। ভাৰতীয় সকলো কথাতে এনে ছুট! ধাঁ! দেখিবলৈ 
পোবধা যায়। 


--্রীতীর্থনাথ শর্মা 


প্রথম অধ্যায় 
আধুনিক সঙ্গীত 


ৰাঙ্ছৰ গ্রামত 


নাট্জগতত সঙ্গীত আৰ নৃত্যই কি ঠাই অধিকাৰ কৰিছে সেই কথা কাকো 
বুজাই কোরাব আরশ্যক নাই। মুঠতে সঙ্গীতকো মঞ্চজগতৰ এক অবিচ্ছেন্ত অঙ্গ 
বুলি কলে বট়াই কোরা নহয় ৷ সেই কাৰণেই এই গ্রন্থত অসমীয়া সঙ্গীত আক 
ৃতযৰ ক্রমবিকাশ সম্পর্কেও চমু আলচ এটা দাড়ি ধৰাটো৷ উচিত হব বুলি ভবা হৈছে। 
অরশ্ঠে আমি ইয়াত বৃটিছ যুগৰ আগছোরাৰ বিষয়ে কোনে। কথা! কব খোজ! নাই 
কিয়নো অসমৰ সঙ্গীতৰ জন্বৃত্তাস্ত কবলৈ হলে বহুত কথাই লিখিব লাগিব । 
অঙ্কীয়৷ নাট-তাওনাৰ আলোচনা-প্রসঙ্গতে ইতিপূর্বে সেই বিষয়ে ছুই এটা কথাৰ 
ইঙ্গিত দি অহা হৈছে । আধুনিক নাটকৰ লগত পোনপটায়। বা প্রত্যক্ষভারে সম্বন্ধ 
নথক৷ সঙ্গীতৰ কথাও ছুই এঠাইত সামান্যভাবেহে কোর হৈছে । 

অমঙলীয়া মানৰ দিনৰ লগে লগে নাইবা অসমত বৃটিছ ৰাজত্বই পাতনি 
মেলা কালছোরাত অসমীয়। জাতীয় জীরনৰ সকলো ক্ষেত্রতে কেনে বিপর্যয় 
ঘটিছিল নেই বিষয়ে আমি আগতেও অলপ মাভাস দি আহিঠো। সেই কালত 
অসমীয়া মানুহে অসমৰ খলুর। সঙ্গীতৰ গ্রাতি একেবাৰে পিঠি দিছিল আক দেশলৈ 
নকৈ আমদানী হোর! ভাটৰ ওস্তাদ, বাইজী, মণিপুৰী নাচনী আদিৰ নৃত্যগীততে 
ন্রুপ্ধ হৈ আপোনপাহৰা হবলৈ শিকিছিল। সেই কালত লবা-ছোরালীক সঙ্গীত 
ৰাজ্যৰ চাৰি টাপৰ বাহিবত বখ৷ হৈছিল । আমাৰ বিহণী করি শ্রীবঘুনাথ চৌধাবীয়ে 
ছাত্রারস্থাত থিয়েটাৰ চোরাৰ অপৰাধত শাস্তি পাবলগীয়। হৈছিল ! ডিক্রগড়ৰ 
পূর্ণন্ত্র শর্মাই নাট লিখাৰ অপৰাধত বাইজব দ্বাৰা তিবস্কৃত হৈছিল আক 
নাট্যাচার্যয ইন্্েশ্বব বৰঠাকুবেও মুচিয়াৰৰ ঘৰলৈ গৈ লুকাইচুৰকৈহে তবলা! শিকিব 
পাৰিছিল | এনেকুরাই আছিল আমাৰ সেই কালৰ প্রতিকূল সাংস্কৃতিক পৰিরেশ। 
হিনুস্থানী আৰু বঙল! গীতৰ মায়াজালত সোমাই অসমীয়া সঙ্গীত বুলি যে কিবা 
এটা ভাল বস্তু আছিল সেই কথা সেই অন্বধুগৰ ডা-ডাউৰীয়াসকলে অনুভব 
কবিবলৈকে টান পাইছিল ! বেণুধৰ ৰাজখোরা ডাঙবীয়াৰ ভাষাৰে কবলৈ হলে 


১৪২ মঞ্চলেখা 


“ইং ১৮৮৮ চনৰ আগলৈকে অসমীয়া গানৰ অস্তিত্ব নাছিল বুলিয়েই ধৰিব লাগে । 
অসমীয়া গান ৰচনাৰ বিষয়ে কথা ওলালে অনেক কৃতবিদ্ভ ভদ্রলোক ইডিফিং 
কৰি কৈছিল-_চিপ্রা খাস্তা্ খাটাং, টূক্রং, লাংচিং ইত্যাদি শববব দ্বাৰা! যি ভাষা 
গঠিত, সেই ভাষাৰে গান নহয় | সেইদেখি সেই সময়ত বঙুলুরা! খেমটা গান 
হাটেশ্বাটে-ঘাটে সাধাৰণ মন্ুহৰ মুখতো। শুনিবলৈ পোরা গৈছিল। কিন্তু অমঙলীয়া 
সেই ৰানুৰ গ্রাস সৰহ দিন নেথাকিল।” 


নীভারলী 

১৮৮৮ চনত “এজন অসমীয়া'ৰ দ্বাৰাই প্রণীত বুলি এখনি সক গীতৰ পুথি 
প্রকাশ কৰা হয়। এই পুথিৰ নাম 'গীতারলী” আক ইয়াৰ গীতিকাৰজন আছিল 
সতানাথ বৰা ডাঙৰীয়।। প্রণেতাই নিবেদনত লিখিছিল--“আজিকালি আসাম 
দেশৰ মানুহে গীত গাব লাগিলে বঙল। গীতহে গায়। ইয়াৰ 
কাৰণ বোধকৰে। গীতৰ অভাব । অসমীয়া গীত থকাহেঁতেন 
অসমীয়। মানুহে বঙলা৷ গীতত ইমান প্রীতি নেদেখুরালেহে' তেন । এতিয়াৰ মানুহৰ 
বঙল। গীততে ৰতি বহিছে, অসমীয়। গীত সিমান শুনিবলৈ বা গাবলৈ ভাল নাপায়। 
তথাপি মই এই গীতকেইট। সাহৰ ওপৰত ভৰ দি প্রকাশ কৰিলে । জনসাধাৰণৰ 
ওচৰত ইইত কিমান আদবৰণীয় হয় ছুই চাৰি দিনতে জন! যাব।” গীতারলীৰ গীতবোৰ 
সেই কালত প্রচলিত বগল! গানৰ আহিত ৰচন। কৰা হৈছিল যদিও মূল গানবোৰতকৈ 
কোনো গুণে নিকুষ্ট 'হোরা নাছিল। তেতিগ়াৰ অসমীয়া ডেকাসকলে এই 
গীতবোৰ গাই বৰ আনন্দ লাভ কৰিছিল। গ্রীতারলীৰ উপৰিও বৰা 
ডাঙৰীয়াই কামৰপী কথ্য ভাষাতো৷ এখনি আমোদী গীত-পুথি ৰচি প্রকাশ 
কৰিছিল। “সঙ্গীত-কোষতো তেওঁৰ কেবাটাও গীত হুৰ-তাল বান্ধি প্রকাশিত 
হৈছিল । এই গীতবোৰ সেই কালৰ ৰঙ্গমঞ্চতো সমাদৃত হৈছিল। 
আমি জনাত যোর! শতিকাৰ দশম দশকতে গুরাহাঁটী উজানবজাৰৰ বঙ্গমঞ্চত 
বৰা ডাঙবৰীয়াৰ তলত দিয়া গীতটে। অঙ্গিভঙ্গীৰে গাই বায় বাহাছুৰ কৃষ্ণচন্দ্র 
চৌধাৰীয়ে দর্শকৰ মাজত হ'ণহিৰ খলকনি তুলিছিল । গীতটো। হৈছে-_ 


আজি মজাচে পেটুবা পেট ভৰি খ|। 
পেট ভৰি, পেট ভৰি, পেট ভৰি খা ॥ 
ও ঠেকে! টেঙা 
বছৰ কি ডাল 
আলু ভজা, খাব মজা পক খৰিচা ॥ 


সত্যনাথ বৰা 


তৃতীয় খণ্ড ১৭৩ 


এই ধৰণৰ আৰু এটা বহস্-সঙ্লীতৰ উদাহৰণ বৰ! ডাঁঙবীয়া ৰচিত 'কামৰগীয় 
সঙ্গীত'ৰ পৰ! দিয়া হৈছে। ভৈৰবী--তেওট 
হায়! মোৰ কপালখান 
বাল্লা ভাত কেমান খাম 
আজিক লেগি বিয়া নহাল মোৰ । 
সাত পৰগা ফুদ্তে ঘৃৰি 
আপীত লাগে আড়েই কুৰি 
নেদে ধল্লি কাবৌ কল্পি 
কেনূকে মবাহ, যৰ। 
নমে কিয়! বাপাকগিলা 
বাবেই থৈছি আগীগিলা 
ৰাহাঁককেই টাঁকা নাপ্লি 
কবব নেদে ঘব॥ 
মুগতে সত্যনথ বৰা ডাঙৰীয়'কেই আধুনিক অসমীয়া গীতৰ জন্মদাতা বুলি কব 
পাৰি আক 'গীতারলী'কেই'এই 'যুগৰ পোনপ্রথম গীতৰ পুথি আখ্যা দিব পৰা যায়। 
গান ৰচনাৰ বিষয়ে বৰপেটাবাসী ভকতৰাম দত্ত চৌধুবীদেরৰো! বিশেষ ৰাপ 
আছিল। বেণুধৰ বাজখোরাদেরব অন্তবোধত চৌধুৰীদেৰে কেইটামান প্রেম-সঙ্গীত 
ৰচনা কৰি ১৯০৩ চনত 'প্রণয় গান' নাম দি এখনি গানৰ 
পুথি ছপ। কৰি উল ইছিল |: 'ৰাজখোরা ডাঙৰীয়াই নিজেও 
১৯০৬ চন্ত পবাহী” নাম দি এখনি গানৰ পুথি ৰচনা কৰি 
উলিয়াইছিল। তেতিয়! তেওঁ মুন্চেফ হৈ মগ্লদৈত আছিল । মগঙলদৈৰ ছূর্মভচন্দ্ 
দাসেও সঙ্গীত-সাধনাত মনপুতি লাগিছিল আৰু সেই অঞ্চলত সঙ্গীত পৰিরেশ এটা 
স্বপ্তি কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। তেরৌ দুর্লভ প্রেমসঙ্গীত' নাম দি এখনি গীতৰ 
পুথি ছপাই উলিয়াইছিল । 


প্রণয় গান 
ছুল্পভি প্রেম-সঙ্গীত 


সঙ্গীতসাধন। 
তাৰ পিছত সঙ্গীত-ওজা'লক্ষ্মীবাম বকৰা ডাঙৰীয়াই তেওঁৰ “সঙ্গীতকোষ আৰ 
“সঙ্গীতসাধনা” নামৰ যুগাস্তকাৰী গ্রন্থ ছুখনি উলিয়াই অসমৰ সঙ্গীতজগতত যুগাস্তৰ 
ঘটালে । অসমীয়া মানুহৰ ভূল ধাৰণ! গুচিল। তেওঁলোকে বুজি পালে অসমীয়া 
ভাষাতো৷ বাছকবনীয়! সঙ্গীত স্থ্টি হব পাৰে । দৰাঁচলতে 
ল্গীষাম বরা লক্ষ্মীৰাম বকরা ডাওবীয়াই হৈছে আধুনিক অসমীয়া 
সঙ্গীতৰ প্রথম যুগনায়ক। ভাষাৰ ওজা হেম বকরাই যেনেকৈ হেমৰ কৌষেৰে ওখ 
দৌল বান্ধি অসমীয়া! সাহিত্যৰ ভেটি গজগজীয়া কৰিলে, ঠিক তেনেকৈ সঙ্গীত-ওজা 


১৭৭৪ মঞ্চলেধ। 


লক্ষ্ীৰাম বকরাই “দঙ্গীতকোষ আক “সঙ্গীতসাধনা'ৰে অসমীয়। সঙ্জাতৰ ভেটি 
টনকিয়াল কৰিলে । এই ছুখনি মূল্যারান গ্রন্থই সেই কালৰ অসমীয়। মানুহৰ মনৰ 
নীচাত্মিক। ভাবৰ বনু পৰিমাণে ওৰ পেলাইছিল। এইজন! সঙ্গীত-ওজাৰ জীরনৰ 
কিছু কথ! জানিলে সেই কালৰ সঙ্গীতৰ এটা থুলমূল আতাস পাব পাৰি। 

সাহিত্যবৰধী গোহাঞ্রিবকরাদেরে তেওঁৰ বিষয়ে এইদৰে কৈ গৈছে- লক্ষ্মীবাম 
বকর! ডাঙৰীয়া উত্তৰ গুরাহাটীৰ শিলসাকোত বেজদলৈ ভৰালী বকবাৰ বংশত ১৮৬৫ 
চনত জন্মে । তেঙৰ পিতাকৰ নাম বেথাৰাম বকৰা আক জগৎবিখ্যাত আনন্দৰাম 
বকরাৰ বংশৰ হবকাস্ত বকরাৰ জীয়েক সেউতী বকরানী তেওঁৰ মাক আছিল । যি 
লাই বাট়িব তাৰ ছুপতীয়াতে চিন বুলি কয়। লক্মীৰামৰো৷ নিচেই ল'বাকালৰে পৰ! 
সঙ্গীতশান্ত্রত অনুবাগ, গান গোর। আৰ বাদ বজোরাত গ্রীতি আৰু তৃপ্তি যথেষ্ট 
ফুটি ওলাইছিল। একেষাৰ কথাৰে কবলৈ হলে লক্গমীৰাম এজন আজন্ম সঙ্গীতঙ্ঞ 
আছিল। লক্গমীৰামৰ এনে এটা শক্তি আছিল যে এট গান শুনিলেই তাৰ স্থুৰটো। 
তেওঁৰ মনত বৈছিল আৰু পিছত গাই ভাল অভ্যাস কৰি ৰবাখিছিল । ছিলওত 
থার্কোতেই তেওঁৰ সঙ্গীতবিদ্া চর্চাৰ প্রথম আৰম্তণ হয়। তাতে তেও বেহেল। 
আৰু ছেতাৰ কিনি পুলিচ ইন্সপেক্ৰ প্রিয়লাল বস্থু আক গুঁকচৰণ ধৰৰ তলত শিক্ষা 
কৰে। কিছু দিনৰ পিছত ছিলঙত এট। থিয়েটাৰ পার্টি গঠিত হয়। পিয়াৰী বাবু 
তাৰ বেগুমাষ্টাৰ আক আমাৰ ডেকা বকর! সহকাৰী বেগুমাষ্টাৰ হৈছিল । তেওঁ 
সঙ্গীতপ্রিয়তা৷ আৰু পটুতাৰ কাৰণে ছিলঙতে। অসমীয়া বঙালী সকলোরে তেওঁক 
আদৰ কৰিছিল । 

ধুবুবীত থার্কোতে লক্ষমীৰামৰ গান-বাজনাই গোটেই গোরালপাৰাত বিস্তাৰিত 
হৈ পৰিছিল। গোরালপাৰাৰ সকলে ৰজা-জমিদাৰৰ লগত লক্ষ্মীৰাম বকরাৰ বন্ধুত্ব 
হ'ল। লক্ষমীৰাম ধুবুৰীত বনুত দিন আছিল আৰু সেই সময়ত তাত যিবিলাক 
দেশহিতকৰ সামাজিক আক সাহিত্যিক কাম হৈছিল, তাৰ ভিতৰত থিয়েটাৰ পার্টি, 
বিজনি হল আৰু অসম এছোচিয়েছনেই প্রধান ৷ লক্গমীৰামৰ বৰ সৌভাগ্যৰ বিষয় 
যে এই তিনিও কাঁ্যই তেওঁৰ বেহেলা-ছেতাৰৰ ভূরনমোহিনী সথথৰ ফল বুলিলে বেছি 
কোবরা নহয়। ৰূপ্‌সীৰ জমিদাবৰ বাহিৰেও গৌবীপুৰৰ ৰজা বাহাছুৰ দেশহিতৈষী 
প্রভাতত্্র বকবাক লক্ষ্মীৰামে অকৃত্রিম বন্ধু পাইছিল। লক্গমীৰাম বকা! তেজপুৰত 
থকা কালত সেই সময়ৰ তেজপুৰৰ অবস্থা! বৰ ভাল আছিল । শ্ত্রীযুত বাধানাথ 
ফুকন আৰু পণ্ডিত হেমচন্দ্র গোস্বামী তেতিয়া তেজপুবত আছিল । লক্ষ্মীৰাম 
বকরাই নিজৰ ঘৰতে এখন টোল খুলি ডেকা লৰাবিলাকক সঙ্গীত-শিক্ষ! দিছিল । 
বাগঞ্টেজ স্থাপন হোরাত তেও তাৰ মিউজিক মাষ্টাৰ বা সঙ্গীত অধ্যাপক হল । অলপ 
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দিনৰ ভিতৰতে বকরাৰ যত আক স্বার্থত্যাগৰ ফলত বাণ থিয়েটাৰ পার্টিয়ে আশাতীত 
উন্নতি কৰি উঠিলে। ন্ববূপার্থত তেও সেই সময়ত বাণ থিয়েটাৰ ছ্েজৰ সঙ্গীত-ধবণী 
আছিল। বাণষ্টেজৰ মিউজিক মাষ্টাৰ বুলিয়েই তেওঁ গররণমেন্টৰ ওচবত আক 
অসমৰ বাহিৰেও আন আন ঠাইত পৰিচিত হৈছিল। তেওঁৰ অকাল বিয়োগে অসমৰ 
আৰু অসমীয়া সাহিত্যৰ পৃৰাব নোরাৰ। ক্ষতি কৰিলে । অসমীয়া সঙ্গীতক পুনজ্জীবিন 
দি তেওঁ যেনেকৈ ঠন ধৰাই আনিছিল আৰু দহ বছৰ তেওঁৰ বেহেলাৰ তাল অসমীয়াই 
শুনিবলৈ পো! হলে নিশ্চয় অসমীয়! সঙ্গীতৰ অভার গুচিলঞ্েতেন। লক্গমীৰাম 
বকরাৰ সঙ্গীত-বিষ্তা শিক্ষাৰ ঠাই ছিলঙতেই ৷ গুকচৰণ বাবুৰে তেওঁক জয়জয়তে 
বেহেল। এখন কিনি দি কৈছিল ষে ইয়াৰ সলনি মোক এচিচ1 লেভেগ্াৰ দিব! । 
লক্ষমীৰামে লেভেগ্াৰ এচিচ! গুকচৰণ বাবুক দি কলে যে এই চিচা লেভেগ্াৰৰ যেনে 
আমোলমোল গোদ্ধ, তেনেকৈ মোৰ বেহেলাৰ গোন্ধ যেন অসম দেশৰ চাবিওফালে 
বিস্তাৰিত হৈ যায়। মুখৰ কথা, তেওঁৰ বেহেলাৰ স্বৰৰ স্থললিত গোন্ধো! গোটেই 
অসমত আমোলিত হোরাৰ উপৰিও ভাৰতৰ পূর্ববপ্রান্ত শদিয়াৰ পৰা পশ্চিমপ্রাস্ত 
প্াস্বাইলৈকে বিয়পি শেষত বিলাত পাইছিলগৈ 1 ( জীবনীসংগ্রহ ) 

প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে লক্ষ্মীরাম বকরাৰ ছুই পুত্র শ্রীপ্রফুল্পচন্দ্র বকরা 
এম-পি আক শ্রীপৰশুৰাম বকরাও ( ফুম্থু বকর! ) স্থগায়ক আৰু অভিনেতা হিচাপে 
অসমৰ নাট্যজগতত হৃপৰিচিত । সেই কালৰ অনেক সঙ্গীতৰ কখ নজন! বন্ধু- 
বান্ধরৰ হৃতুরাই গীত বৰচন৷ কৰাই লক্ষ্মীৰাম বকরাই স্বৰ-তাল সংযোগ কৰি “সঙ্গীত- 
কোষ'ত ঠাই দিছিল আক “উষা” কাকততে প্রকাশ কৰিছিল । ইয়াৰ ভিতৰত অবশ্যে 
পিছত খ্যাতনামা! হোর। জনচেৰেক সঙ্গীতঙ্ঞও আছে । আধুনিক অসমীয়া সঙ্গীতৰ 
এমাডিম! কালৰ সেই গীতিকাৰসকল আছিল-_বেণুধৰ ৰাজখোরা, দেরেশ্বব চলিহা, 
সত্যনাথ বৰা, চন্দ্রধৰ বকরা, দেরেন্দ্রনাথ বকৰা ( বি-এ জগন্নাথৰ পুত্র ), ৰজনীকান্ত 
ববদলৈ, ৰাধানাথ ফুকন, কনকলাল বকর, শ্রীবঘুনাথ চৌধাৰী, পদ্মনাথ বকরা।, 
ছর্গেশ্বৰ শর্শা, সিংহদত্ত দের অধিকাৰী, হেমচন্দ্র গোস্বামী, বিনন্দিৰাম বকর 
( আজাৰ। ), গোলোকচন্দ্র বকরা, ভৈবরচন্্র বকর। ( ছিলং ), শ্রীগিৰীশ্ন্দ্র বৰবদলৈ, 
কীন্তিনাথ শর্মা! বৰদলৈ, শ্রীঅদ্বিকাচৰণ ( অস্থিকাগিৰী ) ৰায়চৌধুৰী, লক্ষ্মীৰাম বৰা 
হর্গাপ্রসাদ দত্ত (মজিন্দাৰ বকর ), লক্ষেশ্বৰ শর্মা, দুর্গানাথ চাংকাকতী, কৃষ্ণপ্রসাদ 
আগৰরাল! ( হৰিবিলাসৰ পুত্র ), শ্রীমাণিকচন্দ্র হাজৰিকা ( ছিলং), যতীন্দ্রনাথ 
ছুরবা, লক্ষ্মীকান্ত মিশ্র ভাগরতী, বিষয়চন্দ্র বিশ্বাসী, জীনীলমণি ফুকন, তীর্থনাথ ফুকন 
( গুরাহাটা ), ভকতবাম দত্ত চৌধুৰী, বদুধৰ বকরা, বামেশ্বৰ বকরা গৌৰীশেখৰ বকরা, 
জগতকুমাৰী দেরী, সষমাহথন্দৰী দেরী, গোপালকৃষ্ণ দে। উপেন্রচন্্র দাস, বিষুগ্রসাদ ছুবৰা। 
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সদানন্দ ছুরব! ( ডিক্রগড় ), বৈকুষ্ঠনাথ বৰদলৈ ( গুবাহাটী ), দেরনাথ বৰদলৈ, 
ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, গোলোক বৰা কাব্যবিনোদ, মোক্ষদাকাস্ত ভূঞা ( গুব্বাহাটী ), 
গুণদাকাস্ত ভূঞ1 ( নগাও ), শ্তীপদ্মধৰ চলিহা, শ্রীঅস্িকানাথ বৰা, শ্রীজ্ঞাননাথ বৰা, 
বামপ্রদাদ দাস, বেণুধৰ দাস, মাধৰরবৰাম বৰা, ৰাধিকানাথ দাস প্রভৃতি । 

লক্ষমীৰাম বকৰা! ডাঙৰীয়াই যে কেবল শাস্ত্রীয় সঙ্গীতৰহে চচ্চা কৰিছিল 
এনে নহয় । তেওঁ অসমীয়া বিয়ানাম আদিৰো হাৰমনিয়ামৰ লগত গাব পৰাকৈ 
তেওঁৰ অমূল্য গ্রন্থ সঙ্গীতকোষ আক সঙ্গীতসাধনাত দিহা দি গৈছে। সঙ্গীত- 
কোষৰ সপ্তম অধ্যায়ত পুৰণি গীতৰ সংকলন এটিত আইনাম, বিয়াৰ গীত, বৰগীত, 
ভটিমা, টোটয়, কীর্তন, নামঘোষা! আক আজিকালি আমি লোকগীত আখ্যা দিয়া 
শাস্তি বাৰমাহী গীতসমূহ অস্ততূক্ত কৰা হৈছে। ইয়াৰ পৰাই বুজিব পাৰি যে 
বকরা ডাঙৰীয়া নিজে শাস্ত্রীয় সংগীতৰ ওজ। হলেও তেও কেতিয়াও আমাৰ 
থলুৰা গীত-মাতবোৰৰ প্রতি উদাসীন নাছিল আৰু সেইবোৰক ন্যাষ্য স্থানত 
প্রতিষ্ঠিত কৰিবলৈ তেও যত্বরান হৈছিল। জ্যোতিপ্রসাদে দেউতাকে হাৰমনিয়াম 
বজাই গোর! কীর্তনৰ “কৃষ্ণৰ বিক্রম দেখি" শুনি বিস্ময়ান্িত হোৰা গীতটোৰে। 
পোনপ্রথমে সঙ্গীতকোধতেই থাপন। পত!। হৈছিল । 

উত্তৰ গুরাহাটীত লক্ষমীৰাম বকৰাৰ প্রায় সমসাময়িক আৰু এজন প্রখ্যাত 
সঙ্গীতজ্ঞ আছিল | তেওঁৰ নাম বাধাৰাম দাস । তবলাবাদক হিচাপে দাসদেরে 
যথেষ্ট সুখ্যাতি লাভ কৰিছিল। তেওঁ পশ্চিমীয়া নর্তকীৰ লগত চাৰি বছৰ অ'ত- 
ত'ত ঘুৰি ফুৰি সঙ্গীততে আত্মনিয়োগ কৰিছিল | তাৰ 
পিছত উভভতি আহি এট। সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান প্রতিষ্ঠ। কৰি 
উত্তৰ গুরাহাটীত পোনপ্রথমে মঞ্চাভিনয়ৰ পাতনি মেলে । আজিও এই ঠাইৰ 
বাইজে এই হুজন। সঙ্গীতজ্বৰ নাম কৈ গৌৰর অনুভর কৰে । 

স্বনামধন্য আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ জ্োষ্ঠ পুত্র ৰাধিকাৰাম ঢেকিয়াল ফুকনো 
এজন নিপুণ সঙ্গীতজ্ঞক আছিল । তেওঁ প্রথম অসমীয়৷ ডক্তৰ ( ডি-এছ-ছি, 
হাইডেলবার্গ )। ৰাধিকাৰামৰ অসমীয়া, বঙলা আক ইংবাজী গানত সমানে দক্ষতা 
আছিল। তেও ফৰাচী, জান্মানী আক ইটালীয় ভাষাতো৷ 
গান গাব পাবিছিল। ম্থদীর্ঘ বাইছ বছৰ কাল যুৰোপত 
অতিবাহিত কৰি অহাৰ পিছত ( যোরা শতিকাৰ শেষ ভাগত ) এদিন তেঞ্ড কলিকতাৰ 
এখন ৰাজনুরা সভাত হাবমনিয়াম বজাই অসমীয়। বিয়ানাম এটা গাই দর্শকসকলক 
মুগ্ধ কৰ! বুলি আমি জ্ঞানদাভিবাম বকরাদেরৰ পৰ! জানিব পাবিছিলো। ৷ ছুখৰ 
বিষয় এইজন সঙ্গীজজ্ঞ বাধিকাবাম ঢেকিয়াল ফুকনৰ কম বয়সতে ( ১৮৯৬ চন ) মৃত্যু 


বাধাবাম দাস 


ৰাধিকাৰাম ঢেকিয়াল ফুকন 


তৃতীয় খণ্ড ১৭৪ 


হয়। তেওঁৰ সঙ্গীত-সাধনাৰ পৰা দেশ উপকৃত হব নোবাৰিলে । পিছে সেয়ে হলেও 
অর্থাৎ অত ত'ত ছুই এজনে অসমীয়! বিয়ানাম, দিহানাম, আইনাম আদিক সঙ্গীতৰ 
জাতত তুলিবলৈ গুটীয়াভাৰে প্রচেষ্টা চলালেও তাক হথার্থভারে গ্রহণ কৰিবলৈ দেশ 
তেতিয়া প্রস্তুত হৈ উঠা নাছিল, নিভাজ অসমীয়া সঙ্গীতৰ জন্মোৎসৰ হবলৈ 
তেতিয়াও সময় হোর! নাছিল । সত্যনাথ, লক্্মীৰামৰ যুগত পুবে ধলফাট দিছিল 
মাথোন। 

শ্রীবঘুনাথ চৌধাৰীৰ পৰা জানিব পৰা গৈছে যে করিৰ ল+বাকালত অসমীয়া 
সমাজত সঙ্গ ।তৰ প্রভার নাছিল বুলিলেই হয়। অভিভাবকবিলাকে লৰা-ছোরালীক 
গান-বাজনাৰ সংস্পর্শৰ পৰা আতৰত ৰাখিবলৈ পাধ্্যমানে যত্ব কৰিছিল। সেই 
সময়ত ঠায়ে ঠায়ে স্থকীয়। গান গোর! দল একোট। আছিল । 
হাজোৰ গর্গ ওস্তাদ, কাঁমাখ্যাৰ আহিনা আক কাতীয়। 
ওস্তাদ, উত্তৰ গুরাহাটী মাজগারৰ ৰাধা সাতোলা আদিৰ গান গোৰাত বৰ নাম 
আছিল। এঙঁলোকৰ দলকেইটাই গুরাহাটী অঞ্চলৰ প্রধান গানগোরা দল আছিল । 
সেই সময়ত গুবাহাটী উজান বজাৰৰ ডম্বকধৰ বৰদলৈয়ে ( ডিম্বু ববদলৈ ) জনচেৰেক 
ডেকাগায়ক আৰু বাদক লগত লৈ গানৰ দল খুলিছিল। ডিম্বু ববদলৈ অভিনেতা 
নীনকাস্ত বৰদলৈৰ ককায়েক আৰু এজন নামজ্বলা প্রতিমাৰ খনিকৰ 
আছিল। তেওঁৰ দলত নাট্যকাৰ শ্ত্রীপ্রবীনচন্দ্র ফুকনৰ দেউতাক নবীনচন্দ্র ফুকন 
প্রমুখ্যে কেবাজনে। স্থগায়ক আছিল । তেওঁলোকে ওচৰৰ গাঁরে-ভূঞ্ে গৈ 
মাজে-সময়ে গান-বাজনা কৰিছিল কিন্তু তাৰ মূল্যন্বৰপে হলে কাৰে৷ পৰা ধন 
নলৈছিল। 

১৯০৬-৭ চনত বেণুধৰ বাজখোরা৷ ডাঙৰীয়। মঙলদৈত হাকিম হৈ থাকৌতে 
'মঙলদৈ অসমীয়! মজলিচ' নামেৰে এখনি দেশহিতৈষী সভা স্থাপন কৰা হৈছিল । 
সেই সভাৰ সম্পাদক দৰী ৰাজবংশধৰ শিরৰাম কৌৰরৰে লিখিছিল, _'শ্রীধুত বেণুধৰ 

ৰাজখোর1 ডাঙবীয়াৰ উদ্যোগত তেওঁৰ মঙলদৈৰ বঁহাতে 

মঙলদৈ মজলিচ ১৮২৮ শকৰ ৮ কাতি (১৯০৬ চনৰ ২৪ অক্টোবৰ ) বুধবাৰে 
গধূলি মঙলদৈৰ অসমীয়! ভদ্রলোকসকলৰ এটি বৈঠক হয় আক সেই দভাই ধেমালিৰ 
চলেৰে দেশৰ কাম কৰিবৰ বাবে তাৰ নাম সভ। নাৰাখি 'মজলিচ? কৰা হ'ল । এই 
বৈঠকেই মঞজলিচৰ প্রথম অধিবেশন 1” সঙ্গীতাচার্ধ্য কীত্তিনাথ বৰদলৈ, ৰজনীকাস্ত 
বকরা, কমলাকাত্ত বৰদলৈ তহচিলদাৰ, পন্মনাথ বকরা ( গোহাঞ্রি বকর ), কুছুৰত 
আলি, ৰ্জতচন্দ্র বকরাকে মুখ্য কৰি মঙলদৈৰ সকলো। গণ্যমান্য লোকেই সভাৰ সভ্য 
আছিল আৰু সকলোবেই সাহিত্য, সমাজ, থিয়েটাৰ, ভাওন। আৰু অন্যান্য দেশহিতকৰ 


১৩ 


গানগোরা দল 
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কামৰ বিষয়ে আলোচন! কৰিছিল । এখেতসকলৰ চেষ্টাতে মওলদৈত নিয়মমতে সঙ্গীত 
চর্চা হয় আকি এটি নাটঘৰে! প্রতিষ্ঠিত হয় ।% 

সেই কালৰ নাট-অভিনয়ত “চাকৃৰা” নাইবা! সখী, নর্তকী, অপেম্বৰীৰ নৃত্য- 
গীত অপবিহার্ধ্য আছিল। দেখনিয়াৰ চেমনীয়। বা ডেকাবিলাকে “গাউন' ব ঘৃৰী, 
বগ। মোজা আদি পিদ্ধি হাতত কমাল লৈ এনে চোকৃৰাৰ ভাওত অভিনয়ৰ আদিতে 
আৰু মাজে মাজে নাচ-গান কৰিছিল। যিসকল নাট্যকাৰে নিজে গান লিখা অভ্যাস 
নাছিল সেইসকলে স্বভারতে এই বিষয়ত আনৰ সহায় লবলগীয়া হৈছিল । সেই 
কাৰণে অসমৰ প্রায় সকলো ঠাইতে নাট্যকাৰ স্থষ্টি হোবাৰ লগে লগে সহযোগী 
গীতিকাবে। স্থ্টি হৈছিল । বিশেষকৈ যেতিয়া দেশত অন্থুবাদিত নাটৰ প্রচলন 
বাট়িবলৈ ধৰিলে তেতিয়া অসমীয়া সঙ্গীতৰ অনাটন বাককৈয়ে পৰিলক্ষিত হৈছিল 
কিয়নে। নাট অন্ত্রদিত হলেও তাত থক বঙল। গানবোৰ হুবহু তর্জমা কৰা হোৰা 
নাছিল। তাৰ ঠাইত অসমীয়া! কৰিসকলে অভিনয়ৰ লগত ৰজিত৷ খুরাই নতুন নতুন 
গান বচন! কৰিছিল । এইদৰে বিভিন্ন বঙ্গমঞ্চৰ লগত জড়িত বিভিন্ন ঠাইৰ স্থানীয় 
করিসকলে নাটৰ গান-ৰচনাত আগভাগ লৈছিল। উদাহৰণ স্বৰূপে শ্রীঅন্বিকাগিৰী 
ৰায়চৌধুৰী, শ্রীপ্রস্নলাল চৌধুৰী, উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী, গনেশলাল চৌধুৰী, ইন্দ্েশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ, কমলানন্দ ভট্টাচার্য, কুমুদচন্দ্র শর্মা ( তেজপুৰ ), শ্রীমিত্রদের মহস্ত, শ্রীপদ্মাধৰ 
চলিহা, বিনন্দিৰাম বকরা আৰু অনেকে নাটৰ কাৰণেও বহুত গান ৰচনা কৰিছিল । 
ইয়াৰ ফলত আমি ফুলনি; গীতিলহৰী, প্রতিধ্বনি, দেরধবনি, মন্দাকিনী, বাউলা, 
শতদল, গীতালি আদি কেবাখনিও বাছকবনীয়া গানৰ পুথি লাভ কৰিলৌোহক। 
সাময়িক প্রয়ৌজনত ৰচিত বহুসংখ্যক গান ইতিমধ্যে বিলুপ্ত হৈছে । এতিয়া আমি 
এই সময়ৰ জনচেৰেক খ্যাতনাম। সঙ্গাতজ্ঞৰ সামান্য আভাস দিয়া হৈছে। 


বন্দে কি ছন্ছেৰে 


প্রাচীন অসমীয়া গীতমাত আৰু থলুরা গীতমাতৰ প্রচলন কৰোৌতাসকলৰ 
ভিতৰত শ্রীঅস্থিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী ( ১৮৮৫ চন ) শীর্যস্থানীয় ব্যক্তি । ৰায়চৌধুৰীদেরে 
এই বিষয়ে নিজেই এনেদৰে লিখিছে--পপ্রাণস্পশাঁ বৰগীতৰ 
আক শ্রীমস্ত শঙ্কব-মাধরূৰ কীর্তন-ঘোষা, নামঘোষাৰ বিচিত্র 
বপৰ স্থববিলাকেই মই মোৰ দাদা গিৰিশ্চন্দ্র বায়চৌধুৰী, ভনীদ্বয় লক্ষ্মী আৰ শ্রীমতী 
ৰোহিণী গোস্বামী চাৰিওজনে সকৰে পব৷ মাতৃদেরীৰ পৰ। নিয়াৰিকৈ শিকিছিলো৷ ৷ 
এই প্রসঙ্গতে বৰগীতৰ প্রাণম্পণিতাৰ তিনিটা৷ কথ! উল্লেখ কৰ৷ অনুচিত নহব। 


অদ্থিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী 


* জরীবেুধব শর্্দা-নববুগ ( ২৬ ক্ীই, ১৯৬৫) 


তৃতীয় খণ্ড ১৭৯ 


(১) ইংৰাজী ১৯১৬ চনত গুরাহাটীত সাহিত্যৰথী লক্ষ্মীনাথ বেজবকরাৰ 
সভাপতিভ্বত বহা পোনপ্রথম অসম ছাত্র সাম্মলনীত পুরা ৮ বজাত উদ্বোধনী গীত 
গোরাৰ ভাৰ মোৰ ওপৰত পৰে। মই অর্গেনৰ সহযোগত আইৰ পৰা শিকা 
শ্যাম বাগৰ “তেজৰে কমলাপতি পৰভাত নিন্দ' বৰগীতটো৷ গাওঁ। ৰভাতলত বিপুল 
জনতাৰ হর্ষোল্লাসী হাতচাপৰিৰ লগে লগে “পুনৰ গাওক, দ্পুনৰ গাওক' বব উঠে। 
সভাপতিৰ মঞ্চৰ পৰাও বেজবৰরা, চন্দ্রকুমাৰ আগৰবালা, সত্যনাথ বৰা, নবীন বৰদলৈ 
আদিৰ বিমুগ্ধ, ধন্যবাদৰ আশীর্বাদ মোৰ ওপৰত পৰে। বিপুল জনতাৰ আধুনিক 
ৰাজনুরা অসুষ্ঠানত তেনে বৰগীতৰ পিছত বেজবকরাৰ জ্যেষ্ঠ ছুহিত শ্রীমতী অকণ! 
বেজবকরাই তেওঁৰ ওপৰত অর্পণ কৰা দ্বিতীয় গীত গাবলৈকে সঙ্কোচ কৰি কৈছিল-_ 
এই গীতৰ পিছত মই আৰু কি গাম বুলি । 

(২) ইং ১৯১৯ চন | বিশ্বকরি ববীন্্নাথ ঠাকুৰে গুরাহাটালৈ আহি 
তেতিয়াৰ আর্ল ল কলেজৰ প্রিঞ্চিপেল জ্ঞানদাভিৰাম বকরাৰ আলহী হয় । 
জে-বকরাই ববীন্দ্র ঠাকুবৰ অভিপ্রায় মতেই মোক এটা! বৰগীত গাবলৈ কলে । 
মই গালে! মহাপুকষ মাধরদেরৰ বিৰচিত কৌ ৰাগৰ 'প্রাণনাথ নকৰা বঞ্চিত? 
বৰগীতটো৷। চকু মুদি ৰবীন্দ্রনাথে শুনিলে গোটেইটো! গীত । গীতটো৷ গোরা 
শেষ হোবাৰ পিছতো! ঠাকুৰে কিছু পৰলৈকে চকু মুদি থাকি চকু মেলিলে। মই 
ঠাকুৰৰ অভিমত স্ৃধিলে | ঠাকুৰে ভালেইতো৷ বুলি কলে আৰু একো নকলে | 
হয়তো বৰগীতৰ মাধূর্্যই তেখেতৰ প্রাণ স্পর্শ কৰিছে । সেই বাবে বেছি একে 
কবলৈ ইচ্ছ৷ নকিলে । 

(৩) এই চনতেই বঙ্গৰ বিখ্যাত ইতিহাসবিদ যছনাথ চৰকাৰ আহে গুরাহাটা 
বঙ্গ সাহিত্য-পৰিষদৰ সভাপতি হৈ গুরাহাটীলৈ ৷ মই পৰিষদৰ পক্ষৰ পৰা তেতিয়াৰ 
কাজ্জন হলৰ ( এতিয়। নবীন বৰদলৈ হল ) লাইব্রেৰিয়ান গোপালকৃষ্ণ দেই মোক 
বৰগীত গাবলৈ অন্থুৰোধ জনায় । মই অনুৰোধ ৰক্ষা কৰি তাত উপস্থিত হু । 
পৰিষদৰ সভাখন হৈছিল উক্ত হলতেই পুরা ৮ বজাৰ পৰা । সভাত তেতিয়াৰ কটনৰ 
অধ্যাপক লক্ষ্মী বাবু আক তাৰক বাবু ( হুয়ো সঙ্গীতজ্ঞ ) আৰ হলভৰ! অন্যান্য 
বঙ্গবাসীৰ উপৰিও কমলাকাস্ত ভট্টাচার্য, সত্যনাথ বৰা, নবীনচজ্দ্র বৰদলৈ, সোণাৰাম 
চৌধুৰী আদি আমাৰ বিশিষ্ট সাহিত্যিক, দার্শনিক, প্রত্বতাত্বিকসকলে। উপস্থিত 
আছিল। পৰিষদৰ অন্ুবোধক্রমে হাৰমনিয়মেৰে প্রথমতে মই পুরা কাল কাৰণে 
কৌ ৰাগৰ "উঠবে উঠ বাপু গোপালহে, নিশি পৰ্ভাত ভৈল' বৰগীতটো গাঁ । 
যছুনাথ চৰকাৰ সমন্থিতে উপস্থিত সকলোরে নিস্তব্ধ মনেৰে শুনে । লক্ষ্মী বাবুরে 
পুনৰ মোক এটা বৰগীত গাবলৈ অনুৰৌধ কৰে । মই তেতিয়া কেদাৰ ৰাগৰ 


১৮০ মঞ্চলেখা। 


পারে পৰি হৰি, কৰোহে। কাতৰি, প্রাণ ৰাখবি মোৰ' বৰগীতটে! গাঙ। তাকে 
সকলোবে একান্ত মনেৰে শুনে | লক্ষ্মী বাবু আক তাৰক বাবু ছুয়ো৷ কয়__মই গোর 
গীতটোৰ কেদাৰ ৰাগ নহয় বোলে । মই ক হয় বুলি । তেঙলোকে কয় নহয় 
বুলি । মই স্বৰগ্রাম আওৰাই কু হয় বুলি। মই তেগুলোকক সোধো। 
কৌ ৰাগটে ভূল নে শুদ্ধ? তেওঁলোক ছুয়ে! কয়-_কৌ! ৰাগ সম্বন্ধে কব নৌরাৰৌ 
কিন্তু কেদাৰ ৰাগটে! ভুল বুলি | মই কও__-মই গোরা কৌ, কেদাৰ ছুয়োট! ৰাগ 
ভাৰতীয় সঙ্গীতৰ খানদানী ৰূপ ; এই খানদানী ৰবপটোৰ লগত আপোনাৰ পৰিচয় 
নাই। মুছলমানৰ শাসনত ভাৰতীয় সঙ্গীতৰ খানদানী ৰপত যি সমালোচন। হৈছে 
তাৰ লগতহে আপোনালোক পৰিচিত | কামৰপ অসমত মুছলমান শাসনে স্থিতি 
পাব পৰা নাছিল কাৰণে ইয়াত ভাৰতীয় মূল সঙ্গীতৰ ব্যতিক্রম ঘট৷ নাই, অবিকৃত 
হৈ আছে। তর্ক কিছু ঘন হৈ অহা! দেখি যছু চৰকাৰে লক্ষ্মী বাবুক এট। কেদাৰ ৰাগ 
গাবলৈ কলে । লক্ষ্মী বাবু আৰু তাৰক বাবু ছুয়ে কেদাৰ ৰাগৰ ছুটা গীত ছটা তালত 
গালে। কিছু পৰৰ পিছত যছুনাথ চৰকাৰে মত প্রকাশ কৰি কলে যে কেদাৰ ৰাগৰ 
শুদ্ধ ৰূপ কি মই নাজানে৷ কিন্তু বায়চৌধুৰীয়ে গোর। স্বৰটোরে মোৰ মনত যি প্রভার 
বর্তালে, লক্ষ্মী বাবু আৰু তাৰক বাবুৰ গীতে সেইটো৷ কৰিব নোরাৰিলে ।” 
এইখিনিতে প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ কৰিব পাৰি গুরাহাটীত বহা৷ অসম সঙ্গীত 
সম্মিলনীৰ দ্বিতীয় অধিবেশনত এখনি আলোচন। চক্র আয়োজন কৰা হৈছিল । তাত 
মঙলদৈ অঞ্চলৰ ওজাপালিৰ ওজা! শ্রীধাতুৰাম শন্দমাৰ গীত শুনি সভাপতিৰ আসনৰ 
পৰা ভাৰতবিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীবিনায়ক পটরদ্ধনজীয়ে মন্তব্য কৰি কৈছিল বোলে 
সেইটে৷ ইচলাম প্রভারমুক্ত বিশুদ্ধ সাৰঙ্গ ৰাগৰ গীত । সেয়েহে কবৰ মন যায়-_ 


ঘৰতেই আছে মাণিক-মুকুতা 
চিনিকে নেপাঞ্, 
লাওলোট। লই বাহিৰিত গই 
টোকাৰী বজাওঁ। 
সি যি নহওক শ্রীৰায়চৌধুৰীয়ে তেওঁৰ জয়দ্রথ বধ নাটৰ সকলোবোৰ গান বৰগীত, 
দেহবিচাৰ, কীত্তন, নামঘোষা আদিৰ সুৰৰ সমম্বয়ত ৰচনা কৰিছিল । তেওঁৰ 
দ্বাৰ ৰচিত “বন্দ কি ছন্দেৰে আজি বিৰাট নবৰনাৰায়ণ ৰূপ” নামৰ গীতটে। এট! 
উৎকৃষ্ট অসমীয়া জাতীয় গীত । 
নামে মন্দাকিনী সবগৰ পৰ। 
অমমৰ আন এগৰাকী সঙ্গীত ওজ। কীর্ডতিনাথ শর্মা বৰদলৈ । বৰ্দলৈদেরৰ 
বচিত হৃৰ পৰিচয় নামৰ মূল্যবান গ্রন্থথনিত বিশেষকৈ কামৰপীয় অসমীয়া সঙ্গীতত 


তৃতীয় খণ্ড ১৮১ 


তেওঁৰ পাত্তিত্যৰ পৰিচয় পোরা যায় । অসমীয়া সঙ্গীত আক গীতিনাটকত 
পিতা-পুত্র কীত্ডিনাথ-মুক্তিনাথৰ অবিহণা ম্মৰণযোগ্য। শ্্রীমুক্তিনাথ শর্মা বৰদলৈ 
কীরভিনাথ শা বদলে আক হবিনাথ শর্মা বৰদলৈয়ে দেউতাক কীত্তিনাথৰ লগত 
গীত-নাট ৰচন। আক স্ৰ-সংযোজনাত সক্রিয়ভাবে সহযোগ 
কৰিছিল | নিভাজ অসমীয়। নৃত্যগীত নাইবা! কামৰপীয় সঙ্গীতৰ প্ররাহ এটি 
পুনজ্জীঁরিত কৰিবলৈ এইসকল সঙ্গীতজ্ঞরই প্রশংসনীয় প্রচেষ্টা চলাইছিল। সেই কালত 
ভাল মানুহৰ ছোবালীয়ে ৰঙ্গমঞ্চত উঠি নৃত্য-গীত কৰাটে। ভাল কাম বুলি বিবেচিত 
নহৈছিল। তুপৰি নিভাজ অসমীয়া প্রাচীন স্থববোৰৰ কিবা বিশেষ মূল্য আছিল 
বুলিও তেতিয়াৰ মানুহে ধৰি লবলৈ টান পাইছিল। তেনে এটা বিৰ্প সামাজিক 
পৰিবেষৰ মাজত কীত্তিনাথ শর্ম। বৰদলৈদেরে জীরনৰ শেষ দিনলৈকে নান! বাধা আৰু 
তীক্ষ সমালোচনাৰ সম্মুখীন হৈয়ো যিদৰে এশ্রেণী গীত-নাট স্থ্টি কৰি তাৰ সফল 
অভিনয়ৰো আদর্শ ৰাখি থৈ গল তাৰ বাবে আজি আমি তেওঁৰ শলাগ লবই লাগিব। 
অসমীয়৷ গীত-নাটৰ: পথপ্রদর্শক স্বৰূপে কীন্তিনাথে যি বাট দেখুরাই গল আজি সেই 
বাট সেন্দুৰী আলিত পৰিণত হৈছে ষদ্দিও তেওঁৰ দিনত হলে কণ্টকপূর্ণ আছিল। 
১৯২৯ চনত যোৰহাটৰ বর্তমান খাটুন প্রেছৰ ওচৰৰ তেৰোণীয়া ঘৰ এটাত 
কীত্তিনাথ বৰদলৈ সপৰিয়ালে আছিল । তাতে তেও লৰাছোরালীক 'নামে মন্দাকিনী 
সৰগৰ পৰা” নামৰ কেদাৰ ৰাগৰ গীতি তেওৰ1 তালত আখৰ! কৰাইছিল ৷ সম্ভরতঃ 
বেণুধৰ ৰাজখোরী ডাঙৰীয়াৰ জীয়াৰী বিজুলীতৰা, আজলাতৰ 
আদি কেবাটীও সক সক ছোবালীয়ে গীতটি গাইছিল। 
তাৰে এদিন আতৰৰ গছত বহি এটা কুলি চৰায়েও একাণপতীয়াকৈ গীত জুৰিছিল। 
তেতিয়া বসম্তৰ পয়োভৰ । কীন্তিনাথে বৰপুতেক মুক্তিনাথক কলে-__-“বোপাই ! “নামে 
মন্দাকিনী” গীতটিৰ আৰম্তৰে বসম্তৰ বিষয়ে এখনি নাট লিখা হওক।” প্রায় এমাহৰ 
ভিতৰতে পোনতে বিসম্তৰ অভিষেক", পিছত নাম সলাই “বাসস্তীৰ অভিষেক" নাম দি 
নাটখনি যুগ্ডত হৈ উঠিল । ৰাজখোরা ডাঙৰীয়া আৰু তেওঁৰ ভার্ধ্য শ্রীধুতা ব্বকুমাৰী 
ৰাজখোরানী ডাঙবৰীয়ানীয়ে গুৰি ধৰাত বাসন্তীব অভিষেক অভিনয় যোৰহাটত ছুবাৰকৈ 
হয়। সেই অভিনয়ৰ সামৰণিত দিয়া জন্মাষ্টমীৰ সিন্ধুবা বাগৰ গীতটিয়ে আৰু 
রিশেষকৈ সাজপাৰ, সহজ অভিনয় আৰু প্রয়োজনাই এট! নতুনত্বৰ সঞ্চাৰ কৰিছিল 
“অসমীয়া” আদি কাকতত ডঃ সূর্য্কুমাৰ ভূঞগ, শ্রীপন্নধৰ চলিহা! আদি সাহিত্যিক- 
সকলে বাসম্ভতীৰ অভিষেকক অভিনন্দন জনালে। ইফালে আকে। সঙ্গীত-চর্চা, 
বিশেষকৈ ছোবালীয়ে ( তাতোকৈ মুছলমান ছোরালীয়ে ) ৰঙ্গমঞ্চত ওলাই অভিনয় 
কৰাৰ বাবে সেই কালৰ তাকৰীয়া]ঞদল লোকে নৈতিক বায়ুমগ্ডল ছৃধিত হোরা বুলি 


বাসমস্তীৰ অভিষেক 


১৮২ মঞলেখ। 


কোটাল লগাই দিছিল । ১৯৫৪ চনত মার্ধেৰিটাত বাসস্ত।ৰ অভিষেকৰ এটি নিখুত 
অভিনয় নেফাৰ সক সক ছোরালাবিলাকে কৰিছিল | ভাষা, সব আক কথাবস্তৰ 
সৰবলতাৰ বাবে অভিনয়খনিয়ে জনজাতীয় ৰাইজৰ পৰা আশাতীত সমাদৰ লাভ 
কৰিছিল । | 
১৯৩০ চনত 'লুইতকৌরৰ' নামেৰে আন এখনি নাট ৰচনা আৰু প্রকাশ কৰা 
হয়। লুইতর্কোরৰৰ অভিনয় দেখি লব্বপ্রতিষ্ঠ সাহিত্যিক শৰতচন্্র গোস্বামী, 
জ্ঞানদাভিৰাম বকর! প্রমুখ্যে বু লোকে এই নাটখনিৰ কথাবস্ত্বৰ অভিনরত্ব, নাটকীয় 
বিশেষত্ব আদিৰ ভূয়সী প্রশংসা! কৰে । অসমৰ বনু ঠাইত এই নাটৰে! সফল অভিনয় 
হৈছিল। লুইতর্কোরৰৰ অভিনয়ৰ সময়তো এদল 
নিত প্রতিক্রিয়াশীল লোকে বিৰোধ কৰি বৰদলৈক বিশেষ আঘাত 
দিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল তথাপিও বর্তমান উদাৰ যুগৰ আগৰণুরা বেছি ভাগ লোকেই 
সহায়-সহযোগ কৰি এই বিৰোধ বিফল কৰি দিছিল। যোৰহাটত হোর৷ 
অভিনয়বোৰৰ লগত বিখ্যাত সঙ্গীতঙ্ঞ দেরেন্দ্রনাথ বৰদলৈ বিশেষভারে সংশ্লিষ্ট 
আছিল। তেওঁ লুইতকৌরৰ নাটৰ “অ” তৰা যা সাগৰলৈ' আদি গীত ৰেকভডিং 
কৰিবলৈ যাওঁতেই আকস্মিকভারে কলিকতাত ঢুকায় । মৃত্যুৰ এমাহ আগতে 
কীর্তিনাথে শদিয়াত লুইতকৌরৰৰ অভিনয় এখনি পৰিচালন! কৰিছিল । 
কীত্তিনাথ আৰু মুক্তিনাথৰ যুটীয়া৷ ৰচন। “মৰবিজয়” নাটখনিতো। অসমীয়া বা 
কামবগী সঙ্গীতৰ ওপৰত ভেটি কৰিয়েই গীতবোৰৰ স্থুৰ সংযোগ কৰা হৈছিল ( ১৯৩৪ 
চন)। বেছি ভাগ গীততে নিজন্ব অসমীয়া স্থুৰ, ঠায়ে ঠায়ে উপযুক্তভারে আন সৃৰ 
মিহলাই দিয়াত স্থবসৌষ্ঠর বৃদ্ধি হৈছিল । ১৯৩৫ চনত জ্যোতিপ্রসাদ আগৰবালাদেরে 
গীতবোৰ শুনি তাৰ মূল স্থুববোৰৰ বৈশিষ্ট্য অর্থাৎ আৰোহী, 
0 অবৰোহী আর্দিৰ টোক! কৰি লৈ এট প্রবন্ধ লিখিবলৈ 
মন মেলিছিল। সেইটো অরশ্যে হৈ নুঠিল। ১৯৩৪ আৰু ১৯৩৫ চনত যোৰহাটৰ 
বেজবকর। হাইস্কুলৰ ছাতৰসকলে ছুই তিনিবাৰ স্ুৰবিজয় অভিনয় কৰে। নাট্যাচার্্য 
ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, কলাকাৰ শ্রীমিত্রদের মহস্ত আদি সাহিত্যিকসকলে অভিনয় দেখি 
মুগ্ধ হয়। ম্মল চাহাব আদি কেবাজনে। যুৰোপীয় লোকে বিদেশতে। এই নাটৰ 
প্রচাব কৰিবলৈ পৰামর্শ আগবঢাইছিল । স্ৰবিজয়ৰ তত্বটোৰ বিষয়ে সেই সময়ত 
সপক্ষে বিপক্ষে আলোচনা চলিছিল। কোনো কোনোরে স্থুববিজয়ত এবীয়া 
প্রাদেশিকতা আৰু বিত্রান্তিমূলক তত্ব আছে বুলি যেনেকৈ বিৰূপ সমালোচন! কৰিছিল, 
আনফালে আকৌ ব্যাহ্‌, হূর্গাবৰী, সুকনাণি আদি স্থুবৰ মাধুর্্যই কলিকতা আক 
দিল্পীৰ কেইন্বনমান সঙ্গীতজ্ঞকে। মোহিত কৰি তুলিছিল। 


তৃতীয় খণ্ড ১৮৩ 


ববদলৈদেরৰ আন এখন গীতিনাট 'মেঘারলী” ১৯৩৬ চনত ৰচিত আৰু 
প্রথমে অভিন।ত হৈছিল । পিছলৈ কেবাবাৰো৷ যোৰহাট, ছিলং: শদিয়া, ডিক্রগড় 
আদি ঠাইতো৷ ইয়াৰ অভিনয় হয়। কোর বান্ছল্য মেঘারলীৰ ৰচনা আৰু অভিনয়ৰ 
সময়ত সমালোচকসকলৰ আলোচন৷ মৃছ আক সাধুবাদপূর্ণ হৈ 
ূ উঠিছিল। হ্বখৰ বিষয় ক্রমাৎ দ্রুতভারে অসমত সঙ্গীত 
চর্চাৰ ছবাৰ মুকলি হবলৈ ধৰে আৰু দেশত গুণগ্রাহিতাবো৷ আদৰ বাড়ে । কীত্তিনাথৰ 
নাট ৰচনাত তেওঁৰ পুতেক শ্রীমুক্তিনাথ বৰদলৈৰ সহযোগ আন এট উল্লেখযোগ্য 
বিষয়। এই ছুজন পিতা-পুত্রৰ অৰিহণা আমাৰ নাট্জগতত নিশ্চয় মূল্যবান । 


হানে ফুলনি, হাহে ধৰণী 

ফুলনি, গীতিলহৰী, অমৰলীল। আদিৰ গ্রন্থকাৰ প্রবীন সাহিত্যিক শ্্রীপদ্মধৰ 
চলিহাদেরৰ গীতবোৰো। একালত অসমৰ নাটশালবোৰত ইমূৰৰ পৰা সিমূৰলৈকে 
বিশেষভাবে সৰবৰহী হৈ উঠিছিল। তেওঁৰ “হাহে ফুলনি, হাহে ধৰণী'ৰ নিচিনা 
কেইটামান জনপ্রিয় গীত অসমৰ প্রায়বিলাক ৰঙ্গমঞ্চত আৰু বাজনুর! সভা-সমিতি- 
বোৰত গোর! হৈছিল । ফুলনিৰ মালীক আদৰণি জনাই 
ডঃ সুরয্যকুমাৰ ভূঞা ডাঙৰীয়াই ১৮৩৮ শকতে লিখিছিল-_ 
--এসঙ্গীত জাতীয় গৌৰরৰ এট। প্রধান অঙ্গ । কোনে এটি জাতিৰ সর্ধ্বাঙ্গীন সমুদ্ধিৰ 
নিমিত্তে সঙ্গীতৰ ঘাইকৈ প্রয়োজন । ডেৰকুৰি বছৰৰ আগেয়ে আমাৰ ভাষা আৰু 
সাহিত্যৰ যি উদ্বোধন হয়, সেই সময়ত অসমীয়। গানৰ পিনে দেশব তকণ ডেকাদলৰ 
মন আকষিত হৈছিল। কিন্তু সকলো অনুকৰণতে প্রথম অবস্থাত যি দোষ থাকে, 
সেই কালৰ অসমীয়া গানতে। সেই দোষ আছিল । বগলা সুৰৰ আমদানীৰ লগে লগে 
গন্ধমাদন পর্রবতৰ দৰে বগলা গানৰ তাষ আক ভাবো! সোশবৰীৰে আমদানী 
হৈছিল। “তুমি কাদেৰ কোলেৰ বো, প্রভৃতি গান বঙালী সাজপাৰ পিন্ধি “তুমি কাৰনে। 
জীয়াৰী' হৈ অসমীয়া গানৰ মজলিচত থিয় হলহি । এই গান অসমীয়া! আধুনিক গানৰ 
আদিম রা প্রথম অরস্থা। আজি বছৰচেৰেকৰ আগৰে পৰা এটি উন্নতিৰ লক্ষণে 
দেখা দিছে। ভাৰতীয় স্থৰবোৰে আহি অসমীয়াৰ বৈঠকত অসমীয়াৰ সাজপাৰ 
পিন্ধি গানৰ আখৰা লগাইছে। “তুমি কাদেৰ কোলেৰ বৌ” 'আজি আমি কুৰি 
শতিকাৰ»' 'পতিতোদ্ধাৰিণী গঙ্জে' আজি চেনেহী জননী বন্দে আক বেখেছ গে। তাৰে 
অতি দূৰে, “আকাশী অমিয়া কোনে আনে হৈ আমাৰ আগত ওলাইছে। কিন্ত 
যেতিয়ালৈকে আমাৰ ভাষাৰ গানত নিজে স্থুৰ বান্ধিব পৰ! সঙ্জাতজ্ঞ, স্বনিপুণ কৰি 
নোলায় তেতিয়ালৈকে আমাৰ গানৰ চৰম উন্নতি স্থগিত থাকিব । ফুলনিৰ গ্রস্থকাৰৰ 
পৰ। আমি বন্থতো৷ আশ কৰিব পার্ক! ।” এই আশা নিশ্চয় পূর্ণ হৈছে। 


মেঘাবলী 


পদ্মধৰ চলিহা! 


১৮৪ মক্লেখা 


অসম। নিকপম! জননী 

প্রতিধ্বনি ৰ করি গুবাহাটাৰ ৬উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী আমাৰ ।বহুগী কৰি 
শ্রীৰঘুনাথ চৌধাৰী ডাউৰীয়াৰ ভতিজাক। এইজন করিৰ গীতবোৰেও এসময়ত 
বিশেষকৈ অনুবাদিত নাট-অভিনয়ৰ ধল অহাৰ সময়ত অসমৰ ৰঙ্গমঞ্চবোৰত 
হেন্দোলনি তুলিছিল। কেবল নাটৰ গীতেই নহয়, অসম ছাত্র সম্মিলন, অসম 
এছোছিয়েছন, অসম সাহিত্য সভা আদি সভা-সমিতিবোৰৰ 
অধিবেশনবোৰৰ বাবেও উমেশ্চন্দ্রই 'কেবাটাও জনপ্রিয় 
গীতৰ যোগান ধৰিছিল। শ্রীপ্রফুলচন্দ্র বকরাৰ কণ্ঠত গ্রামোফনৰ যোগেদি প্রচাৰিত 
হোরা “অসম নিকপম! জননী" গীতটিৰ কৰি হিচাপেই উমেশ্চন্দ্রৰ জনপ্রিয়তা গোটেই 
অসমতে বিস্তাৰিত হৈ পৰে। ১৯২৬ চনত গুবাহাটাৰ পাণ্ডব নগৰত বহা 
ভাৰতীয় কংগ্রেছ মহাসভাৰ মুকলি অধিবেশনত চাৰিটা সমদলীয় অসমীয়। 
গীত গোরা হৈছিল। ছুটা গীতৰ ৰচয়িতা৷ আছিল শ্রীমদ্বিকাগিৰী ৰায়চৌধুৰী 
আৰু বাকী ছুটাৰ গীতিকাৰ আছিল উমেশ্চন্দ্র। সেই গীতকেইটাই এনে এটা 
মাদকতাপূর্ণ গভীৰ জাতীয় পৰিবেশৰ স্থপ্টি কৰিছিল যে আজিও শুনোতা- 
সকলৰ কাণত তাৰ প্রতিধ্বনি মাৰ যোরা নাই। তাৰ পিছত কংগ্রেছৰ 
কৰাচা অধিবেশনত অসমৰ প্রতিনিধিসকলৰ আগত দেবদাস গান্ধীয়ে কৈছিল” 
“মই আপোনালোকৰ দেশখন ভাল পা, মই আপোনালোকৰ দেশৰ দেশ- 
প্রেমমূলক গীত শুনি ভাল পার্ডঁ।* (11095 90৮ ০০10৮9, 1 19৮6 %001 
10910101029] 30705 ). উমেশ্চন্দ্রৰ গীতেৰে যে এদিন আমাৰ নাট্যজগতো পৰিপুষ্ট 
হৈছিল সেই কথাও আমি মনত বখা উচিত। তেও জীরনৰ শেষ দিনলৈকে 
গুব্বাহাটী কামৰপ নাট্যসমিতিৰ এজন উগ্ঠোগী সদস্য আছিল। ১৯৫২ চনত 
নগাও নাট্য মন্দিৰৰ সোণালা জয়ন্তী আক জগৎ জয়ন্তী উৎসরত উমেশ্চন্দ্রই 
পৌৰোহিত্য কৰিছিল । 


উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী 


বিলত ভিবেবিবায় পডুমন্ধ পাহি 
“বাউলী'ৰ করি, 'নগার্কোরৰ'ৰ নাট্যকাৰ, নগারৰ ৬কমলানন্দ ভট্টাচার্য্যদেরো 
এজন স্গায়ক, অভিনেতা, নাট্যকাৰ আৰু প্রসিদ্ধ গীতিকাৰ আছিল । 
বিলত তিবেবিৰাই পছমৰ পাছি এ 
কমান ভ্টাচার্যা. পাঁতিত ভিবেবিবার পানী। 
বনগীতম্ুৰীয়া এই গীতটিয়ে ভট্রাচার্যদেরৰ সার্থক সঙ্গীত-ৰ্চনাৰ সাক্ষ্য বহন 
কৰিছে । তেওঁ নিজে মঞ্চত বিভিন্ন ভূমিকাঁত অবতীর্ণ হৈ যোবহাট, 
নগাও, গুত্রাহাটী আদি বিভিন্ন স্থানৰ নাট্যমন্দিবত নাম কৰিছিল । 


তৃতীয় খণ্ড ১৮৫ 


তেওঁ দেবলাদেরী নাটত মতিয়াৰ নিচিন৷ গীত গাবলগীয়া স্্রী-চৰিত্র বপায়িত কৰিব- 
লগীয়া হৈছিল । বৰাগী আদিৰ দৰে ভূমিকাত নামিও তেওঁ মঞ্চত গীত গাবলগীয়া 
হৈছিল । অন্ুবাদিত নাটবোৰত গীতৰ যোগান ধৰাৰ উপৰিও তেও মৰাণজীয়ৰী, 
নগাকোরৰ আদি নিজৰ নাটৰ বাৰে গীত ৰচনা কৰিছিল আৰু আনে লিখ নাটৰ 
অভিনয়তে। স্বৰবচিত গীত গাইহে ভাল পাইছিল । আমাৰ বেউলা নাটখনি 
হাতেলিখা অবস্থাতে নগারৰ বঙ্গমঞ্চত অভিনীত হণ্ঁতে তেওঁ নাটখনিৰ লগত খাপ 
থুৰাই কেবাটাও গীত সংযোগ কৰি দিছিল আক নাৰদৰ ভাও লৈ সেই গীত 
গাইছিল। নাটখনি ছপা কৰৌতে সেই গীতকেইটা অস্তভূক্তি হব লাগে বুলি 
তেও আগ্রহ প্রকাশ কৰিছিল। তাৰ ফলত ছপা। বেউল। নাটখনি তেওঁৰ গীতেৰে 
চহকী হৈছিল আৰ আমিও সকাহ পাইছিলো। এইজন গুণী সঙ্গীতজ্ঞক অসমৰ 
নাট্যামোর্দীসকলে পাহৰাটো৷ উচিত নহয়। 

এই কালৰ আন হৃগৰাকী প্রসিদ্ধ গীতিকাৰ আছিল নাট্যাচার্্য ইন্দ্রেশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ আৰু কল্পাকাৰ শ্ীশ্রীমিত্রদের মহস্ত । ছুয়ে। গৰাকীৰ সঙ্গাতৰ অৰিহণাৰ 
বিষয়েও আগৰ খগ্ডটিতে উল্লেখ কৰি অহা! হৈছে। মুঠতে অসমৰ নাটাজগতত 
অভিনয়ৰ বাঢন কালছোরাত যিসকল খ্যাত আক অখ্যাত, জনা আৰু নজন। 
গীতিকাৰে গীতৰ শৰাই আগবঢ়াইছিল তেওঁলোক সকলোটি আমাৰ অশেষ 
ধন্যবাদৰ পাত্র । | 

গছে গছে পাতি দিলে ফুলব শৰাই 

সম্ভরতঃ অসমৰ নাটশালত বিয়ানামৰ স্থৰৰ গীতৰ প্রথম প্রবর্তন হয় 
যোৰহাট ৰঙ্গমঞ্চত- এই শতিকাৰ দ্বিতীয় দশকতে অভিনীত হোরা নাট্যাচার্য্য 
ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ শ্রীবৎস-চিস্তা নাটত। সেই অভিনয়ৰ গীতটিৰ প্রথম 


কলিটি হল-_ 
জোন-বেলি কি চৰাই মাতিলে 


জোন-বেলি কাহিলি কাহিলি 
তৰা! এঁ মালতীৰ মুখলৈ চাই-_ 
পিছে এই শতিকাৰ তৃতীয় দশকতহে অসমীয়! সঙ্গীতৰ প্রকৃত পুনর্জন্ম হল। 
অসমীয়া সঙ্গীত-জগতলৈ এট। নতুন আলোড়ন, নতুন জাগৰণ আহিল । এই 
আলোড়ন আনিলে বপর্কোবৰ জ্যোতিপ্রসাদে আক তেওৰ লগত যোগ দি এই 
নরযুগৰ নৃত্য-গীতৰ আবাহনী জনালে কেবাজনে! কৃতী শিল্পীয়ে--লুইতৰ পাৰৰ 
ডেকা-গাভকসকলে । এই যুগ কেনেকৈ সম্ভরপৰ হৈছিল সেই কথা কপকৌরৰ 
জ্যোতিপ্রসাদে নিজ মুখেৰেই এইদৰে ব্যক্ত কৰিছে__ 
“মই শোণিতকুরৰী নাটি তেজপুৰৰ বাণ থিয়েটাৰত অভিনয়ৰ কাৰণে দিয়াৰ 


২৪ 


১৮৬ মঞ্চলেখ। 


আগতে বাণ থিয়েটাৰত অনুবাদ নাটকৰ অভিনয়বোৰত যোগ দিবলৈ ধৰে! । নাটক- 
বোৰৰ গানৰ ম্থববোৰ আমি সদায় কঙলসিকতাত সেই নাটকবোৰৰ অভিনয় চাই 
গ্রহ কৰি আনে। | ১৯২১ চনত জাতীয় ভাবৰ এটা! মন্ুপ্রেণ! অহাত আমাৰ 
নিজন্য স্থুৰ থিয়েটাৰী গানত দিব পাৰি নে নোবাৰি ইত্যাদি ভাবে মনত খেলিবলৈ 
| ধৰে। সাহিত্যৰথী বেজবকবাৰ নাটকৰ গীতৰ ভাহ। জতুরা 
জ্যোতিগ্রসাদ আগৰবালা ঠাচৰ আছিল, তথাপিও সেই গীতবোৰো প্রচলিত হিনদৃস্থানী 
আৰ বঙল! নুৰতহে গোরা হৈছিল । ইফালে বিহৃগীত, বনগীত, আইনাম, বিয়ানাম, 
টোকাৰী নামবোৰ যে থিয়েটাৰী গানত ব্যবহাৰ কৰিব পাৰি আৰ তাক আধুনিক 
যন্তপাতিৰে বজাই নতুন যুগৰ উপযোগী সাজপাৰেৰ উলিয়াই আমিব পাৰি এই 
কথাটো আমাৰ মনত তেতিয়া নেখেলাইছিল । আৰু আমি শিক্ষিতসকলে 
সেইবোৰ গীরলায়া সমাজৰ বস্তু ঝুলিয়েই ধাৰণা কৰি আছিলে। | মোৰ পিতৃদেরতা 
পৰম।নন্দ আগবব্ালা এজন সুসঙ্গীতজ্ঞ আছিল । তেখেত কেবাটাও যন্ত্রত পাকৈত 
আছিল। আমাৰ পৰিয়ালত সঙ্গীত আক কলাসাধনাৰ অনুপ্রেবণা আমি লৰা- 
বিলাকে তেখেতৰ পৰাই পাই এই কলাসাধনাৰ বাটত আগবাটে।। এদিন বাণ 
থিয়েটাৰত শোণিতকুঁবৰী নাটৰ আখৰ! কৰি আহি ঘৰ সোমাই শুনিলো-_পিতৃদেরে 
কীর্তনৰ 'কৃষ্ণৰ বিক্রম দেখি খক্ষৰাজ পৰম বিস্ময় মনে' পদ জানত লগাই অর্গেনৰ 
সৈতে গাই আছে। হঠাৎ মনৰ ভিতৰত এটা বিজুলী সঞ্চাৰ হৈ গল । অসমীয় 
পদ অর্গেনত গোরা আগতে শুনা নাছিলে।। তাৰ পিছত দেউতাই আকৌ গালে এটা 
অসমীয়! নাম অর্গেনত বজায়েই__ 
অ আইটী বেঙন বৰা 
চবকাৰৰ ছঅন। পুলিচৰ লয়না 
থানালৈ পল্টন কাবাজ কৰা । 
নামটে। শুনি নান। ভাবে মনত জুমুৰি দি ধৰিলে । আকৌ দেউতাই গালে - 
তুঁলসীৰ তলে মুগপন্থ চৰে 
তাকে দেখি ৰামচন্জ্ 
ধন্ছশৰ ধৰে বাম ৰাম ধন্ুশৰ ধৰে ॥ 
সেই দিনা ৰাতি আৰু মোৰ ভালকৈ টোপনি নাহিল। গোটেই নিশাটো অলমীয়! 
গানৰ স্তৃষবোৰ মোৰ শোণিতকুবী নাটৰ গীতত লগাই কেনেকৈ নতুন অসমীয়া" 
স্বীয়! গান ৰচনা কৰিব পাৰি, তাকে ভার্বোতেই ৰাতি পুরাল। ইমান দিনৰ পৰা 
বিচাৰি অহা! কিবা এটা হাততে পোরাত মনটো উগুলথুগুল লাগিবলৈ ধৰিলে । 
' পৰা! জলপান খাই বেগাবেগিকৈ গলোগৈ বাশমঞ্চলৈ | তাত নতুন মঞ্চ সজা 
হৈছিল । বাটেবিলাকে কাম কৰিব লাগিছে। এফালে চিত্রকৰ শ্রীযৃত পিয়াৰী- 
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মোহন চৌধুৰীয়ে দৃশ্যপট আকিছে। ছোতৰত কেইজনমান উৎসাহী অভিনেতাই 
আখবৰ। কৰিছেহি পুরাৰ বেলাতেই । মই এচুকত সোমাই হাৰমনিয়াম লৈ বহিলে1_ 
'গছে গছে পাতি দিলে ফুলৰ শৰাই' গীতটোত অসমীয়া নামৰ হৰ দিবলৈ | সুৰ 
লগাই গালে। নামৰ সৰতেই | গীতটোৰ অন্তবাডোখবে। ৰচনা কৰি গাই চালে"! 
__অভিনৰ এট] উন্মাদনা! প্রাণটোরে ইচাটিবিচাটি কৰিবলৈ ধৰিলে । গোটেই 
স্থৰটো৷ ওলাই আহিল। পিয়াৰীমোহনে. পট আঁকা এৰি কলে__“কিহে এইটো 
বিয়ানামৰ নিচিনা গীত দেখোন? মই একো উত্তৰ দিব নোরাৰিলে। 
শোণিতকুববীৰ গীতবোৰত এইদৰে বিয়ানাম, আইনাম, বনগীত, বিশ্ৃগীতৰ 
স্থৰেৰে নতুন ধৰণৰ সবৰ দিলে । আক সেই স্থৰবোৰ নাটৰ ভারবৰীয়া আৰু সধীৰ ভাও 
লোরা লৰাবোৰক দিলে। গাবলৈ। প্রথমতে কিন্তু আটাইবিলাকৰ পৰা আপত্তি 
হবলৈ ধধিলে। কলিকতীয়া থিয়েটাৰী স্থৰ আৰু উচ্চাঙ্গ হিন্দুস্থানী সঙ্গীতত 
অভ্যস্তসকলে ঠাঁট্র-বিদ্রুপ কৰি কবলৈ ধৰিলে--'এই হোজ। 
শোপিতককনবা গাধলীয়া নামবোৰ আমি গাব লাগিব নে? আমি এতিয়া 
ষ্টেজত বিহু মাৰিম নে? বয়স আছিল কোমল । এদিন খং আৰু বেজাৰত 
ছোখৰত কন্দনামুরা হৈ বহি আছিলে।। পিছত পিয়াৰীমোহনক কলে ?_-যদি 
মোৰ অসমীয়ান্থৰীয়৷ গানবোৰ নাগায়, তেন্তে মই মোৰ নাটকো৷ কৰিবলৈ নিদিও 
আৰু মই বাণষ্টেজৰ লগত একো! সহযোগ-নকবৌ 1 পিয়াৰীমোহনে নানা বুজনি 
দি মৌক ধৈর্য; ধৰি থাকিবলৈ কলে । কেদ্দিনমানৰ পিছতে চিত্রলেখাৰ ভাও লোর। 
সঙ্গীতবিদ শ্রীযূত প্রফুল্লচন্্র বকরা ( তেতিয়া কলেজৰ ছাতৰ ) কাশীৰ পৰা তেজপুৰ 
পালেহি আক তেও চিত্রলেখাৰ ভাওত গাবলগীয়! গীতবোৰৰ বাবে মোৰ পৰা 
অসমীয়াৰ সুৰবোৰ শুনি আনন্দত উকলিকৃত হৈ উঠিল। “আমাৰ অসমীয়া হুৰ 
উভতি আহিল? বুলি তেখেতে সেই স্থৰবোৰৰ প্রশংসা! কৰিবলৈ ধৰিলে । তেখেতৰ 
স্ুললিত কৰ পৰ! ওলাই সেইবোৰ হৃৰে লাহে লাহে সকলোৰে মন আকর্ষণ কৰিবলৈ 
ধৰিলে । এমাহমানৰ পিছতে মানুহৰ ৰাপ সলনি হৈ আহিল। নতুন অসমীয়া- 
সুৰীয়! গীতহে সকলোরে শুনিবলৈ ভাল পোরা হল। এইদবৰেই আবস্ত হুল অসমীয়। 
সঙ্গীতৰ এক নবযূগ । 
লাহে লাহে যদিও অসমীয়া নতুন স্থৰে অসমীর। শিক্ষিতসকলৰ মাজত 
প্রভার বিস্তাৰ কৰিবলৈ ধৰিলে তথাপি সেই সময়ৰ হিন্দস্থানী সঙ্গীতত ৰাপ 
থকা সকলৰ পৰা এই নতুনকৈ ওপজা। কুম্লীয়! সঙ্গীতর স্ুববোৰে নান! বিদ্রুপ 
গৰিহণা আক আক্রোশৰ আঘাত সহিবলগীয়াত পৰিল । গুবাহাটাত এদিন শ্রীযুত 
প্রস্ললাল চৌধুৰীদেরৰ নীলাম্বৰ নাটকৰ এজনী নর্তকীৰ মুখত তাই গাবলগীয়া 
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গীতৰ মই দিয়া অসমীয়া সুৰ শুনি এজন সঙ্গীতজ্ঞই কলে--“অ' বাপা ! ইওনো 
এটা গান ন1? ইয়াৰ পিছতে গুবাহাটীত বছিল অসম সাহিত্য সভাৰ সপ্তদশ 
অধিবেশন । সভাপতি হৈ আহিল সাহিত্যৰ্থী লক্ষ্মীনাথ বেজবকরৰা । সাহিত্য 
সভাৰ অধিবেশনত গাবলৈ বুলি শ্রীযৃত প্রফুল্ল বকরাই 'গছে গছে পাতি দিলে, 
আৰু “বপহ কৌরৰৰ চুমা পৰশত” এই ছুটা অসমীয়াস্থবৰীয়া! গীত গাবলৈ ঠিক 
কৰিলে । মই কলে।-_-'নালাগে গাব। মই আৰ ঠাট্টা-বিদ্রপৰ কোবত গুব্বাহাটীত 
থাকিব নোরাৰা হম ।” প্রফুল্লচন্দ্র বৰা! কিন্তু গাবলৈ দৃঢ়প্রতিজ্ঞ । সভাৰ 
অধিবেশনত সেই গীত গোরাৰ সময়ত যেতিয়। বকরা গৈ সভাৰ আগত গাবলৈ 
থিয় হল মই মানুহে হাহিব বুলি সভাৰ পৰা ওলাই গৈ শ্রীধুত বিষু্ৰাম মেধিদেরৰ 
ঘৰৰ আগত থকা জামুগছৰ তলত বৈ থাকিলে! । কিছু পৰৰ মুৰত মোৰ বন্ধু 
শ্রীযুত উমেশ বকরাই লৰি আহি মোক মাতি নি কলে--ভয় নাই, ভয় নাই, মানুহে 
তোমাৰ স্ুৰৰ বৰ শলাগ লৈছে।, মই সন্ত্রস্ত হৈ আকৌ সভাৰ ঘৰ সোমাই 
দেখিলে 1--পণ্তিত লক্ষ্মীনাথ শশ্দাদেরে ( অভার্থন। সমিতিৰ সম্পাদক ) আবেগময়ী 
ভাষাত বত্তৃত দি কৈছে__আঁজিৰ সভাত যতবোৰ গান শুনিলোঃ একাণেদি 
সোমাই আন কাণেদি ওলাই গল কিন্তু এই অসমীয় স্ুৰৰ গান ছটা মোৰ প্রাণৰ 
ভিতৰলৈ সোমাল-*...ইত্যাদি । সভাৰ সকলোরে গীতৰ স্ুৰৰ বিষয়ে আলোচনা 
কৰিবলৈ লাগিল। মহিলাসকলে এই বিষয়ে গুণগুণাবলৈ ধৰিলে। অসমীয়। 
স্বৰো সকলোৰে প্রাণত অভিনর স্পন্দন তুলিবলৈ ধৰিলে । এই সাহিত্য 
সভাৰ অধিবেশনৰ পিছৰ পৰাই অসমত অসমীয়। স্থৰৰ প্রভার আৰম্ভ 
হল। পিছ দিনা পুরা বেজবকরা, হেম গোর্পাই আৰ শ্ত্রীযুত যতীন ঢুবৰাই 
নিউ প্রেছ খাৰঘূপিলৈ গৈ মোক কাণে-মূৰে হাত ফুৰাই মৰম কৰি নান! উৎসাহ 
উদ্দীপন! দ্দিলেগৈ। ময়ে! সেই সাহিত্যৰ গুকসকলৰ আশীর্বাদ মুত লৈ অসমীয়া 
সঙ্গীতৰ সাধনাত আগবাট়িবলৈ দৃঢগ্রাতিজ্ঞ হলে! । অসমীয়া স্ৰৰ লগতে এই 
শেদণিতকুরৰী নাটৰ যোগেদিও মই অসমীয়া বিহুনাচ আক কামৰ্গী নাচ 
অসমীয়া মঞ্চত তুলিবলৈ প্রথম চেষ্টা কর্ষো | চিত্রলেখাৰ পছরমকলি নাচ'টো 
অসমীয়। বিহ্ছনাচ আক ভাওনাৰ নাচৰ ভঙ্গীৰ সমাবেশ কৰি দেখুর! হৈছিল আৰু 
ইয়াৰ পৰাই অঙপমীয়। নৃত্যৰ পিনে অসমীয়! নৃত্যকলাত ৰাপ থকাসকলৰ মন 
ঢাল খাবলৈ ধৰে।” 

ওপৰত তুলি দিয়া বপর্কোরবৰ জ্যোতিপ্রসাদৰ আত্মবিবৃতি অসমীয়। 
সঙ্গীতৰ অগ্রগতিৰ চিনাকি দিব পৰা এখনি মৃল্যরান দলিল বুলি কব 
পাৰি। 
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হেব বলিয়া, নয়ন ভৰি চ। 

বনগীতম্ববীয়া অমমীয়। গীতমাতৰ আন এজন অগ্রণী শিল্পী হৈছে সোণাৰিৰ 
সোণ।লীপামৰ কবি, “সাণৰ সোলেও'ৰ নাট্যকাৰ পারতিপ্রসাদ বরা ৷ বৰরায়ে 
তেওঁৰ শিল্পীজীরনৰ আভাষ দি এইদৰে কৈ গৈছে-_ 

“সেই সময়ত কটন হোষ্টেলত সৰহ ভাগেই ৰবীন্দ্রনাথৰ গান চলিছিল । 
মই স্কুলত থাকৌতেই সেই সময়ৰ বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ মাখন দাদাৰ (.লক্ষমীকাস্ত বকা ) 
পৰা ৰবি ঠাকুৰৰ গান শিকিছিলে। আৰু ঘৰতে' ৰবীন্দ্রনাথৰ পৰম ভক্ত মোৰ 
ককাইদেরে কলিকতাৰ পৰা পঠিৰা ৰবীন্দ্রনাথৰ কেতকী, 
চেফালি, বৈতালিক, গীত-পঞ্চালিকা৷ আদি স্থুৰ-চানেকিৰ 
কিতাপ চাই বহুত গীত শিকিছিলো; পিছত কলিকতালৈ গৈয়ো৷ বৰবীন্দ্রনাথৰ 
প্রায় তিনি হেজাৰ গানৰ অন্ততঃ হ্ুহেজাৰমান গাব পৰা হৈছিলে || পিছত স্কুলত 
পঢ়।৷ দিনৰে পৰা সদায়েই ৰবীন্দ্রনাথ ব। দ্বিজেন্দ্রলাল ৰায়ৰ গানৰ স্থৰত অসমীয়া 
গান ৰচিলেই যে অসমীয়। স্থুৰৰ ভবিষ্যত. গটিব নেরাৰিম এই কথাই মোৰ মনত 
বৰকৈ আঘাত দিছিল। সেই কাৰণে অসমীয়। লোকগীত, আইনাম, বিয়ানাম, 
বিহুনামৰ স্থৰ মিহলি কৰি ভয়ে ভয়ে গান ৰচিবলৈ আৰম্ভ কৰিলে! । পোনতে-_ 

আহিনমহীয়৷ শেরালি সৰিলে 
নিয়ৰত তিতিলে বন, 
জোনাকত ওপডিলে কিহবাৰে ৰাগী 
কেনেৰা কৰিলে মন 
বাদ্ধে এ কেনেব! কৰিলে মন ॥ 
বুলি গানটো। ৰচি তাত সুৰ দি মাতৃদেরীৰ আগত গাই শুনালো। তেখেতে কলে 
_-এইটে। কি গান হল ? এইটে নাম নাম যেন শুনাইছে। মই কলে।__'আইতা ! 
মই তাকেহে বিচাৰিছো । ইমান দিনে বঙল। গানৰ সুৰত,ৰচ। গান গাই আছিলে।। 
আগতে আমাৰ আইনাই, বিয়ানাম, গৰখীয়। নাম, সবনুরা নামহে গাইছিলো। 
তাকো নাম বা গীতহে বুলিছিল । বঙলা সুৰত গীত গোবাৰ পৰাহে গান হৈছে। 
ককাইদেউৰ ( ভগরতীপ্রসাদ বকর1,) আগত গীতটে' গাই শুনালত তেও ভাল 
হৈছে বুলি কৈ তেনে গীত আৰু ৰচিবলৈ বুলি অতিকৈ উচছ্বাহ দিলে। তেনে আক 
কেইটামান গীত ৰচি স্বৰ দি হোষ্টেললৈ আহি ছুই এক অস্তবঙ্গ বন্ধুক অকলশৰে 
ভয়ে ভয়ে গাই শুনোবাত তেওঁলোকেও ভাল হৈছে বুলি কলে। পিছে মোৰ বন্ুত্বৰ 
খাটিৰতহে তেনেকৈ কৈছে বুলি ভাবি আৰু সকৰে পৰা লাজকুৰীয়। স্বভারৰ গুণত 
বাজহুবাকৈ গাবলৈ ভয় ভয় কৰি আছিলে! | ইয়াৰ ভিতৰতে বাঁহীত ৰসবাজ 


পান্রতিগ্রসাদ বকবা 


১৯৭ মঞ্চলেখা 


বেজবকর! ডাঙবীয়াৰ “সোণ বৰণীয়া! কেতেকী ধুনীয়া” গীতটিৰ স্থবচানেকি লিখি 
বপর্কোরৰ জ্যোতিপ্রসাদে প্রকাশ কৰ! দেখিলে! | ইয়াৰ আগলৈকে ব্যরহাৰ হৈ 
থকা স্বৰলিপিৰ প্রতিশব্দ স্থৰচানেকি ভাল হব বুলি ময়ে প্রথমে ব্যবহাৰ কৰে । 
জ্যোতিপ্রসাদৰ সেই স্থৰটো৷ যন্ত্রত তুলি লৈ তাৰ নিভাজ অসমীয়। স্থৰটো৷ দেখি একে 
ৰাটৰে বাটকরা এজন প্যলে। বুলি বৰ ৰং লাগিল । মই মোৰ গীতবোৰ হই 
এজন বন্ধুৰ আগত মনে মনে গাই শুনাইছিলো৷ যদিও ৰাজনুবাকৈ গাবলৈ তেতিয়াও 
সাহ হোরা নাছিল। এবাৰ কটন কলেজৰ এখন সভাত মোক গাবলৈ দিয়াত 
ডঃ স্থধ্যকুমাৰ ভূঞাদেরৰ জয়মতী উপাখ্যানৰ 


এহিসে অসমভূমি নেপাইবাহা হেন তুমি 

এহি তিনি ভূবন মাজত । 

গীতটি ঘোষাৰ স্থৰত গাইছিলো!। ভূএখাদেৰে শুনি বৰ ভাল পাই প্রশংসা কৰিলে । 
হোষ্টেলত অনবৰত ৰাতিয়ে-দিনে চিঞৰি থকা গানবোৰ ঘাইকৈ 

ববীন্দ্রনাথৰ আছিল। পড়া সময়ত গান গালে নিয়মমতে বেছিকৈ পঢ়া ভাল 
লবাবিলাকৰ পটাত ব্যাঘাত হয় বুলি কেইজনমানে হর্ধ বাবুৰ ওচৰত আপত্তি দিলে। 
তেখেতে মোক মাতি নি পা সময়ত নিটিঞ্ৰিবলৈ বুজাই কলে। ময় শলাগি 
আক নেগাও বুলি কৈ আহিলো। পিছে সেই দিনাই ৰাতি ১০ মান বজাত 
বাৰাগালৈ ওলাই চিঞৰি দিলে 1__ 

তুমি কাহাৰ সন্ধানে 

.সকল হুখে আগুন দিয়ে 

বেড়া কে স্থানে? 

হধ বাবুরে “কে কৰেছে? কে কৰেছে? বুলি চিঞৰি আহি মোক দেখি কল্পে-_ 
তুমি আবাৰ এখন 'আনহেল্দি নইজ, কৰেছ ? মই হাতযোৰকৈ কলো?---'ছাৰ ! 
ভুল হয়ে গেছে । আমি ইচ্ছ! কৰি চেচায় নি, হঠাৎ আপনি বেড়িয়ে আসে । তাৰ 
পিছৰ পৰা তেখেতে লৰাবিলাকক কলে--ওৰ কথা আৰ বল নলা। ও ইচ্ছা 
কৰে চেচায় না, আপনি বেড়িয়ে আসে । বেজব্করা ডাঙৰীয়াতকৈ ' দেউত। 
কেইবছৰমানহে সক আছিল যদিও তেওঁৰ সাহিত্য-প্রতিভাক বৰ শ্রদ্ধা 
কৰিছিল । মই বন্ধত ঘৰত থার্কোতে বেজবকরা ডাঙবীয়াৰ 'অ' মোৰ আপোনাৰ 
দেশ' গীতটো৷ “দেউতাই মোক ম্থৰ দি গাবলৈ কলে। মই সেই গীতটো 
স্থৰ দি গালত দেউতাই বৰ ভাল পালে আক প্রায়েই গাবলৈ আৰু ভাই-তনা- 
কেইটাক শিকাবলৈ কলে। সাহিত্য-সভাৰ সভাপতি হৈ আৰ্বোতে তেখেতক 
পুৰণি কার্জন হলত (বর্তমান কটন কলেজ লাইব্রেৰী ) সম্বর্ধনা জনোরা! হৈছিল। 


তৃতীয় খণ্ড ১৯১ 


বেজবকরা! ডাঙবীয়াই ন্বটো শুনি বৰ ভাল পালে আৰু তেখেতৰ জীয়াৰী '্ীযুতা 
বালী আইদেরে নুৰটো! শিকিবলৈ আগ্রহ প্রকাশ কৰিলে । এই গীতটি পিছত 
তেজপুৰবত দেশতক্ত ফুকনৰ সভাপতিত্বত বহা অসম ছাত্র সম্মিলনৰ অধিবেশনত 
অসমীয়। জাতীয় সঙ্গীতবপে পোনপ্রথমে গোরা হয় । অবশ্যে সেই স্থুৰ মই আগতে 
দিয়। স্ুবৰ পৰা স্ুকীয়া। মোৰ গীত ৰচনা আক স্ুবস্থি গুরাহাটা আক 
কলিকতাতো!৷ সন্ধানীকৈ চলিবলৈ ধৰে আক ইয়াৰ পিছতো। কর্মক্ষেত্রত এৰাধৰাকৈ 
চলে। মোৰ সেই সময়ৰ জীরনৰ কথ। কব এই গীতটিয়েই__ 
হেধ বলিয়া ! নয়ন ভৰি চা। 
সমুখত সৌ উঠিছে নামিছে 
বকপহী সৃতিৰে ধল 
ধলৰ বুকুতে পোহৰ জলেমলায় 
ঢটৌবে কৰে টলবল। 
ঢৌ দেখি তোৰ হালেজালে গা । 
ইকৰা পাতৰে নাগখনি বা 
পথিল। পাখিৰে পাল তৰি লৈ 
পাৰি দি মাজলৈ যা, 
কলমৌ ঠাৰিৰে পেঁপাটি বজাই 
বন্গীত এফাক্ধি গ॥ 
এই বনগীত গাই ঘি প্রাণ-লুইতৰ ন-ন্থৃতিয়েদি ভটিয়াই আহিছিলো, সেই স্থতি আজি 
'সাৰৰ চৰখৰীয়াত পৰি শুকান বালিগড়া হল ।” 
এইজনেই বনগীতন্ৰীয়! গীতিকরি পার্তিপ্রসাদ বকরা। ৰূপহী বোলছবিৰ 
নির্মাতা আৰু প্রতীকধন্দী ছুখনি গীতি-নাটিকা 'মোণৰ সোলেং, আৰু 'লখিমী'ৰ 
নাট/কাৰ হিচাপেও বৰরা আমাৰ মাজত জনাজাত। 


বাউভিযুগীয়। বৰগ্গীত অমিয়। 
জ্যোতিপ্রসাদৰ লগৰীয়া, শোণিতপুৰৰ শিল্পী শ্রীবিষু্রসাদ বাভাও অসমৰ 
সঙ্গীতজগতত এটি ভোটাতৰ1। নানা তৰহৰ অসমীয়া হুৰৰ গীত, নৃত্য, নাটিকা 
আদিৰে আজি প্রায় ডেৰকুৰি ছৃকৰি বছৰে শ্রীৰাভাই অসমৰ কলালক্মীক সেবা কৰি 
আহিছে, অনমী আইৰ “মুক্তিদেউল' মণি-মুকুতাৰে সজাইছে। বুজন সংখ্যক অসমীয়। 
ৰেকর্ড-নাটিকা স্থপ্ি কৰিও ৰাভাই ৰেক্ড স্থাপন কৰিছে । 
সিনাই তেওঁ এই ৰেকর্-অভিনয়বোৰত গান গাইছে, ভাও দিছে 
আৰু পৰিচালনাও কৰিছে । অসম সাহিত্য সভাৰ তিনিচুকীয়া অধিবেশনত (১৯৫৮ 
চন ) সঙ্গীত-শাধাৰ সভাপতিৰ আসনৰ পৰা! প্রায় হুঘণ্টা জুৰি তেও যি ভাষণ পাঠ 


১৪২ মঞ্চলেখা 


কৰিছিল, আজিলৈকে সি অসম্পূর্ণ হৈ থাকিল ; কিয়নে। অসমীয়। নৃত্য-সঙ্গীত আদিৰ 
বিশাল ৰপৰ তেওঁ ঘি আচনি তৰি লৈছিল সেইখিনি হেনো তাৰ সামান্য অংশ 
এটাহে। ফণী শর্াই অভিনয়ত আৰু ডঃ ভূপেন হাজবিকাই বোলছবিত 
ৰাভাক উপস্থাপন কৰি মাজেসময়ে তেওঁৰ শিল্পীজীবনত জীপ দি আছে যদিও 
অসমীয়া! বাইজে এই গুণরান শিল্পীজনাৰ পৰা আক বহু বেছি পাবলৈ হেঁপাহ কৰি 
আছে। ডঃ ভূপেন হাজৰিকাই ৰাভাক এইদৰে ৰাইজৰ লগত চিনাকি কৰি 
দিছে--“এই এজন! বন্ুমুখী প্রতিভারান শিল্পীৰ গীত বৰচনাপদ্ধতি আক হুৃৰ- 
যোজনাই জ্যোতিগ্রসাদৰ সৈতে সমান্তবালভারে গতি কৰিছিল আৰু আধুনিক 
অসমীয়া সঙ্গীতত এক বিপ্লর আনিছিল। এই বিষুপ্রসাদেই গাইছিল-__ 


বৰগীত অমিয়া 
বনগীত সুৰীয়া--বনগীত স্থৰীয়া অ, 
গোনা অসমীয়! ! প্রাণ-মন ভৰি 
পৃজাৰী অ+! পুজাৰী অ?! স্বন্দব পূজাৰী অ? ! 
এইজন। শিল্পীয়ে অসমীয়। স্থৰৰ দেউলৰ ৰাগৰ শিকলি ভাঙি সৌণোবালী ছুবাৰ 
খোলাৰ যি প্রতিজ্ঞ! লৈ কাধ্যত অগ্রসৰ হৈছিল, অসমীয়া সংস্কতিৰ বৃৰঞ্তীয়ে কাহানিও 
পাহৰিব নোরাৰে। মুকুতিৰ ছুর্ব্বাৰ আশ! লৈ, জনজীরনৰ প্রতি প্রীতি ৰাখি কেঁচ৷ 
মাটিৰ স্থগন্ধ ঢালি কলা স্যত্ি কৰ৷ বিষু্রসাদ আমাৰ নমস্য । ভাৰতীয় এতি্া 
অসমীয়। এঁতিহা, জনজাতীয় প্রকাশৰ সমন্বয় কৰি এইজন| শিল্পীয়ে কৰা আধুনিক গীত 
স্টিক অসমীয়াই পাহৰিলে ইতিহাসে হাহিব। এওৰ-- 
বিশ্বৰ ছন্দে ছন্দে মহানন্দে আনন্দে 
নাঁচা, নাচ! তমোহৰ দেউ নাচ]। 

বুলি সমাজৰ তমসা আতৰোরাৰ শক্তিশালী স্প্রিয়ে জ্যোতিপ্রসাদকো সাহস দিয়া 
আমি দেখিছিলো | 

শ্রীবিষুঃপ্রসাদ ৰাতাৰ দেউতাক গোপাল ৰাভাও এজন নিপুণ শিল্পী আৰু 
তেজপুৰৰ ৰাণমঞ্চ গটে তাসকলৰ অন্যতম আছিল । শ্রীৰাভ। কেরল যে এজন গীতিকাৰ 
আৰু সুৰকাৰহে তেনে নহয় ; তেওঁ নাট্যকাৰ, অভিনেতা, চিত্রকৰ আৰ খনিকৰো । বহু 
বছৰ আগতে তে& অক শ্রীমন্ত শঙ্কৰদেরৰ ধুনীয়! ছবি এখনি আজিও বনতৰ ঘৰ্ত 
থাকিব পায়। কিয়, চিৰবাজ আদি মঞ্চাভিনয়ৰ আক এৰাবাটৰ সুৰ, চিৰাজ, প্রতিধ্বনি 
আদি বোলছবিৰ ভাববীয়া হিচাপে ৰাভ। ৰাইজৰ লগত সুপৰিচিত। তেও কিস্তু নিজৰ 
শিল্পী জীৰনৰ কথ কঙঁতে এখন সন্বর্ধন! সভাত এইদৰেহে কৈছিল-_ “শিল্পী হোরাটো 
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মুখৰ কথা নহয় । আজিও মই বূপতার্থৰ যাত্রী হৈয়েই আঠ্ঠো । ৰাইজে কোবাৰ দৰে 
মই যদি শিল্পী হঙ তেনেহলে ভগরানৰ কৃপাত নহয়, ৰাইজৰ কৃপাত আৰু ৰাইজৰ 
মৰমতহে । ৰাইজৰ মৰমেৰে মই জোলোঙা তৰাও। ৰাইজে মোক গট়ি তুলিছে। 
সেয়েহে মই ৰাইজৰ বেদনাত কান্দো, ৰাইজৰ ছুখৰ সমভাগী হও। আজিও মই 
ৰাইজৰ মৰমৰ গভীৰ প্রশাস্তত বৃৰ গৈ আছো । বিভিন্ন ৰাজনৈতিক দলে এখন দেশ, 
এট1 জাতিক গটিব পাৰে কিন্ত প্রাণ দিব নোরাৰে। প্রাণ দিব পাৰে শিল্পী আৰু 
সাহিত্যিকসকলে । দুখৰ কথা এগঁলোক শাসকগোষ্ঠীৰ চিৰ উপেক্ষাৰ পাত্র । 
অসমৰ সংস্কৃতি ব্রহ্মপুত্রৰ দৰে বিশাল । এই সংস্কৃতিক কোনো চক্রান্তকাৰায়ে ধ্বংস 
কৰিব নোবাৰে ।? 
এহি মোৰ কামবপধাম 

অসমীয়া সঙ্গীত আৰু অনাতাৰ গীতস্নাট ৰর্ঠোতাসকলৰ ভিতৰত বৰপেটাৰ 
শ্রীপুকষোত্তম দাসৰ স্থানো। আগশাৰীত। গুরাহাটীৰ অনাতাৰ কেন্দ্র স্থাপন হোরাৰ 
দিনৰে পৰা তেও এই কেন্দ্রৰ সঙ্গীত-বিভাগৰ অন্যতম গুৰিয়াল হিচাপে আছে। 
১৯৪৩ চনত তেওঁ কলিকতা অনাতাৰ কেন্দ্রত দ্বিতীয় গৰাকী অসমীয়া কর্মমচাৰী 
নিযুক্ত হৈছিল। তেতিয়াৰ পৰ! আজিলৈকে শ্রীদাসে 
অনাতাৰৰ যোগেদি অসমীয়া গীতৰ উন্নয়নত ব্রতী হৈ আছে। 
পুৰণি অথচ আপোন স্থুৰক নতুন আক সময়পোযোগী কৰি শ্রোতাৰ আগত দাঙডি 
ধৰিব পৰা গুণটো দাসৰ স্ুৰৰ এটা! বৈশিষ্ট্য । তেও কলিকতা অনাতাৰ কেন্দ্রত 
থক। সময়ত অসমীয়া! সুচীৰ বাবে নিদ্ধাৰিত সময় আছিল মাথোন আধাঘণ্টা । 
সেই আধাঘন্টা সময়ৰ বাবেই প্রতি মাহে ৬০।৭০টা অসমীয়া গীতৰ আরম্যক 
হৈছিল। শ্ত্রীকমলনাবায়ণ চৌধুৰী আক শ্রীপুকষোত্তম দাসে নিজে গীত লিখি, 
ংগ্রুহ কৰি সুৰ দিয়াৰ উপৰিও কলিকতাৰ বঙালী গায়ক-গার়িকাৰ ঘৰে ঘৰে গৈ 
অসমীয়া আধুনিক গীত, বনগীত, বৰগীত আদি শিকাই বুজাই পৰিবেশন কৰাৰ ব্যবস্থা 
কবিবলগীয়। হৈছিল । তেনেকৈয়ে এই ছুজন শিল্পীয়ে কলিকতীয়া অনাতাৰ কেন্দ্রত 
নিতে আধাঘণটীয়া অসমীয়া কাধ্যস্চী জীয়াই ৰাখিছিল। 

: ১৯৪৬ চনত হিন্দু-মুছলমানৰ মাজত ঘটা সাম্প্রদায়িক সংঘর্ষৰ বীভৎস 
অধ্যায়ৰ সময়ৰ কলিকতা৷ মহানগৰী । তেতিয়া এদিন ৰেকডিং কৰিবলৈ যোৰা 
শিল্পীসকলৰ গ্রামাফোন কোম্পানীৰ গাড়ী এখনৰ চকা এটা কোনোব৷ হ্বৃত্তই 
গুলীয়াই ফুটাই দিলে। গায়িকাজনী গাড়ীৰ ভিতৰতে মূচ্ছা গল। গাড়ীৰ 
আন আন আিহিগাকৰো ভয়ত ভগরস্ত পলাল; কিন্তু অচল অটল হৈ 
থাকিল গীতটিৰ ৰচয়িতা, স্থবকাৰ আক. পৰিচালকজন। ভাগ্য ভাল আছিল 

২৫ 
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বাবে পুলিচৰ সহায়ত তেলোকে গৈ গন্তব্য স্থানত উপস্থিত হবলৈ সক্ষম হল। 
এনে এক নাটকীয় পৰিস্থিতিৰ মাজত ৰেকর্ড কৰা গীতটি আছিল-_ 
কাৰেঙৰ পদদলিত বকুল ডালত পৰি 
বিনায় বনৰে পথী। 
গায়িকাগৰাকী আছিল বিখ্যাত গ্রামোফোন-গায়িক। ৰাণী পাল অকে কলিকতাৰ 
সাম্প্রদায়িক সংঘর্ষৰ মাজতো! নিভাঁকভারে ৰেকর্ড কৰিবলৈ সাহস কৰ। এই গীতৰ 
ৰচয়িতা। সুৰকাৰ আক পৰিচালকজন আছিল শ্রীপুকষোত্তম দাস। শ্রীদাসে বিভিন্ন 
উপলক্ষ লৈ অলেখ গীতি-আলেখ্য বা অনাতাৰ সঙ্গীত-নাটিকা আক নানা! তৰহৰ 
গীত ৰচনা কৰাৰ উপৰিও বিহ্-পতাকা উত্তোলনৰ গীত, কংগ্রেছে অধিবেশনৰ 
গীত, অসম সাহিত্য-সভাৰ অধিবেশনৰ গীত আদি প্রণয়ন কৰি সফল শিল্পী 
জীবনৰ চিনাকি দিছে । তেও ম্বৰচিত গীতৰ উপৰিও বন্থবোৰ আনৰ বচনাৰ 
গীততো হুৰসংযোগ কৰিছে । 'মাজনিশ। কান্দে বাণৰ জীয়ৰী” “এহি মোৰ কামৰপ 
ধাম' আদি তেওঁৰ ৰচিত কেবাটাও গীত অসমীয়া লোকগীতৰ সমপধ্যায়ত উঠিছে । 
অসম সঙ্গীত-নাটক একাডেমীৰ উদ্যোগত শ্রীবীবেন্দ্রকুমাৰ ফুকন আক শ্রীপুকষোত্তম 
দাসে কিছু দিন অসমৰ বিভিন্ন অংশত প্রচলিত বৰগীত সম্পর্কে গরেষণা কৰিছিল । 
এই গরেষণাৰ ফল্‌ স্ববপেই আমি লাভ কৰিঠো প্যৰৰেখাত বৰগীত” নামৰ এখন 
মুল্যবান গ্রন্থ । 
বংঘবে মেলিলে দুরাৰ 

অসমৰ সোণখটোরা! ৰামধনুবুলীয়া৷ সংস্কৃতিৰ ৰংঘৰটোৰ আন এজন ছুরাৰ 
মুকলি কৰোত| হৈছে ডঃ শ্রীভূপেন্্রকুমাৰ হাজবিকা। ল'ৰাকালৰ পৰাই 
শ্রীহাজৰিক' আক তেওঁৰ ভনীয়েক কুমাৰী শ্রীনিক্পম। হাজৰিকাই ( এতিয়া শ্রীমতী 
সুদক্ষিণ। শন্ম। ) নিয়মিতভাবে সঙ্গীত চর্চা আৰম্ভ কৰিছিল--দেউতাক শ্্রীনীলকাস্ত 
হাজৰিকাৰ সক্রিয় উছাহ উদগনি লাভ কৰি। সেই সময়তে ৰপর্কোরৰৰ স্ুৰৰ 
কাৰেওত মূৰ দোরাই শ্্রীভূপেন হাজৰিকাই কলা-সাধনাত 
সঙ্কল্প গ্রহণ কৰিছিল । স্থখৰ বিষয় সেই সাধন আজ্িকোপতি 
অপ্রতিহতভারে চলি আছে আৰু এই নিষ্ঠাবান বাণী পুজাৰাজনাই বাইজৰ 
শুভাশিসৰ নির্মালি লাভ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছে। আজিৰ অসমত শ্রীভূপেন 
হাজৰিকাৰ ন্ুরদি ক্ঠৰ গীত নুশুনা আৰু তেখৰ শীত শুনি মুগ্ধ নোহোরা মানুহ 
কমেইহে ওলাব। গুব্লাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্রৰ চাকৰি আক গুরাহাটী বিশ্ববিষ্ভালয়ৰ 
অধ্যাপকৰ পদ নেওচ। দি, মাঞ্চিন দেশৰ উচ্চ শিক্ষাৰ উপাধিৰে বিভূষিত হৈ আহিও 
ভূপেন হাজাঁৰকাই একশৰণীয়াভাৰে সঙ্গীত আৰু বোলছবিত আত্মনিয়োগ কৰিছে । 


ভূপেন হাক্গৰিকা 
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তেওঁ অসমৰ এবাবাটৰ সববোৰ বুটলি লৈছে। সেইবোৰত স্বকীয় স্ৃষ্টিৰ ৰহণ 
সানি সোণত স্থৃরগ! চৰাইছে। এৰাবাটৰ নব, শকুত্তলা, পিয়লি ফুকন, মণিৰাম 
দেরান, প্রতিধ্বনি আদি বোলছবি এইজন শিল্পাৰ সঙ্গীতেৰে সমৃদ্ধ হৈ সার্থকতা! 
লাভ কৰিছে। মুঠতে বোলছবিৰ সঙ্গীত-চ'ৰাত ডঃ হাজৰিকাক জ্যোতি্রদাদৰ 
সমশাৰীৰ স্ৃত্টিকৰ বুলি কব পাৰি। তেওঁ কোন ফালে গতি কৰিছে নিজেই 
বিবৰি কৈছে অসম সাহিত্য-সভাৰ নাজিৰ। অধিবেশনৰ সভাপতিৰ আসনৰ পৰা-_ 
“আজিৰ অসমৰ সসস্কৃতিৰ নর আন্দোলনে, নর অত্যুর্থানে স্বকীয় প্রকাশেৰে 
জ্যোতিক্নান হৈ, সর্ববভাবতীয় সংস্কৃতিলৈ বৰণি যোগাই, বিশ্বসংস্কতি আকাশৰ 
তৰাৰলীৰ এটি উজ্জল তৰা! হওক-_এয়েই বুকুৰ কামনা, এয়েই কলিজাৰ সথব। 
আমাৰ মানত এয়েই অসমৰ সুন্দৰ ন-দিগন্ত--ঘি দিগস্তৰ পিনে আমি সকলোৰে 
এই বিজ্ঞানৰ যুগত ক্ষিপ্র গতিৰে লরৰি গৈহো।” 


কোনে বাই গ'ল সুৰৰ তৰণী? 
অসমীয়া! নৃত্য-সঙ্গীতত স্বকীয় জাতীয় বৈশিষ্ট্য ফুটাই তোলাত আক ভালেমান 
প্রবীণ আৰু নবীন সঙ্গীতজ্ঞৰ অবিহ্ণাও উল্লেখযোগ্য । সেইসকলৰ জনচেবেক 


হৈছে --ডাঃ উমেশচন্দ্র দাস (ডিক্র), মোমনাথ পাটঙ্গীয়া (তেজ) শ্রীপ্রতুষ্লচন্ত 
বকৰা, কুমুদচন্দ্র মর্ম (তে), দর্পনাথ শর্মা, প্রীকমলনাৰায়ণ চৌধুৰী, শ্রীবীবেক্রকুমাৰ 
ফুকন, শ্রীথগেন দাস (বৰ), শ্রীকমলাগ্রসাদ আগবৰালা, শ্রীপৰাগধৰ চলিহা, 
্রীপ্রদীপচন্্র চলিহা। শ্রীনিজামুদ্দিন আহমেদ ( গোলা ), স্্রাগজেন বকর। ( জামুগ্ুৰি ), 
শ্ীব্রজেন বরা, শ্রীকদ্র বকরা, শ্রীমুকুল বরা, শ্রীগীরেশ্বব গোস্বামী ( ছিলং ), 
্রীনবৰেশ গোস্বামী (যোৰ ) শ্রীকুষমূত্তি হাজৰিক! ( নগাও ),্্রীচাক বৰদলৈ গ্রভৃতি। 

এইসকলৰ লগতে মঙলদৈৰ বিখ্যাত ওজা শ্রীধাতৃবাম শর্মা, কামৰপৰ শ্ীনরে! 
ওজা, ৬দেবক ওজা, উজনিৰ ঢোলৰ যাছুকৰ শ্রীমঘাই ওজ! আক শ্রীবঙগ ওজাৰ 
নামো লব পৰ। যায়। মঘাই ওজাই স্দুৰ মস্কো! মহানগৰীতো। ঢোলৰ গুমগ্ুমনি 
তুলি যণস্তা আজ্জিব পৰাটো৷ আমাৰ পক্ষে গৌৰবৰ কথা। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
মঙলদৈব মঙ্গলাচৰণ 


অস্কীয়৷ নাট-ভাওনাৰ জন্ম হোরাৰ পূর্ব্বতেও আমাৰ দেশত কিছুমান থলুরা 
গীত, নাচ আদি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান আছিল। সেইবোৰৰ ভিতৰত ওজাপালি, 
দেওধনী, ঢুলীয়া, খুলীয়া, পুতল। নাচ আদি উল্লেখযোগ্য । মহাপুকষে নাট-ভাওন! 
প্রি কর্ষোতে এইবোৰৰ পৰাও উপাদান লৈছিল বুলি পণ্ডিতসকলে ভাবে 
আক ওজাপালি, ঢুলীয়া-ভাওনাক কোনো৷ কোনোরে অস্কীয়া ভাওনাৰ উপৰিপুকষ 
বুলিও কয়। চমু কথাত মঙলদৈৰ ওজাপালি, দেওধনী আদি নৃত্যগীতক 
অসমীয়৷ নাট্যানুষ্ঠানৰ মঙ্গলাচৰণ আখ্যা দিলেও বজিতা খায়| ম্ঙলদৈৰ 
ওজাপালি আক কামব্পৰ ঢুলীয়াৰ সুখ্যাতি সর্ধজনবিদিত। আমাৰ গ্রন্থব 
লগত পৰোক্ষ সম্পর্ক থকাৰ বাবে ইয়াত চমুকৈ মাথোন এই বিষয়ে কিছু কথা 
দিয়া হৈছে। এই বিষয়ে বহল আলোচনা, অনুসন্ধান আদিৰ বিস্তৰ স্থল আছে। 
যোগাজনে এই কাম হাতত লব বুলি আমি আশ বাখিষঠো। এই আলচত মঙলদৈ 
আৰু উত্তৰ কামৰপ অঞ্চলত বান্তি থকা কেইটামান জয়প্রিয় অনুষ্ঠানৰ কথাহে সংগ্রহ 
কৰি দিয়া হৈছে। গোরালপাৰ! আদি আন আন অঞ্চলতো৷ এনে অনুষ্ঠান নথকা 
নহয়। এইখিনিৰ পৰাই এই পধ্যায়ৰ আন ঠাইৰ অনুষ্ঠানৰো আভাস পোরা যাব। 

আমাৰ প্রাক্তন কৃতী ছাত্র শ্রীঅতুলচন্দ্র কৰা অসমীয়া আলোচনা-সাহিত্যত 
স্ুপৰিচিত। মঙলদৈ অঞ্চলৰ লোক-সাহিতা, গাত-মাত আদি উদ্ধাৰত তেও বিশেষভাবে 
মনোনিবেশ কৰি আছে । আমাৰ গ্রন্থৰ বাবে শ্রীবকরাই এই আলচটো যুগুতাই দিছে । 
“মঙলদৈৰ পুৰণি নাম দবং। মঙ্লদৈৰ ওজাপালিক সেই বাবে দৰ্ী ওজাপালি বুলি 
জনা যায়। কৌচ ৰজ! পৰীক্ষিতনাৰায়ণে গৃহবিবাদত জুকল। হৈ বাজকুরবী মঙলা- 
দেবীক আহোম ৰজা ব্বগদের প্রতাপসিংহৰ লগত বিয়া! দি 
মিত্রতা পাতে । সেই মঙলাদেরীৰ নামেবেই তেওঁৰ 
জগমস্থানৰ নাম মঙলদৈ হয় বুলি মানুহৰ ধাৰণা। এই ঠাইৰ আগৰ নাম আছিল 
দবং। হোঁ-বঙ্গ অর্থাৎ একালত দেরতাসকলৰ বঙ্গভূমি আছিল বুলি এই ঠাই দৰং নামে 
খ্যাত হৈছিল। পৰীক্ষিতনাৰায়ণ স্বাঁ হোরাত তেওঁৰ পুত্র বলিনাবায়ণ ৰজ! হয়। 
তেঙলৈ আহোম ৰজ। গ্রতাপসিংহই সোগাৰী ছোরালী এজনী বিয়া দি দবং বাজ 


এতিহ্য 


তৃতীয় খণ্ড ১৯৭ 


যৌতুক স্ববপে দান কৰিছিল (দৰং ৰাজবংশারলী )। বলিনাৰায়ণৰে অন্য নাম 
ধর্মনাৰায়ণ ( ১৬১৪-১৬৩৭ চন )। মহাকবি ৰামসৰব্বতী, স্মৃতিশাস্ত্রবিশাৰদ পণ্ডিত 
গীতান্বৰ সিদ্ধান্তবাগীশ, জ্যোতিষী পণ্ডিত সাগৰখড়ি আক নুর্যযখড়ি দৈরজ্ঞ, 
সঙ্গীতাচাধ্য সবর্বানন্দ ব্যাসকলাই আদি বত্বুসকলে তেওঁৰ ৰাজসভা অলঙ্কৃত কৰিছিল । 
ৰজা ধণ্মনাৰায়ণে নিজেও কার্য, সঙ্গীত আদি চর্চা কৰিছিল । তেওঁৰ ৰাজধ।নী 
আছিল আজিৰ মঙলদৈ চহৰৰ দুমাইল উত্তৰ-পশ্চিমে থকা হাউলি মোহনপুৰ নামে 
ঠাইত। তেতিয়াৰ পৰাই ওজাপালি গীতে বাজপৃষ্ঠপোষকতা৷ লাভ কৰি 
ঠন ধৰি উঠে। 

ওজা মঙলদৈত ছুবিধ ঃ--ব্যাস ( বিয়াহ ) গোরা ওজা আক স্তবকনারী গোরা 
ওজা। মহাভাৰত, পুৰাণ নাইবা ৰামায়ণ গোরা ওজাক ব্যাস ( বিয়াহ ) গোর৷ 
হা ওজ। আক সুকৰি নাৰায়ণদের বিৰচিত পদ্মাপুৰাণ গোর! 
ওজাক স্ুকনাঘ্ী গোরা ওজা বোল হয়। ব্যাস গোর! 
ওজাৰ সাধাৰণ নাম সভা গোরা ওজা আৰু স্ত্কনানী গোরা ওজাৰ সাধাৰণ 
নাম মাৰৈ গোর। ওজা। সভা মানে বিষুরপুজ। আক মাৰৈ মানে মনসাপৃজ। 
সেই বাবে বহল অর্থত ব্যাসৰ ওজাক বৈষ্ণরী ওজা আৰু মাৰৈ গোর! 
ওজাক শাক্ত ওজা যেন লাগে যদিও এইটে কিন্তু মনত বৰাখিৰ লাগিব 
যে ব্যাসপাৰাৰ বিয়াহৰ ওজাইহে ৰজাঘৰীয়৷ হুর্গাপূজাত মালচী গীত বা 
দেবীন্তরতি গায়। ইফালে মাৰৈ গোরা ওজায়ো বিষুণৰ দশারতাৰ বর্ণনা, শিব 
বন্দনা ঝুনা আদি গায়। তথাপি ছুয়ো বিধ ওজাপালিৰ মাজত থক৷ পার্থক্য 
অতিশয় স্ুম্পষ্ট--অকল গীতৰ বিষয়বন্তুতে নহয়; তাল, বানা, স্থুৰ, ৰাগ আৰু 
আনকি পোচাক-পৰিচ্ছদতো । মঙলদৈত ৰামায়ণ গোর! ওক! ব্যাস গোরা ওজাৰ 
পৰা! পৃথক নহয় । 

_.. ধর্ঘমানন্দ ৰজাৰ বাজসভাৰ সঙ্গীতাচার্ম্য সব্ব্বানন্দ ব্যাসকলাইৰ পৰাই বিয়াহৰ 
ওজ। নামৰ উৎপত্তি । বৃত্বৰ কেন্দ্র ভেদ কৰি ছুয়োফালে পৰিধিক স্পর্শ কৰ! 
ৰেখাকে ব্যাস বোলে । তেনেকৈ যি পণ্ডিতে শাস্ত্রব কেন্দ্র ভেদ কৰিবলৈ সমর্থ 
হয় অর্থাৎ শান্ত্জ্ঞানৰ পৰিপূর্ণতা লাভ কৰে তেওঁক ব্যাস উপাধি দিয়া হৈছিল । 
মহামুনি বেদব্যাসৰ শাস্ত্রকে যূল গ্রন্থ হিচাপে লৈ যি পণ্ডিতে সঙ্গীত কলাবিদ্যাৰ 
চ্চাত পাৰদশিতা লভিছিল তেওঁক ব্যাসকলাই উপাধি দিয়া হৈছিল । সর্ধ্ধানন্দ 
ব্যাসকলাই অসমত ব্যাস-সঙ্গীত কলাৰ ওজাসকলৰ উপৰি পুকষ । কথিত আছে যে 
এদিন জেঠৰ বাৰখবৰ ভিতৰত বোলে গাও-ভূঁ ই শুকাই খর্খৰীয়া হোরা দেখি ৰজাই 
ব্যাসকলাই পণ্ডিতক কৈছিল-_-“ওজা ! আপুনি যদি আপোনাৰ সঙ্গীতৰ প্রভারত 


১৯৮ মঞ্চলেখা 


আকাশৰ পৰা আজি বৰষূণ নমাব পাৰে তেতিয়াহে বুজিম আপোনাৰ ব্যাসকলাই 
উপাধি লোরাৰ সার্থকত। আছে বুলি ।” ব্যাসকলাই ওজাই হেনো৷ তেতিয়া! সঙ্গীসকলক 
লৈ মেঘমল্লাৰ ৰাগ জুৰি গীত গাবলৈ ধৰিলে । আচৰিত কথা-_সঙ্গীত চলি 
থাকোতে আকাশ ক্রমে মেঘাচ্ছন্ন হ'ল আক শেষ নৌহওতেই ধাৰাষাৰে বৰষুণ 
দিবলৈ ধৰিলে । গীত শেষ হোরাৰ লগে লগে বৰযুণো এৰিলে । ৰজাই তেতিয়া 
বিশাল ভূমিখণ্ড দান কৰি তেওঁক তাতে চিবস্থায়ীভাবরে থাকিবলৈ সা-্থৃবিধ! কৰি 
দিলে। এই ভূমিখণ্ড আজিও ব্যাসপাৰা নামে জনাজাত। 

বিয়াহৰ ওজাৰ ভৰিত নেপুৰ, ককালত জাম আক দীঘল টঙালিৰ কান্ধেদি 
মেৰিয়াই আনি টিলাকৈ বন্ধা' কমাৰ-বান্ধোন গাত চৌগাচাপকন চোল! আৰু মুৰত 
বগা! কাপোৰৰ খোপা-টক। টোকনীয়। টুপী। ওজাই ভৰিত পিম্ধা নেপুৰেৰেই 
নৃত্য-গীতৰ তাল ধৰে আক আরশ্যকমতে তৎক্ষণাৎ ঝনৎকাৰ 
শব্দ কৰি দি পদৰ আধ্যা পেলাব পাৰে। শাস্ত্রীয় ৰাগৰ 
স্ৰ-সাধনা আক নৃত্য-বৈচিত্ত এঙলোক স্ুকনাঘীৰ ওজাতকৈ একাঠী চৰ! । 
বেলেগ বেলেগ গীতৰ লগত বেলেগ ধৰণে তাল বজোরা হয় আৰু স্থকনানী গোৰা 
পালিৰ দৰে একেখন হাততে নলৈ ছুখন হাতত ছৃপাত তাল লয়। জাগৰ গীত, 
মালচী-গীত আৰু ঝুনাত এ$ঁলোকৰ বিশেষত্ব ধৰা পৰে । আড়ম্বৰ আক গান্তীধ্যত 
এগঁলোকে ৰজাঘৰীয়! পৃষ্ঠপোষকতাৰ পৰিচয় দাডি ধৰে। 

উল্লেখযোগ্য কথা এই যে বিষণ পৃজাতে! ওজাই চণ্ডিকা-ভবানীৰ স্তাতি, 
শিরনন্দন! আনি মনস। পুজাত গোবাৰ দৰে গায়, মাত্র পদ্মাকুমাৰী বা মনসাৰ 
পাঁচালী বিষু্পুজাত কেতিয়াও গোর নহয় । বিষু্পুজাৰ লগতে কোনোৰে 
দুর্গা, জা?্ধাত্রী, বা কালীৰ নামেৰে পৃথকে নৈবেছ্চ এভাগ 
আগবঢ়ায়। তাকে কৰিলে ওজাপালিয়ে অধিবাসী বা 
গোন্ধৰ দিন! শিবরন্দনাৰ লগতে হৃর্গাদেরীৰ বন্দন।-গীতো৷ গায় । পিছ দিন৷ হুপৰীয়াত 
পুজাৰ সময়ত শিরবন্দনাৰ লগতে হর্গা-বন্দন! গোর হয়। ইয়াকে মালচী গোরা 
বোলে । মালচী গীতৰ স্থৰ অতিশয় মধুৰ । মালচী গীতৰ উদ্াহৰণ যেনে-_ 

জয় শিবেৰ ভাবিনী, শিরেৰ কামিনী, মহিষনাশিনী অশ্বিকে ; 
ই তিনিলোচনী, সহিতে মনোহৰ, মুখ শশধৰ শোভিতে । 
জয় চৰণে বল্পভ, চৰণে বল্পড, 
অদদিতিৰ সুখ ভয় হাৰিকে ৷ ইত্যাদি 

এই মালচী গীতৰ বচয়িত! “শির নৰপতি' কৌচৰজ। বিশ্বসিংহৰ ভ্রাত শিশু বা শিরসিংহ 
নে আহোম ৰজ। শিরসিংহ বুজা:নেযায় । 


বিয়াহৰ ওজাপালি 


মালচী গীত 


তৃতীয় খও ১৯৯ 


আজিকালিও দৰ্ডী ৰজাৰ ঘৰত হ্র্গীপৃজ। পাতিলে বিয়াহৰ ওজাই মালচী 
আৰু জাগৰ গীত গোরা নিম আছে। মালচীৰ দৰেই জাগৰ গীতো৷ এবিধ ছুর্গ। 
স্ততি। ইয়াক ব্যাসপাৰাৰ বিয়াহৰ ওজাৰ বাহিৰে আনে গোরা নিষেধ। 
হুর্গাপূজাৰ সময়ত বেলবৰণৰ পৰা দশমীলৈকে সন্ধ্যা আৰ্‌ 
ছুপৰীয়া, বিশেষকৈ সদ্ধিয়া, এই গীত গাই ওজাপালিয়ে 
দেবীৰ আগত নাচিব লাগে। জাগৰ গীত গোরা ওজাই উপবাসে থাকি হবিষ্যানন 
ভোজন কৰা দস্বৰ। এই জাগৰ গীত আক মালচী গীত ৰজাঘৰত গোর সময়ত 
বিয়াহৰ ওজাই হাতত 'মুদ্রো" বুলি এবিধ অষ্টধাতুৰ নিম্মিত পুতলা-সদৃশ বস্তু হ।তত 
লব লাগিছিল। মালচী গীত অন্য ঠাইত আৰু বিন] মুদ্রাই গোর! হব পাৰে 
কিন্তু জাগৰ গীত আক মুদ্রাৰ ব্যরহাৰ বজাঘৰত বাহিৰে আন ঠাইত হব নোরাৰে । 
তাকো বিয়াহৰ ওজাইহে ব্যরহাৰ কৰিব পাৰে । জাগৰ গীতৰ ভাষাত সংস্কৃত 
মিহলি হৈ থক! এক প্রকাৰ অসমীয়া ভাষা এটাৰ কপ ধৰা পৰে । এই গীতৰ 
সাঙ্গীতিক মাধূর্ধ্য আৰ তাৰ লগত নচা নাচৰহে গাস্তীধ্যপূর্ণ লয় চিত্তাকৰক। 
বিষুণপুজা৷ বা সভা তিনি প্রকাৰৰ, যেনে-_একপৰীয়া সভা, আদচৌপৰী সভা 
আৰু গোন্ধচৌপৰী সভা । মনসা পুজাৰ দৰে বিষণ পুজাতো৷ আনুষ্ঠানিকভাবে 
ওজাপালি অনিবার্ধ্য | গোন্ধচৌপৰী, আদচৌপৰী আৰু একপৰীয়। বিষুঃপুজা বা 
সভা গাইগুটায়া পৰিয়ালত নাইব! সমূহীয়াভারে বাইক্ৰ দ্বাবাও অনুষ্ঠিত হয়। 
পিতৃ-মাতৃ আদিৰ শ্রাদ্ধতো সম্তাস্ত ডা-ডাঙৰীয়াসকলে বৃষোতসর্গ কৰি ইয়াৰ 
কোনো একপ্রকাৰ সভা, বিশেষকৈ গোন্ধচৌপৰী সভা পাতে । একপৰীয়া৷ সভাত 
বেল! কেঁৰাহুপৰৰ পৰা বিষ্ুপুজ। আবম্ত হয়। সাধাৰণতে ঘট স্থাপন কৰি 
সেই ঘটতে পুজা কৰা হয়। নিদানত বামুণৰ অভারত কেতিয়াবা ঘটৰ আগত 
ভাগৰূত পুথি স্থাপন কৰি ওজাপালিৰ গীতৰ দ্বাৰায়ে পুজা সমাপন কৰ৷ হয়। 
পুজাৰ সময়ত ওজাই বহি বহি গীত গায় আক আবেলি থিয় হৈ গীত গায় 
আক নাচে। পালিবোৰে ওজাক অনুমৰণ কৰে। সন্ধ্যা সময়ত সভা ভাগে। 
আদচৌপৰী সভাত বেদীত ঘট আৰু ভাগরত পুথি থাপনাত থৈ পুজা কৰা হয়! 
সন্ধ্যাৰ পৰ। পূজা আবম্ত হয়। অন্থক্রমে ভাগৰরত-পাঠ, নাম-কীর্তন আৰু হুপৰ 
নিশাৰ পৰা ওৰে ৰাতি ওজাপালি গীত চলে। ৰাতিপুরা সভা ভঙ্গ হয়। ইয়াক 
নিশী সভ1 বোল যায়। 
গোন্ধ মানে অধিবাস। সন্ধিয়া অধিবাসৰ মন্ত্র আক ওজাপালি গীতেৰে 
আবৰন্ত কৰা হয় কাৰণে এই সভাক গোন্ধ চৌপৰী সভা বোলে । আগদিনাৰ 
সন্ধিয়াৰ পৰ! ওৰে বাতি আৰ দিন পাৰ হৈ সন্ধ্যা হলেহে এই পৃ্জাৰ সামৰণি পৰে । 


ছুর্গাপূজাৰ জাগৰ গীত 


২৫৩ মঞ্চলেখা 


বেদীত শ্রীকষ্মূত্তি নাইবা ঘট স্থাপন কৰা হয়। চাৰি হাত দীর্ধ-প্রস্থৰ 
বর্গাকাৰ উচ্চ বেদীত পাঁচ বৰণীয়৷ ৰং গুৰিৰে বিধি বিহিতভাবে সর্বত্র ভদ্ত্রমগুল 
দিতাৰ ওপৰত এই পুজা পতা৷ হয়। সন্ধিয়া বিয়াহ গোরা ওজাই অধিবাসৰ 
গীত সুললিত স্থুৰত বহি বহি গায় আক পালিসকলে ধৰে। ইয়াতো ঠিক মনসা 
পৃজাৰ দৰে বামুণৰ পূজা-মন্ত্বর লগত ওজাপালিৰ বন্দনা গীত ৰজিতা খুৰাই 
গোর! হয় অর্থাৎ মন্ত্রত যি দেবতাক আহ্বান কৰা হয় গীততে। তাকে কৰা হয়। 

মালচী গীতৰ দৰে গোন্ধ বা! অধিবাপৰ গীতৰে! স্থৰ পৃথক ধৰণৰ । 
ওজা-__বিশেষকৈ বিয়াহৰ কেনে ওজা শ্রেষ্ঠ বুলি পৰিগণিত হয় তাকে বিচাৰ 

কৰিবলৈ সাধাৰণ লোকেও এফাকি বচন মাতে-_ | 
হাতে মুদ্রা, মুখে পদ, পাবে ধৰে তাল। 
ময়ুৰ সদৃশ নাচে সেই ওজা৷ ভাল ॥ 

জাম৷ পিদ্ধি নাচ দি পাকঘৃৰণ দিলে ওজাক ঠিক চালিমেলা ময়ুৰ সদৃশেই 
দেখি। বিয়াহৰ ওজাপালিৰ তাল আক স্ত্ুকনামীৰ ওজাপালিৰ তাল দেখাত 
একে যেন লাগিলেও ছুয়ো বিধ তালৰ কিঞ্চিৎ পার্থক্য 
৮৯৮৯০ ৃ মাক আছে। বিয়াহৰ ওজাপালিৰ তাল কিছু পৰিমাণে ঠেক 
আৰু গোটোং ধৰণৰ । স্থুকনানীৰ ওজাপালিৰ তাল 
আকৃতিত কিঞ্চিৎ মেলাহি ধৰণৰ। তুলন৷ দি এটা সংস্কত. প্লোকত কোবরা আছে 
যে বিয়াহৰ ওজাপালিৰ তাল সদ্পুম্পিতা যুরতীৰ স্তনৰ দৰে ঠেক আৰ স্ুকনাগ্ীৰ 
ওজাপালিৰ তালৰ আকৃতি মেলখোরা পছুম ফুলৰ পাহিৰ দৰে বহল। স্ুৰ সাধন! 

আৰু তালৰ জমিত বিয়াহৰ ওজাৰ তুলনামূলক শ্রেষ্ঠত1 সর্বজন স্বীকৃত । 
সিদিনা মাত্র, আজি প্রায় ৮।৯ বছৰ পূর্বে মঙলদৈৰ এগৰাকী শ্রেষ্ঠ বিয়াহৰ 
ওজ। শ্রীধাতুৰাম শর্্মাৰ কণ্ঠত সাবঙ্গ ৰাগ শুনি সঙ্গীতাচার্ধ্য পণ্ডিত বিনায়ক বাও 
প্টবর্ধনে অসম সঙ্গীত-সন্মিলনৰ ২য় বছৰেকীয়া অধিবেশনৰ সভাপতিৰ আসনৰ 
পৰা মন্তব্য কৰিছিল বোলে পাঁচ শ বছৰ পুর্বে সমগ্র 
ভাৰতবর্ধত যি সাৰঙ্গ ৰাগ প্রচলিত আছিল ই আছিল 
তাৰ অবিকৃত অবস্থা । তেওঁ ভাৰতৰ আন কতো এই অরস্থাত এই ৰাগ 
শুনা নাছিল। বৰদৌলগুৰিৰ ( বৰবাকৰাৰ ) ধাতুৰাম ওজাৰ দৰেই ঘাৰোরা 
সোণাপুবৰ শ্্ীহূর্গেখবৰ নাথ এজন শ্রেষ্ঠ ওজা। ছুয়োজনেই অনাতাৰ শিল্পী । 
ছয়োবে। উদ্ধ তিনি পুকষমান প্রসিদ্ধ বিয়াহৰ ওজা! আছিল । প্রায় এশ বছৰৰে। 
পূর্ধ্ধে ছুজন ব্যাস গোৰা। প্রসিদ্ধ ওজ! আছিল বামুণা আৰু গলা! । বামুণা! আছিল 
নাকীস্মৰীয়া মিহি মাতৰ আক গঙ্গা গলন্ুৰীয়া গলগলীয়। মাতৰ । একে চাবৰ 


বিয্বাহৰ শ্রেষ্ঠ ওজাসকল 


তৃতীয় খণ্ড ২৬১ 


বানাকে হয়ো ছুই ৰকমে টানিব পাৰিছিল। বামুণাৰ পৰাই ক্রমে কিনা, হৰো, 
ধাতুৰাম আদি বিখ্যাত ওজাসকলে শিক্ষা লাভ কৰিছিল। তেনেকৈ গঙ্গাৰ পৰা 
ক্রমে তাৰক, ৰংধৰ আৰু ছগেশ্বৰ ওজাই শিক্ষা লাভ কৰিছিল । বিয়াহৰ ব্বর্গগত 
ওজাসকলৰ ভিতৰত বিয়াহপাৰাৰ চান্দো, দিনা, বলি, সকচানা, গদা, গুণাৰাম 
আৰু দেহিৰাম শশ্মাৰ নাম উল্লেখযোগ্য | তেনেকৈয়ে ঘাৰোরাৰ গঙ্গা, তাৰক আৰু 
বংধৰ নাথ, কেহেৰাৰ তাৰক শর্মা, চলিয়াপাৰাৰ উটে৷ ডেকা আৰু কাৰশলাবৰীৰ 
শ্রীথগেন্দ্র শর্মা আদি ওজাসকলৰ নাম মানুহে পাহৰিব নোরাৰে। শ্রীহ্গেশ্বৰ নাথ 
আৰ শ্রীধাতুৰাম শশ্মাৰ নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
মাৰৈ গোর! ওজাৰ নির্জিষ্ট সাজপাৰ নাই। চুৰিয়া, কামিজ নাইবা চুৰিয়া 
আৰু কোট চোল। পিদ্ধি চেলেং এখন কান্ধেৰে মেৰিয়াই, সাধাৰণ পাগুৰি এটা 
মুৰত মাৰিয়ে ওজাই পদ আৰু নাচোন দিয়ে। নাচ আক হাতৰ মুদ্রা ছুয়ো বিধ 
ওজাৰে প্রায় একে ধৰণৰ । দাইনাপালি ছুয়ে! বিধ ওজাৰ 
মাবৈ পুজা আৰু মাবৈ 

দার ভজার্সালি সৌহাত ম্ববপ। পদৰ কথা গগ্চত উপভোগ্য কৰি 
ব্যাখ্যা কৰাই দাইনাপালিৰ ঘাই কাম। হাতৰ মুদ্রা, মুখৰ 
পদ আক কথোপকথনৰ ভাঙনিৰে ওজা আক দাইনাপালিয়ে বিষয়বন্ত্র আকর্ষণীয় 
কৰি তোলে । সেই বাবে কোৰা হয় বোলে অন্ধ লোকেও পদ আৰু ভাঙনি শুনিয়ে, 
কল! মানুহেও কেবল ওজাৰ হাতত মুদ্র। দেখিয়ে আৰ বোবা লোকেও নাট আৰু 
মুদ্রা দেখি আক পদ শুনিয়ে ওজাপালি উপভোগ কৰিব পাৰে। ওজাপালি অবিহনে 
মাৰৈ পূজা নচলে। সেই বাবে স্থকনামীৰ ওজাপালিৰ নামেই মাৰৈগোর! ওজাপালি। 
মাবৈ পুজা এদিনৰ পৰা এঘাৰ দিন পর্য্যন্ত চলে । ১51১৫।২১ দিনীয়া মাৰৈ পুজাৰ কথাও 
শুন! যায়। দিন হিচাপে পৃজাৰ নামো! বেলেগ বেলেগ আছে, যেনে - এদিনীয়া পৃজাক 
ৰং পুজা, ডেবদিনীয়। পূজাক গোট ৰং পূজা বা জগোরা ৰং বোলা হয়। আটৈদিনীয়। 

পূজাক ৰঙিয়াল মাৰৈপূজা, এদিনীয়। বংপূজাকে একপৰায়া বংপুজাও বোলা হয় 
অন্যান্য পুজাৰ দৰে বংপূজ। বা মাৰৈ পুজাতো পঞ্চদেরতাৰ পুজা পোনতে 
আৰম্ভ হয়।' বিদ্ধিবিনাশক গণেশকে আদি কৰি-__গণেশ, সূর্য, বাস্থদের, শির 
আৰু দুর্গী--“গণেশশ্চ দিনেশশ্চ বাস্ুদের-শির-শিরাঃ__এই পঞ্চদেরতা । বামুণে 
পৃজাত বহি যি দেরতাৰ নামে মন্ত্র মাতি ফুল বাবেলপাত দিয়ে ওজায়ো৷ সেই 
সময়তে সেই দেরতাৰ স্ভতি গীতছন্দত গাবলৈ ধৰে। এনেকৈ প্রত্যেক দেরদেরীৰ 
জন্মকাহিনী আৰু মহিম। থোকা-পদত থোকাতাল বজাই গোর! হয় | মনসাদেবীৰ নাম 
ওলালেহে ওজাই পদৰ স্ুৰ সলনি কৰি গহীন গম্ভীৰভারে দীঘলীয়াকৈ লগাই দিয়ে-_ 


' অঃ মনাই হবি এ-মোহন ষছ্থৰায়--অ'ৰে মোহন যছ্ুবায় ! 
হৃদয় পোৰয় বিন্বু--সহন নাযায়--মোহন যঙ্থুবায় !--ইত্যাদি 
২৬ 


২৪২ ম্ধলেখ। 


দেওধনীৰে সৈতে মাৰৈ গোরা ওজাক পাঁচালী গোরা ওজা বোল হয়। 
মনসাৰ পাঁচালী বা স্থকনানী মতে দেরীয়ে হাচান-হুচেন নামৰ মুছলমান লোকৰ 
ঘৰতো পুজা খাইছিল । আচৰিত কথ! এয়ে যে মঙলদৈ মহকুমাত সৌ সিদিনালৈকে 
মুছলমানৰো৷ মাৰৈ গোরা ওজা আছিল। মাৰৈ গাঁওৰ বিখ্যাত পৰণ্ড ওজা 
মুছলমান মানুহ আছিল । তেও্ৰ বংশ-পৰিয়াল আজিও তাত আছে। এই 
পৰশ্ড ওজ! দৰডী ৰজাৰ ৰজাঘবীয়। ওজ। আছিল । মাৰৈৰ পৰশু ওজাৰ দৰে 
অতীতৰ ওজাসকলৰ ভিতৰত বিয়াহপাৰাৰ লয়ন্ু, পেলনু, 
স্ন্দৰ আক আঘণু এই চাৰিজনা ওজাৰ নাম বিখ্যাত। 
এঙঁলোক দৈরজ্ঞ কুলীয়া লোক। এগঁলোকৰ উপৰিও 
বিয়াহপাৰাৰে শ্রীহবিচন্দ্র শশ্মা, শ্রীপুষ্পধৰ শর্মা, ঘোৰাবান্ধাৰ শ্রীললিত নাথ, 
বৰদৌলগুবিৰ শ্রীদেরেন্্র নাথ, শ্বেতমদাৰৰ শ্ত্রীভেম কলিতা, হাজৰিকাপাৰাৰ 
শ্রীকটিক কলিতা, শ্রীআন্ু কলিতা আদি ওজাসকলৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 
দাহিৰ দধি ওজা তেনেকুরা এজন পুৰণি বিখ্যাত ওজা আছিল। শিক্ষিত 
লোকসকলৰ অনাদৰ আওহেলাত ওজাপালিৰ সঙ্গীত-কলাবিগ্ভা লাহে লাহে 
লোপ পাই আহিছে। 

মাবৈ পুজা শেষ হোরাৰ আগ দিনাখনক তবাটক বা! বক বোলা হয়। সেই 
দিন। পুজাত বলিবিধান বেছি হয়। সেই দিনাৰ পুজাত দেওধনীৰ বিশেষ প্রয়োজন । 
দেওধনী দেরদাসীৰ দৰে এগৰাকী অবিবাহিতা কন্া। তে দেরীৰ উদ্দেশ্যে 
নিজৰ জীরন উৎসর্গ কৰে আৰু পরিভ্রভারে থাকে। 
নাচিবৰ সময়ত তেও বিশেষ ধৰণৰ সাজপাৰ পিদ্ধষে। 
পৰিহিত মেখেলাৰ ওপৰত কঁকাল আক বুকুত আটিলকৈ বান্ধ দি বণক্ষেত্রলৈ 
যাবলৈ ওলোরা বীৰাঙ্গনাৰ দৰে হৈ পৰে। সাধাৰণতে ৰঙা সাজপাৰ পিন্ধি 
মুখত তেল-সেন্দুৰ ঘ'হি টিক্টিকীয়া হৈ তেও নাচ .আবম্ত কৰে। ভ্্টকৰ 
দিন৷ দেওধনীয়ে সন্ধিয়া প্রথমে মুক্তকেশী হৈ চুলি ঘৃৰাই ঘুৰাই বহি নাচ দিয়ে 
আক দেরীলৈ প্রার্থনা! জনায়। তাৰ পিহুত ক্রমে উগ্র ৰপ ধাৰণ কৰি ঢোলৰ 
চেরে চেবে ক্ষিপ্র গতিত নৃত্য কৰে। কেতিয়াবা দেওধনীয়ে হাতত তৰোরাল লৈ 
তৰোবাল ঘ্ৃবাই ঘুৰাই নাচে। তেতিয়া ওজাই ঢোলৰ বাদিৰ লগত সথৰ মিলাই 
পদ লগাই দিয়ে-- 


স্থকনাীৰ বিখ্যাত 
ওজাসকল 


দেওধনী 


ৰণতে ৰণ জিনি ছুকগ! এ 
বঙাল বধিবলৈ যায়__ইত্যাদি। . 


এই গীতৰ লগত দেশবক্ষাৰ বাবে পুৰণি কালত হোরা ৰণো্মৰ ইঙ্গিত আছে। 


তৃতীয় খণ্ড ২৬৩ 


মাবৈ পুজাৰ ভাঁকৰ দিনা দেওধনীয়ে ওজাগীতৃত লহিন্দাৰক মেৰদ্বৰৰ 
ভিতৰত সাপে ডাকি বধ কৰাৰ ককণ ভাটীয়ালী পদ গোরাৰ লগে লগে নাচি 
নাচি থাকি ৰভাৰ তলতে ঈকত পৰি অচেতন হৈ থাকে আৰু সেয়ে ওজাপালিৰ 
গীত আৰ আকর্ষণীয় কৰি তোলে । স্ত্বকনান্ীত দক চাৰি প্রকাৰ। ওজাপালিয়ে 
এই চাৰিওটা ঈকৰ পদ গাবলৈ ধৰিলে দেওধনীয়ে নৃত্য 
কৰি থাকি দ্কত পৰাৰ দৃশ্য দেখুরাটে। সাধাৰণ দত্তৰ । 
দীক চাৰিওটাৰ নাম ক্রমে গৌসাই ঈক, হুর্গা ঠক, ছায়ামায়। ঈক আক ভৰ ঈক। 
কমলবনত পদ্মাব্ততীয়ে শিরক তেওঁৰ জীয়াৰী বুলি প্রমাণ দিবলগীয়। হোরাত 
বিষনয়নেষে চাই তেওঁ শিরক অচেতন কৰি পেলাইছিল। সেয়ে গোর্সাই ঈক। 
দুর্গা আৰু পদ্মাৰ মাজত কাজিয়া লগাঁত হূর্গাই পদ্মাক হাতৰ কষ্কণেৰে চকুত 
মাৰিছিল আৰু পদ্মাৰ চকু এট! কণ! কৰিছিল। সেই দিন থৰি পল্মাৰ অন্য 
নাম হয় কাণী বিষহৰি। তেতিয়া পল্মাই সর্প কপ ধৰি হূর্গাক দংশন কৰিছিল 
আৰ দুর্গা অচেতন হৈ পৰি আছিল । এয়ে হূর্গী ঈক। লখিন্দাৰৰ বিয়াৰ দিন! 
পল্মাই বিশাল নাগবোৰ নি ৰভাৰ ওপৰত ৰাখিছিল। সেই সাপবোৰৰ নিশ্বাস- 
প্রশ্বাসত ৰভাৰ তল বিষাক্ত হৈ পৰিছিল। সেই বিষৰ জালত লখিন্দাৰ ঢলি 
পৰিছিল ! এয়ে ছায়ামায়। &ক। মেৰঘৰৰ ভিতৰত লখিন্দাৰক কালী নাগে 
দংশন কবিছিল। ইয়াকে ভৰ্টক বোলে । এইবোৰ ঈক ওজাই পদত গোরাৰ 
সময়ত দেওধনীয়ে নাচে আক ইয়াকে দকব নাচ বোলে । বৰ কত দেওধনীয়ে 
আগলতী কলপাতৰ ওপৰত চুলি ঘৃৰাই নাচি থাকি থাকি ঈকত পৰে আৰু মৃতারস্থা 
গ্রহণ কৰি নিটাল মাৰি শুই থাকে । বগা! কাপোৰ এখন ওপৰত জাপি দি 
তেওঁক তেতিয়া মৰা শ ৰখাৰ দৰে সভাৰ মাজতে ৰখা হয়| দেরপুৰীত বেউলাই 
নৃত্য-গীতেবে দেরতাসকলক সন্তুষ্ট কৰি লখিন্দাৰক জীয়াই অনাৰ পদ ওজাপালিয়ে 
গাবলৈ ধৰাৰ লগে লগে দেওধনীয়ে স্বপ্তারস্থাতে থাকি হাতমূৰ লৰায়। হাতত 
এখন নতুন কাপোৰ লৈ বেজে ৰোগীক জৰাৰ দৰে ওজাই যেতিয়া পদ গাই 
গাই জাবিবলৈ ধৰে তেতিয়া দেওধনীয়ে উঠি বহি ক্রমে থিয় হয় আক গোর্সানীক 
আক ৰাইজক সেরা জনাই তাৰ পৰা বিদায় লয়। বর্তমানে দেওধনী নাচ 


ক্রমে ক্রমে লোপ পাই আহিছে । চপাইৰ কম্তেই, ওতলাৰ ধনেই আৰু 
দেওধনীঘাটৰ পখিল। বিখ্যাত দেওধনী। 


বিয়াত পানী তোলাৰ সময়ত আৰু স্তবাগ তোলাৰ সময়ত আয়তীসকলৰ 
লগত ঢেপাঢুলীয়াৰ দলে বাটত টোল-তাল বজাই যায়। দৰকাৰ হলে এও” 
লোকক কেতিয়াবা কইনাঘৰলৈও নিয়া হয় | ঢোল সাধাৰণতে আম কাঠৰ 


দেওধনীৰ ঈক 


২০৪ মধ্চলেখা 


তৈয়াৰী, দীঘঘলে এক গজ । ঢুলীয়াৰ দলত ছজন মানুহ লাগে, তাৰে দুজন 
ঢুলায়।৷ আৰু বাকী চাৰিজনে তাল বজায়। কইনাঘৰত কেতিয়াবা কেইবাজোৰ৷ 
ঢুলীয়া লগ লাগে। তেতিয়। ঢুলীয়াৰ ফু'ঁজ লগাই ধেমালি 
চোরা হয়। সেই যু'জত হবা-জিকা ঠিক কৰা হয় বটাৰে। 
যি ক্তিকে তেওঁলোকে বঁটা নিয়ে । সাধাৰণতে ডাঙৰ বঁটা এখনত তামোলৰ 
ঠোক এটা আৰু টক! এটা বা ছুটা ন গামোচা এখনেৰে ঢাকি থৈ বঁটাঠিক 
কৰা হয়। আগছঢুলীয়া ছুটাই সাধাৰণতে জামা পিন্ধে। ঢোল বজোরাৰ 
আগতে নাচ নৌ দিওঁতেই যিটো বাদি ঢোলত তোল। হব তাক মুখেবে কৈ 
দিয়া হয়। তাৰ পিছত ঢোল তাল সহ বাদিতে৷ মাৰে আক লগে লগে নাচ চলে । 
ঢোলটো থিয়কৈ বুকৃত সারটি লৈয়ে ঢুলীয়াই আৰ হাতত তাল লৈ তাল বজা$্তা- 
সকলে নাচ দিয়ে । ছুজোৰ। ঢুলীয়াৰ ভিতৰত যুঁজ লাগিলে আগৰ জোৰাই পাতি থোর৷ 
নাচ পাছৰ জোৰাই কাটে আৰু নতুনকৈ পাতে । নাচো বহুত প্রকাৰৰ আছে, যেনে-- 
গৰীয়া নাচ, মাৰলীসবৰকা1 নাচ, সুতা উলিওর নাচ, সৰকী বা সৰক। নাচ, নেউল 
তুমুকি নাচ, শিয়াল ভূমুকি নাচ ইত্যাদি । কিছুমান নাচত আকৌ দর্শকৰ পৰাও 
মানুহ লৈ তেওঁলোকৰ আবে আবে নাচ দিয়া হয়। তেনেকৈ চৈধ্জনীয়া নাচত 
ঢুলীয়া৷ ছুজন, তালবজাওত। চাৰিজন--এই ছয়জন । তাৰ লগতে ঢোল ছুটা পতা 
হয়। এই হ'ল আঠট1। এই আঠৰ লগত বাহিৰৰ পৰা লোরা! ছজন লোক থিয় 
কৰি ৰধ। হয়। তাৰ পিছত ঢুলীয়া আৰু তালবজাও্তাই নাচ আৰম্ভ কৰে। 
দেখিবলৈ বৰ ধুনীয়া হয়। এনেবোৰ ঢুলীয়াৰ দ্দিন এতিয়৷ প্রায় উকলি গৈছে। তথাপি 
অ'ত ত'ত ছুই-এজোৰা ভাল ঢুলীয়া এতিয়াও আছে । আগৰ দিনৰ মনিতাৰীৰ 
পিলিঙা ডেকা, মাৰৈৰ কদম দাস, চেঙাপাৰাৰ তুনিবাম ডেকা আৰু. বন্ধুৰাম ডেকা 
আদি বিখ্যাত ঢুলীয়াৰ নাম আজিও মানুহৰ মুখত ৰৈ আছে। এতিয়াও নায়কপাৰাৰ 
শ্রীমাঘুবাম ডেক। আক শ্রীতোভোকা ডেকা, হাজৰিকাপাৰাৰ শ্রীমিলিক নাথ আদিৰ 
নাম ভাল ঢুলীয়া হিচাপে জনাজাত । 

জয়চোল আগেগোৰে সমান। ই ঢেপাঢোলতকৈ চুটি। দেওধনী নচুরাত 
ই ব্যরহাৰ হয়। দৰডী ৰজাই দিয়! জয়ঢোল এতিয়াও নায়কপাৰাৰ জয়ঢুলীয়াৰ ঘৰত 
আছে। এই ঢোল হর্গাপুজা, মনসাপুজা, কালীপুজ। 
আদিত বজোরা হয়। এই ঢোলৰে! বেলেগ বেলেগ বাদি 
আছে। নায়কপাৰাৰ চানাবুদ্ধি ' চৌধুৰী আক কাচিয়া ডেকা অতীতৰ বিখ্যাং 
জয়ঢুলীয়। ৷ বর্তমানে শ্রীবন্ধুৰবাম ডেকাৰ এই ঢোল বজোরাত সুখ্যাতি আছে। 

ঢোল, খোল আদিৰ দৰে কালিও এবিধ মাঙ্গলিক বাছা । এই বাগ সাধাৰণতে 


ঢেপাঢোল 


জয়ঢোল 


তৃতীয় খণ্ড ২৯৫ 


বিয়াত চলে । গাঁরত পিতৃগৃহৰ পৰ কইন! ওলোবাৰ সেই বিদায় কালখিনি কালীয়াৰ 
কালিৰ মাত আক ইঠ্টমিত্রৰ কান্দোনৰ ৰোলে অতীব ককণ কৰি তোলে । আগতে 
দৰডী বজাৰ আমোলত বৰলোকৰ যাত্রাৰ কালতে। ঢুলীয় 
খুলীয়া আক কালীয়াই বাগ্ঠ বজাই যাত্রাৰ মঙ্গল সুচন! 
কৰিব লাগিছিল ! হাউলি মোহনপুবৰ ওচৰত কালীয়াপাৰা বুলি এখন গাঁও আজিও 
আছে। তাৰ লোকে আগৰ কালত ৰজাঘৰত আরশ্যকমতে কালি বজাব লাগিছিল। 
বিখ্যাত কালীয়াসকলব ভিতৰত কটাহীৰ কলিমন ডেকা আক শিডিমাৰীৰ মিলিক 
বকরাৰ কথ। আজিও মানুহে কয়। জীরিতসকলৰ ভিতৰতে। ঢেকীপাৰৰ শ্রীপানীৰাম 
ডেকা আক খোৰাডেকা, ৰডাচন্দনৰ 'শ্রীজঞ্জলু ভকত আক কটাহীৰ শ্রীযজ্ঞৰাম ডেকাৰ 
নাম উল্লেখযোগ্য । 


কালীয়া 


নলবাৰীৰ ন্ত্য-সমাবোহ 


শ্রীশশীকাস্ত শন্মাই লিখা এটি আলচৰ পৰা তলত নলবাৰীৰ সাংস্কৃতিক 
জীরনৰ সামান্য আভাস দিয়া হ'ল। শ্রীশন্মাই লিখিছে--“বর্তমান যুগৰ সংস্কৃতি 
ব্যক্তিকেন্দ্রী; কিন্তু প্রাচীন কালৰ সংস্কৃতি আছিল সমাজকেন্দ্রী। সেই কাৰণে 
বিশ্বৰব অন্ঠান্য জাতিৰ দৰে অসমৰ প্রাচীন সাহিত্য, নৃত্য, গীত আদি সমাজকেক্দ্রী, 
লোকসাহিত্য লোকনৃত্য, লোকগীত প্রধান। নলবাৰী তথা উত্তৰ কামৰূপ অঞ্চলৰ 
প্রাচীনতম সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান পুতল। নাচ, ঢুলীয়া নৃত্য, ভাল-ভোল্কা বা মহোহে। 
ইত্যাদিও সমাজকেন্দ্রী অনুষ্ঠান। এই অনুষ্ঠানসমূহ সাধাৰণতে সামাজিক আনন্দ- 
বিনোদনৰ প্রতি লক্ষ্য ৰাখিহে অনুষ্ঠিত হয়। 

পুতলা নৃত্যৰ সমাদৰ সমগ্র পৃথিরীতেই আছে। নলবাৰী অঞ্চলত ইয়াৰ 
প্রচলন কেতিয়াৰ পৰ! হল তাক সঠিকভাবে নির্ণয় কৰা টান। কিন্তু ই অসমৰ 
প্রাচীনতম সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান । আজিও নলবাৰী অঞ্চলৰ চান্দকুছি, মহখলি আদি 
গাঁরৰ পুতল! নৃত্যৰ দল অসমবিখ্যাত। আজি কুৰি শতিকাৰ ৭ম দশকৰ এই বৈজ্ঞানিক 
প্রগতিৰ দিনত পুতল। নৃত্যৰ এই দলবোৰে ৰাইজ আৰু 
চৰকাৰৰ পৰা যথোচিত সমাদৰ নেপালেও পুৰণি সাংস্কৃতিক 
এই ধাৰাটোক সঞ্জীরিত কৰি নৰখাকৈ এৰ। নাই। পুতলা নৃত্যত নৃত্য, গীত আৰু 
নাটকীয় ভঙ্গিমাৰ স্ুসামগ্তস্ত আছে। ইয়াক সঙ্গীত অনুষ্ঠানৰূপে অভিহিত কৰিব পাৰি। 

পুতলাৰ সমসাময়িক এসময়ৰ অতিশয় জনপ্রিয় নলবাৰী তথা উত্তৰ কামৰূপৰ 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান হল ঢুলীয়। নৃত্য আৰু ভাওনা। ইয়াতে। নৃত্য, গীত আক 
নাটকীয় তঙ্গিমাৰ স্থুসামপ্তস্ত সাধন কব! হৈছে কাৰণে সঙ্গীত অনুষ্ঠান বুলিব পাৰি। 


পুতলা নাচ 


২৪৬ মঞ্চলেখা 


কামৰপী ঢুলীয়া নৃত্য অরসৰ বিনোদনৰ আৰু হাস্তবহস্তৰ কাৰণে আনন্দদায়ক অথচ 
গান্তীরয্যপূর্ণ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান। টোল আৰু তাল বজাই 
গুকঘাট বজোরাৰ লগতে ঢুলীয়াৰ দলে মুখেৰে শাস্ত্রীয় 
গীত-পদো গায় আৰু বর্তমান যুগত অপেৰাৰ দলৰ দলে হাস্-বহস্তপূর্ণ অভিনয়ো 
কৰে। কামৰগী ঢুলীয়াৰ 'খোৰ' চার্কাছ পার্টিৰ সদৃশ উপভোগ্য । নলবাৰী অঞ্চলৰ 
অগ্নিশালা, নামশালা, বৌমাৰী, বন্সিবাৰী, কৈহাটী, দিন্হা' আদিৰ ঢুলীয়া অসম 
বিখ্যাত। কিন্তু আজি দেশ স্বাধীন হোরাৰ পিছত ৰাইজ বেছিকৈ পাশ্চাত্য বা 


বিদেশমুখী হোরাৰ; বাবে ৰাইজ আৰ বৰজাঘৰৰ সমাদৰ নোপোরাত প্রসিদ্ধ 
ঢুলীয়াৰ দলবোৰৰেো! ভাঙন ধৰিলে । 


নটর! নৃত্য "্বায়ন পার্টিৰ অবিচ্ছেন্ত অঙ্গন্ববপ আছিল । অস্কীয়া ভাওনাত 
প্রত্যেক চৰিত্রই নৃত্য কৰিব লাগে । যধথার্থতে অস্থীয়া নাট বা ভাওন! নৃত্য-নাটহে । 
বায়ন পা্টিৰ বিভিন্ন ভারৰীয়াই নাচিব নেলাগিছিল; অস্ততঃ নাটকীয় অভিনয়ত ভাগ 
লোর! চবিত্রবোৰে। গায়ন পার্টিৰ অভিনয় আবন্ত হোবাৰ আগত আক অভিনয় 
চলি থক! সময়ৰ প্রত্যেক বিৰতিতে দর্শকৰ মনৰ পৰ৷ 
অরসাদ বা ক্লান্তি আতবোরাৰ কাৰণে আজিকালিৰ যাত্র। 
পার্টিৰ চোক্ৰা নত্যৰ দৰে যি নৃত্যৰ ব্যরস্থা কৰ৷ হৈছিল তাকেহে নলবাৰী অঞ্চলত 
নটুর! নৃত্য বোল! হেছিল। ই আছিল শান্ত্রসন্মত আৰ খোল-তালৰ বাজনাৰ 


লগতহে নৃত্য কৰা হৈছিল। বায়ন পার্টিৰ অরসানৰ লগে লগে নটুৰা নৃত্যৰো 
অবসান ঘটিল। 


ওজাপাল্সি নলবাৰী অঞ্চলৰ আন এটি প্রাচীনতম্‌ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান । উত্তৰ 
কামৰপত চাবিপ্রকাৰৰ ওজাপালিৰ প্রচলন আছে--(১) শ্ুকনামী বা স্ুকৰি 
নাৰায়ণদেরৰ ৰচিত মনসা কাব্যৰ পদ-গোরা ( ছুর্গাবৰ, মনকৰ, গীতান্বৰ আদিৰ 
পদ গোর! ওজাপালিকো স্থকনানী বোল। হয়), (২) বাইমান .অর্থাৎ বামায়ণৰ 


পদ গোরা ওজাপালি_-যাক নলবাৰী অঞ্চলত ভারৰীয়৷ বুলি জন! যায়, (৩) বিয়াহ 
গোরা অর্থাৎ ব্যাসদেরৰ মহাভাৰত বা অন্ান্ পুৰাণৰ পদ 


গোরা ওজাপালি আক (৪) বৈষ্ণরী অর্থাৎ বৈষ্ণর যুগত 
ৰচিত কীর্তন-ঘোষা আদিৰ পদ গোর। ওজাপালি । নলবাৰী অঞ্চলত বৈষ্ণৰ পদ- 
গীত গোর। ওজাপালি নাই, বৰপেটা অঞ্চলতহে আছে । ওজাপালি নলবাৰী অঞ্চলৰ 
অতিশয় জনপ্রিয় সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান । আজিৰ বৈজ্ঞানিক আৰু পাশ্চত্যাপ্রেমী 
যুগতো। নলবাৰীৰ প্রতিখন গারতে এজোৰ! নহয়, এজোবা ওজাপালি আছেই আছে। 
নৃত্য-গীত আক নাটকীয় ভঙ্গিমাৰ স্তুসমন্বয়ত গোরা! ই এটা উচ্চাঙ্গ পর্য্যায়ৰ লৌকিক 


ঢুলীয়া 


নটুরা নৃত্য 


ওজাপালি 


তৃতী খণ্ড ২৩৬ 


সঙ্গীতানুষ্ঠান। ওজা আৰু দাইনা-পালিৰ মাজত হোরা কথোপকথন অতিশয় 
আমোদজনক, লঘু হাস্যৰসাত্মবক। ৰাইমান আৰু বিয়াহগোরা ওজাই জাম! কাপোৰ 
পিদ্ধে আৰু সুত্রধাৰৰ সদৃশ পাগ মাৰে। কিন্তু স্্ুকনানী গোরা ওজাই জামা কাপোৰ 
পিন্ধ। দেখা নেযায় কেরল মৃৰত পাগ মাৰে আৰু পালিবোৰে নৃত্যৰ সহায়ত খুর্টিতাল 
বজাই বজাই পদ গায়। ওজাপালিৰ কাৰণে বৰচিত পদত সততে বিশেষ ধৰণৰ 
শাস্ত্রীয় ৰাগ-বৰাগিণী যুক্ত হৈ থাকে। ই শাস্ত্রসন্মত অনুষ্ঠান । ওজাপালিৰ নৃত্য-গীত 
আক ওজাপালিৰ কাৰণে ৰচিত এই অঞ্চলৰ বিশেষ ধৰণৰ পদাবলী পাঁচালী সাহিত্যৰ 
প্রতি লক্ষ্য কৰিলে অতি প্রাচীন কালৰ পৰ৷ যে এই অঞ্চল শাস্ত্রীয় নৃত্য-গীতত উন্নত 
আক ই যে শান্জ্রীয় সঙ্গীত-চর্চাৰ কেন্দ্রস্থান আছিল, তাক সহজে অনুমান কৰিব পাৰি । 

নলবাৰী তথা উত্তৰ কামৰপ অঞ্চলত গাভক তিৰোতাৰ দ্বাৰা গঠিত 
ওজাপালিৰ দলে! আছে। এই দলবোৰ আগী ওজ! ঝুলি জনাজাত। পুকষতকৈ 
নাবীৰ সমাজত আগী ওজাৰ প্রচলন বেছি। আগী ওজাও পুকষৰ দ্বাৰা গঠিত 
ওজাপালিৰ দলবোবৰ সদৃশ অনুষ্ঠান। এগ্ঁলোকবো৷ ওজা 
আক দাইনা-পালি আছে। পালিবোৰেও খুটিতাল বজাই 
নৃত্য-শীত কৰে । দেওধা আক দেওধনী নৃত্য নলবাৰী অঞ্চলত প্রচলিত আক 
এসময়ৰ জনপ্রিয় সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান! জনজাতীয় লৌকসকলৰ মাজত আজিকোপতি 
দেওধা বা! দেওধনী নৃত্যৰ মঙ্গল কোৰ। অনুষ্ঠান জড়িত হৈ থকাৰ দৰে অন্যান্ত ঠাইৰ 
দেওধ। বা দেওধনী নৃত্যতে। আছে ।? 


আগী ওজা, দেওধনী 


ডুবিৰ দেরদাসী 

হাজো, দেবর্গাও, ডুবি আদি দেরালয়বোৰৰ নটী-নবত্যও এসময়ত জনপ্রিয় 
ধর্্মানুষ্ঠান আছিল । এইবোৰ নৃত্যত উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত আৰু নৃত্যৰ সমাবেশ ঘটটিছিল । 
হুখৰ বিষয় দেবমন্দিৰবলৈ কলুষ-কালিমা! সোমোরাৰ বাবে সময়ৰ সৌতত এই নৃত্যা- 
নুষ্ানবোৰ বিলুপ্ত হল। দেবর্গাও আক হাজোৰ নটাৰ নাচৰ আজি নামটোহে 
আছে। ডুবিৰ নৃত্যক পুনজ্জীরিত কৰিবলৈ এতিয়। প্রচেষ্টা চলিছে | এই নৃত্য 
সম্পর্কে অলপ বিতংভারে শ্রীসতীশ্চন্্র চৌধাৰীৰ বচনাৰ পৰা আভাস পোৰা যায় :_ 

“দেরদাসী নৃত্য শিরপৃজাৰ অন্যতম অঙ্গ । ভাৰতৰ অসমত, দাক্ষিণাত্যত 
আৰু উবিষ্যাত এই নৃত্যৰ প্রচলন দেখা! পোরা যায়। অসমৰ বিশ্বনাথৰ শিরমন্দিৰ, 
দেব্গারৰ শিরমন্দিৰ, হাজোৰ হয়গ্রীর মাধরৰ মন্দিৰ, নেঘেৰিটিঙৰ মন্দিৰ, বেলশৰৰ 
বিবেশ্বৰৰ মন্দিৰ আক ডুবিৰ পবৰিহবেশ্বৰ দেরালয়ত দেরদাসী নৃত্যৰ প্রচলন 
আছিল । দেবতাক তুষ্ট কৰি, মানরৰ কল্যাণ সাধনৰ কামনা কৰাই দেরদাসীসকলৰ 


২৪৮ মঞ্চলেখা 


জীরনৰ লক্ষ্য আছিল; ইয়াৰ উপৰিও দেরদাসীসকল আছিল কামনা বাসনা 

ত্যাগিনী আক নৃত্যবিশাৰদ। । 
ডুবি দেরালয়ত দেরদাসী ঘৃত্যৰ অরতাৰণ! কৰে স্ব্গদের শিরসিংহই । কাঁথিত 
আছে বোলে বগ্রহৰ পূজা নিখুতভাবে আৰু পূর্ণোগ্ভমে চলাবলৈ স্বগদেরে দেবর্গারৰ 
পৰা নর্তকী, গায়ন-বায়ন, হাজোৰ পৰা মালাকাৰ আনি থকামেলাৰ হ্ৃববিধা কৰি 
দিছিল । ডুবিৰ পৰিহবেশৰ দেরালয়ত দেরদাসী নৃত্য ছুবাৰ পৰিবেশন কৰ। হৈছিল । 
হুপৰীয়া পুজাৰ সময়ত আৰু সন্ধ্যা আৰ্তিৰ সময়ত। পুরাৰ পৰ নৃত্য শেষ 
নোহোবালৈকে দেরদাসীয়ে ব্রতাচাৰিণী হৈ থাকিব লাগিছিল। নৃত্যৰ আগে 
আগে ডবাত কোবোবা হৈছিল! প্রথম কোবৰ লগে লগে গোর্সীইক ধুরাবলৈ 
আৰম্ভ কৰা হৈছিল । দ্বিতীয় কোবৰ লগে লগে বিষুৰ পুজা আদি হৈছিল আক 
ডবাত তৃতীয় বাৰ কোব পৰাৰ লগে লগে দেবদাসী নৃত্য আৰস্ত হৈছিল । প্রথমতে 
এগৰ কী, পিছলৈ তিনিগৰাকী আৰু শেষলৈ পাঁচগৰাকী দেরদাসীয়ে নৃত্য কৰিছিল । 
আবম্ভণিতে থিয় হৈ জপিয়াইছিল আক শেষত ক্রমে শাস্ত হৈ শেষ হৈছিল। 
প্রত্যেক বাৰতে প্রায় এঘন্টাকাল নাচিব লাগিছিল। ইয়াৰ ব্যতিক্রম হলে বজাৰ 
কঠোৰ দণ্ড পাব লগা হৈছিল। দেরদাসীৰ জীবন অতি কঠোৰ আছিল। 
নাচিবলৈ অসমর্থ দেরদাসীয়ে নৃত্যৰ সময়ত দেবালয়তে দেরতাক প্রণিপাত কৰি 
থাকিব লাগিছিল। পিন্ধন-উবণতো৷ দেবদাসীৰ বিশেষ ধৰাবন্ধা নিয়ম আছিল। 
দেবদাসীয়ে সততে চাফচিকুণ পোছাক পিন্ধি মুকলিভাবে থাকিব লাগিছিল। নৃত্যৰ 
সময়ত তিনিডোখৰ কাপোৰ আৰু চোল! পিন্ধি মুৰত ওৰণি লব লাগিছিল আৰু 
খোপাও বান্ধিব লাগিছিল । ইয়াৰ উপৰিও গলত গলপতা, গলমাদলি, জোনবিৰি 
কাণত সোণা, হাতত মুঠিখাক, আঙুলিত আঙঠি আৰু ভৰিত ভৰিখাক পিন্ধি নাচিব 
লাগিছিল। অসমৰ প্রায় প্রত্যেকখন দেরালয়তে বিশেষকৈ হাজোত এই দেরদাসী ব৷ 
নট সম্প্রদায় আছিল যদিও ডুবি দেরালয়তে ধাৰাবাহিকভারে কিছুদিন আগলৈকে 
কুমাৰী বা দেরদাসীসকলৰ দ্বাৰ দেরদাসী নৃত্য নচুওরা হৈছিল । পুৰষসকলে 
খোল-তাল সঙ্গত কৰি নৃত্য পৰিচালনা কৰিছিল । দেবদাসীলকলে অকুমাৰা 
জীরন যাঁপন কৰি সংসাৰৰ পৰা বেলেগে ব্রতাচাৰিণী হৈ আছিল যদিও কালক্রমত 
এই নৃত্যাচাৰিণী নটীসকলক বেশ্যা পর্য্যার়ত পেলোরাও দেবালয়ত ন্ৃৃত্য পৰিবেশন 
কৰ! সম্প্রদায়টোৰ ওপৰতেই চেক পৰে। আনকি চৰকাৰেও কঠোৰ ব্যবস্থা 
লবলগীয়া হয় আৰ ঠিক তেতিয়াৰ পৰাই দেরালয়ত দেরদাসী নৃত্য পৰিবেশন 

সম্পূর্ণৰূপে বন্ধ কৰি দিয় হয়! 
ডুবিৰ দেবদাসী ন্বত্য উদ্ধাৰৰ বাবে ১৯৫৪ চনৰ অসম সঙ্গীত সশ্মিলনৰ 


তৃতীয় খণ্ড ২০৯ 


গুরাহাটা অধিবেশনলৈ যাওঁতে স্থানীয় শ্রীৰত্ধ তালুকদাৰ প্রমুখ্যে কেইজনমান 
নত্যানুৰাগী ব্যক্তিয়ে শ্রীবিষণপ্রসাদ ৰাভা আৰ শ্ত্রীপ্রদীপচন্দ্র চলিহাৰ লগত 
এই বিষয়ে আলোচনা কৰে। তাৰ পিছত স্থানীয় পাঠশালা নাট্যমন্দিৰত 
ৰাভাৰ লগত এই বিষয়ে খৰচি মাৰি আলোচনা কৰি ডুবিৰ পৰ৷ শ্রীমতী 
কৌশল্যা আক শ্রীমতী বৈয়াবালাক মাতি আনি দেরদাসী নৃত্য পৰিবেশন 
কৰিবলৈ দিয়া হয়। ন্ৃত্ৰ লগত খোল সঙ্গত কৰে বেচাৰাম বায়নে | 
কৌশল্যা আক বৈয়াবালা৷ নর্তকীয়ে নিচেই সক কালবে পৰ বিগ্রহৰ আগত নৃত্য 
পৰিবেশন কৰিছিল । বর্তমান তেওঁলোক আলৰ বুটী। পিছ দিনা ৰাভা 
ডুবিলৈ যায় আক স্থানীয় জনাবূজ! লোকৰ লগত দেরদাসী নৃত্যৰ বিষয়ে 
আলোচনা কৰে। ৰাভাৰ পৰামর্শমতে তাঁলুকদাৰে দেরদাঁসী নৃত্যৰ বিষয়ে 
অধ্যয়ন তথ নাচটি শিকিবলৈ লয়। পাঠশালাৰে চাৰিজনী ছোরালী 
লীল! দাস, জয়! পাটগিৰি, বীণা চৌধুৰী আৰু বেণুকা দেরীক লৈ তালুকদাৰে 
প্রায় হুবছৰ কাল নৃত্যটি আয়ত্ত কৰে। বাৰটামান ভিন্‌ ভিন্‌ বোলৰ ভিন্‌ ভিন্‌ 
নৃত্যু-ভঙ্গিমা! পোরা হয়। প্রত্যেক নৃত্য-ভঙ্গিমাকে ভিন ভিন্‌ চৰা খাট মাৰি 
পৰিবর্তন কৰ! হয় বিভিন্ন মুদ্রা দেখুবাই। ওপৰোক্ত ছোরালীকেইজনীক লৈ 
১৯৫৫ চনত গুব্বাহাটাত হোরা অসম সাহিত্য-সভাতেই শ্রীকমলনাৰায়ণ চৌধুৰী, 
শ্রীঅচ্যুত শর্মা আৰু শ্রীমন্বিকাপদ চৌধুৰীৰ সহযোগত প্রথম বাৰৰ বাবে এই 
নৃত্যটে। প্রদর্শন কৰা হয়। ১৯৫২ চনৰ গুরাহাটীত হোৰা অসম সঙ্গীত-নাটক 
একাডেমীৰ মুকলি অধিবেশমতো। নৃত্যটি প্রদর্শন কৰা হয় আৰু অসম সঙ্গীত- 
নাটক একাডেমীৰ পৰ। মনোনয়ন পায়। ইয়াৰ পিছত অসম চৰকাৰৰ সাংস্কৃতিক 
শাখাৰ অন্যতম গুৰীয়াল শ্রীকদ্র বকরা আৰু শ্রীকমলনাৰায়ণ চৌধুৰী আদিয়ে মুভি 
কেমেৰ! লৈ নৃত্যটোৰ আলোকচিত্র তোলে । তেতিয়াৰে পৰাই ডুবিৰ দেবদাসী নৃত্য 
অসমৰে সম্পদ হিচাপে অসম চৰকাৰৰ পৰ! বহুত ৰাজ্যিক সভা-সমিতি আৰু অসমৰ 
বাহিৰতো দেখুৰা হৈ আছে। শ্রীতালুকদাৰ আক বন্তুতৰে যত্ুত আক ৰাইজৰ 
সহযোগত দেবদাসী শিল্পীসমাজে সকলোৰে প্রশংসা! লাভ কৰিছে । ভাৰত চর্কাৰৰ 
ফিল্ম ডিভিজনে চিনেমাক্ষোপ আকাৰে দেরদাসী নত্য নিউজ ৰীলত তুলিছে। এবাৰ 
২৬ জান্ুরাবীৰ গণতন্ত্র দিরসত দেরদাসী নৃত্য দিল্লীত দেখুওরা হৈছে । ন-পুৰণি 
শিল্পীক লৈ এই দলটি গঠন কৰ৷ হৈছে । দলটিত ৰত্ত তালুকদাৰ নিজে থকাৰ 
উপৰিও ভোল। চৌধুৰী, চন্দ্র শশা, প্রবীণ শর্মা, ছিজেন্্রলাল দাস আদি 
সহায়কাৰী হিচাপে আছে। ছিলং, গুরাহাটা, কলিকতা আদিৰ বিভিন্ন সর্ববভাৰতীয় 
সভা-সমিতিতে। যোগদান কৰে ।” 
২৭ 


তৃতীয় অধ্যায় 
প্রাচীন কামৰগী নৃত্য সওঘ 


ব্যক্তিৰ নিচিনাকৈ আমাৰ সাংস্কৃতিক নৃত্যানুষ্ঠানাবলাকেও অসমৰ নাট্য- 
জগতলৈ বুজন বৰঙণি আগবঢ়াই আহিছে। এটা উল্লেখযোগ্য অনুষ্ঠানবোৰে কিছুমান 
মৃত, কিছুমান জীরিত। প্রতিটো অনুষ্ঠানৰ লগতে এদল একনিষ্ঠ শিল্পীৰ ত্যাগ, 
নিষ্ঠা আৰু সাধনা স্মৰণীয় হৈ আছে । যিবোৰ অনুষ্ঠান এতিয়া নাই, সেইবোৰৰ 
কথাও আমি পাহৰি যোব্বাটো উচিত নহয়। প্রতিটে। অনুষ্ঠানৰ দীঘলীয়৷ ইতিবৃত্ত 
বহুল জানিবলগীয়া কথাও নথকা নহয়। এই অনুষ্ঠানবোৰৰ ভিতৰত প্রথমতে 
প্রাচীন কামৰূপী নৃত্যসজ্ঘৰ নামকে লব পাৰি। এই সঙ্ঘৰ অন্যতম কর্ণধাৰ, 
প্রখ্যাত শিল্পী শ্রীস্থবেশ্চন্্র গোম্বামীদেৰেই তাৰ বিতং ৰিবূৰণ এট। লিপিবদ্ধ কৰিছে 
এইদৰে ১৯৩৪ চনেই হব। গোষ্ঠ নৃত্য*..** | পৃথিবীৰ সকলো। সৌন্দর্য আহি 
এই নৃত্যটিতে যেন থুপ খাইছেহি। দর্শকেৰে ভৰা হলঘৰ। তিলার্ধৰ ঠাই 
নাই। বহুত মুৰোগীয় ইংবাজ ভদ্রমহিলা, অসমৰ তেতিয়াৰ বৰমন্ত্রী ছাৰ ছাছুল্লা, 
ৰোহিণীকুমাৰ চৌধুৰী, বিজনীৰ বজা-ৰাণী, খাছি, অসমীয়া, নেপালী, চিলেটায়াৰে 
ছিলঙৰ অসম ক্লার পৰিপূর্ণ। নৃত্য যে ইমান আকর্ষণীয়, 
মোহনীয়, সুক্ষ স্তবতে। ই যে এট! কল্পনাৰ মূচ্ছনা বুলিব 
পাৰে, পূর্ধ্বতে আমাৰ এই ধাৰণা, ক'তে কেতিয়াও হোরা নাছিল। অতীতৰ 
কলা ঢাকনিৰে ঘেৰ! সেই নৃত্য-ৃশ্য বর্ণালৈ আজি আমি অক্ষম। আজি 
মনত পবিছে পবিস্ষুটভাবে, প্রত্যেকটি মুদ্রা, ভঙ্গী, নাচৰ লহৰ, লাস্ত, 
লয়, স্ুৰৰ মূচ্ছনা, ৬আনন্দকুমাৰ দত্তৰ বাহীৰ বিশ্বর্ীপোরা ধ্বনি। আমাৰ 
অন্তবত যেন ৰাধা-কৃষ্ণৰ সেই যুগল নৃত্যৰ প্রতিচ্ছবি আৰু শব, ভুম্থুকাৰ 
পদধবনি চিবদিনৰ কাৰণে সেউজীয়৷ হৈয়ে বৈ গল। স্মৃতিৰ ছুধাৰি চকুলোরেই 
যেন মাথে জীরনৰ সম্বল হৈয়েই ৰবল। অন্ুস্থ অরস্থাৰে হেঁচাঠেলা কৰি তৃতীয় 
শ্রেণীৰ বেঞ্চিত বহি এই নৃত্য চাই চাই মই তন্ময় হৈছিলে।। মনলৈ সঘনে 
ভাব আহিছিল, এই লিখককো! যেন এনে কিবা এটা লাগে, এনে ভাব প্রতি ক্ষণে 
অন্তবত ধ্বনিত হৈছিল। 

১৯৩৫ সনৰ পৃজাত যোবহাট থিয়েটাৰ হলত এই লিখকেও ছুটামান অসমীয়া 
নৃত্য যোবহাটৰ ছুগৰাকীমান উদ্যোগী পুকষৰ উৎসাহত আৰু উদগনিত প্রদর্শন 


স্থৃতিৰ চকুলো 


তৃতীয় খণ্ড ২১১ 


ইৰিবলৈ সক্ষম হও । অসমীয়া নিভাজ নৃত্য ৰপত নিজৰ কল্পনাৰে খাপ খোরাটৈ 
তুন ৰহণ বোলাই ন-ৰূপে এই নৃত্য দেখুবাত দর্শকবুন্দই কৈ উঠিছিল-__'অসমীয়া 
ত্যৰ এটা মহান মোহনীয় ৰপ আছে, তুমি তাক দিঠকত ইয়াৰ ৰূপ দিব পাৰিব! । 
এই কথাত সাময়িক এটা উৎসাহ উদ্দীপনা আহিলেও “টিউছনি” কৰি জীবন নির্বাহ 
কৰা! এজনৰ পক্ষে ই কষ্টসাধ্য । কল্পনা আৰ নির্দয় বাস্তরৰ লগত আমাৰ দোর্ধোৰ 
দংঘাত হৈছিল। এই মনৰ সংঘাতৰ মাজতে এবছৰৰ পিছত ছিলং পালোগৈ । 
ছিলঙৰ অসম ক্লাবত কোনে এটি উৎসব উপলক্ষে শ্রীমান প্রসন্ন গোস্বামী ( এতিয়া 
চাক্তৰ ) আক কুমাৰী মাখনী আইদেরে গোষ্ঠ নৃত্য প্রদর্শন কৰা! চাবলৈ আমাৰ 


হযোগ ঘটে । তেওঁলোকৰ বয়স তেতিয়া! ৫1৬ বছৰ। ভূয়সী প্রশংসা আৰু অজস্র 
অভিনন্দন তেওঁলোকে সকলোৰে চা পাইছিল। তেওঁলোক 


ছিলঙৰ শ্রীজীরেশ্বৰ গোস্বামীৰ সম্তান। শেবালি ফুলৰ 
দৰে কণ কণ নৃত্যশিল্পী প্রসন্ন-মাথনীক লগ পোরাত আক শ্রীজীবেশ্বৰ গোস্বামীৰ 
মায়তত থক। অসমীয়া এই বিভব্ববাজিৰ কথা জানি অন্তবত এট পুলক 
শিহৰণ বৈ গল। আমাৰ উৎসাহ আৰ আকাঙ্খা ছুগুণে বাটিল। ইয়াক 
দজীবভারে ৰূপ দিয়া যায় কেনেকৈ ? পস্থাই বা ক'ত? অসমীয়! নৃত্যবোৰৰ 
বহল প্রচলন, কেনেকৈ ইয়াক মূলৰ সৌন্দর্য হানি নকৰাকৈ নৰপেৰে 
নজাইপৰাই প্ৃথরীৰ বুকৃত থিয় কৰাব পাৰি? এই বিষয় লৈ শ্রীজীবেশ্বৰ 
গাম্বামীৰ লগত গভীৰ আলোচন। কৰা হল । ছৃয়ো৷ উপায় বিচাৰিলে।। 
গোস্বামী অসমীয়। মূল নৃত্য, পদ, গীত, খোলৰ বোলৰ জ্ঞানত আৰু তাৰে 
প্রদর্শনত কার্য্যকবীভারে দক্ষ। এনে কাম কৰিবলৈ হলে এটি সঙ্ঘরদ্ধ অনুষ্ঠানৰ খুব 
প্রয়োজন বুলি আমি ভাবিলেো! । ছিলঙৰ ১৫।১৬ জন সঙ্গীতজ্ঞব আগত 
মামাৰ কথা প্রকাশ কৰাণ্ত তেওঁলোকে আমাৰ উদ্দেশ্ট বুজি সহায় কৰিবলৈ 
আগবাট়ি ওলাল। 

এদিন সন্ধিয়! গ্রীজীরেশ্বৰ গোস্বামীৰ ঘৰতে আমি গোট খালোহক। 
সকলোৰে আলোচনা কৰি শ্রীজীরেশ্বব গোম্বামীৰ ঘৰতে অসমীয়। নৃত্য- 
দ্গীতৰ আখৰা কৰিবলৈ স্থিৰ কৰা হল। জনদিয়েক সভ্যই গভীবভারে 
কেনেবিলাক অসমীয়া স্ুবৰ লগত অসমীয়া নৃত্যৰ হ্ুসমন্থয় ঘটিব তাৰ 
অনুসন্ধান কাধ্যত ৰত হল। শ্রীজীবেশ্বৰ গোস্বামীয়ে বিভিন্ন নৃৰবোৰ 
উদ্ধাৰ কৰাত লাগিল। এই লিখকে নৃত্যৰ বিভিন্ন প্রকাৰ ভরঙ্গী বাছি 
বাছি উলিয়াবলৈ আৰু নৃত্যত প্রয়োগ কৰিবলৈ ভাৰ ললে। সকলো সমস্যাই 
ই্য়াৰ কৃতকাধ্যতাৰ কাৰণে উঠিপৰি লাগিল। সঙ্গীত আক নৃত্যৰ সংযোজনাও 


কঃ প্থা 


২১২ মঞ্চলেখা 


ভাল হোরা যেন অনুমান হল । ৰাজহুৰা প্রদর্শনৰ বাবেও দিনবাৰ ঠিক কৰা হল। 
প্রদর্শন নকৰালৈকে ৰাইজে ইয়াক কিদৰে গ্রহণ কৰে এই কথা ভাবি অরস্তে ভয় 
লাগিছিল। শ্রীজীবেশ্বৰ গোম্বামীৰ ঘৰটে। এটি সকম্থুৰা কন্মমমুখৰ ফ্রডিঅ'ত পৰিণত 
হল। দৃশ্যপট সজা, আ-অলঙ্কাৰ গড়া, কাপোৰ চিলাই কৰা, মুখা সংগ্রহ কৰা 
আদি কামত কেবাজনো৷ শিল্পীয়ে ভাতপানী এৰি খাটিবলৈ ধৰিলে । সকলোৰে 
অস্তৰত মাত্র এটা ভাব, এটা আশঙ্কা, অসমীয়। নৃত্যবোৰৰ আমাৰ হাতত মৃত্যুবেই 
ঘটিব নে পুনজ্জীরিন পাই পুথিবীৰ সকলো! ফালে বিয়পি পৰিব? নাগাৰা, কীহ্‌, 
বৰরকাহ, ভোৰতাল, ঢোল, পেঁপা, খোল আদি বাগ্যন্ত্র ভোলাগুৰি সত্র, টীয়ক আৰু 
পলাশবাৰীৰ পৰা সংগ্রহ কৰা হল। এইখিনিতে কৈ 
থলে ভাল হব যে ইয়াৰ যাবতীয় খৰচ প্রায়ে শ্রীজীবেশ্বৰ 
গোস্বামীয়ে তেওঁৰ অলগীয়। দর্্মহাৰ পৰাই বহন কৰিছিল আৰ পোনপ্রথমে 
সেই সময়ৰ বাঞ্জহমন্ত্রী ৰোহিণীকুমাৰ চৌধুৰী ভাঙবীয়ায়ো কিছু দিছিল। 
এই সময়তে বর্তমান লব্বপ্রতিষ্ঠ নৃত্যশিল্পী, গোলাঘাটৰ শ্ত্রীপ্রদীপচন্দ্র চলিহায়ে। 
ন শিকাকবপে অনুষ্ঠানত যোগ দি সকলোফালে সহায় কৰিবলৈ লাগিলহি। 
ইফালে সঙ্ঘটোৰ নাম কি হব ইয়াকে লৈ বহুত দিন জল্পনাকল্পন! চলিছিল। 
শেষত বহুত আলোচন। তর্ক-বিতর্ক কৰি প্রাচীন কামৰগী নৃত্য সঙ্ঘ নামেৰে 


নামকৰণ কৰিবলৈ স্থিৰ কৰ! হল কিয়নো৷ কামৰূপী শব্দটো। পৌৰাণিক আক ইয়াক 
বহুল অর্থত প্রয়োগ কৰিব পৰা যায় । 


১৯৩৮ চনৰ ১৯ এপ্রিলৰ দিনা বহাগ বিহুত প্রাচীন কামৰপী নৃত্য সঙ্ঘৰ 
উদ্বোধনী উৎসব ছিলঙৰ অঙগম ক্লাবত মহাসমাৰোহেৰে সমাধা কৰা হল । ছিলং- 
নিবাসী অসমীয়া! আৰু অনা-অসমীয়াৰ মাজত ই এটি অভিনর আলোড়নৰ স্থষ্রি 
কৰিলে । প্রথম খোজতে আমি কৃতকার্য হলো হক । উদ্বোধন উৎসবৰ পৌৰোহিত্য 
কৰিছিল ৰোহিণীকুমাৰ চৌধুৰী ডাউৰীয়াই। ইয়াৰ 
প্রায় সকলে! খবচ তেরেঁইে দিছিল । নিভীকিতা আৰু 
কলাশিল্পৰ প্রতি অন্ুৰাগ চৌধুৰীদেরৰ বিশেষ গুণ আছিল। মঙলদৈৰ 
একুফ্জনাথ শন্মা এম-এ সভাপতি, তবলা আক মৃদগৰ তত্বাবধায়ক, এই 
লিখক আক শ্রীজীরেশ্বৰ গোস্বামী সংগঠক-পৰিচালক, ষুটীয়া সম্পাদক 
নির্বাচিত হৈছিল। শ্রীধুগলকুমাৰ দাসে এই সঙ্ঘক ৰপসজ্জা আৰু 
মুদ্রা আদি অঙ্কণত প্রায় সকলে! ঠাইতে সহায় কৰিছিল আৰু বহু ক্ষেত্রত এই 
সঙ্ঘক উপদেশে। দিছিল । কৃষ্ণ শর্মাই অসমীয়া নৃত্যৰ বহুল প্রচলনৰ এটি সপোন 
দেখিছিল । তেওঁ অমায়িক, সর্ধবজনপ্রিয় লোক আছিল । শন্মাৰ অকাল বিয়োগত 


'নামকৰণ 


উদ্বোধনী 


তৃতীয় খণ্ড ২১৩ 


অসমে এজন প্রতিভাশালী সঙ্গীতজ্ঞ হেকরালে । সেই দৰে এআনন্দকুমীৰ দত্তৰ 
বাহীয়ে ছিলং কলিকতা আৰু অসমত বহুতকে অভিভূত কৰিছিল । তেওঁৰ দৰে 
বাহী বোর! লোক অসমত নাছিল বুলিলেই হয়। এইজন ডেকা শিল্পী নিকদ্দেশ 
হোরাটে। দেশৰ ডাঙৰ ক্ষতি । হাজোৰ ৬হৰেন বকৰাৰ হয়গ্রীর মাধর আক কামৰূপৰ 
লোকন্ুত্যসমূহৰ জ্ঞান যথেষ্ট আছিল । তেওঁৰ অকাল মৃত্যুতো৷ অসমে এজন নৃত্যশিল্পী 
হেকবালে । 

ইয়াৰ পিছৰপৰ ছিলঙত এই নৃত্যসজ্ঘৰ কাম সুচাৰবূপে চলিবলৈ ধৰিলে 
আক প্রতি মাহে একোটা নৃত্য প্রদর্শন হবলৈ ধৰিলে । লোকপ্রিয় গোপীনাথ 
বৰদলৈ এজন নিয়মিত বিশিষ্ট দর্শক আছিল আৰু তেও সঙ্ঘৰ নান্দী ( প্রার্থন! নৃত্য ), 
কামৰপ স্থট্রি, গন্ধবর্ব, গোষ্ঠ নৃত্য, বৃহন্নলা, কালিয়দমন, স্যমস্তহৰণ, কীচক বধ' 
বৰধেমালি ( খোলত ), বিহু, আবৰ, নগা, কৃষ্ণাজ্জুন, কর্ণাজ্জন আদি নৃত্যবোৰ চাই 
অভিভূত হৈ পৰিছিল। তেওঁ কৈছিল-_“কামৰপী নৃতাবোৰ মই আজীরনে 
নেপাহবে! । এই নাচবোৰ প্রদর্শন কৰা আক ভিন ভিন ঠাইত প্রচাৰ কৰাই সঙ্ঘৰ 
মুখ্য উদ্দেশ্য আছিল। এই উদ্দেশ্য সাধনৰ বাবে লাগে প্রচুৰ ধন। কগগ্রেছ 
নেতাসকলৰ আধিক অবস্থা সেই সময়ত টনকিয়াল নাছিল। ইয়াৰ ভিতৰতে 
লোকপ্রিয় ববদলৈ ডাঙৰীয়াই ( তেতিয়া তেখেত মুখ্যমন্ত্রী হোরা নাছিল ) বিজনীৰ 
ৰজ! বাহাছুৰক এই সঙ্ঘৰ পৃষ্ঠপোষক কৰি দিয়ে। ৰাণীক 
সঙ্গীত পৰিচালনাৰ ভাৰ দিয়া হল। তেতিয়াৰ পৰে প্রতি 
শনিবাৰ আক দেওবাৰে আমি ছিলঙৰ ৰজা বাহাছুৰৰ ঘৰত আখৰা কৰিবলৈ লওঁ। 
ৰজা বাহাদুৰৰ আইন উপদেষ্টা দেশভক্ত তকণৰাম ফুকন ডাঙবীয়ায়ো আখৰাত নিতো 
উপস্থিত থাকি আমাক উৎসাহ দিবলৈ ধৰিলে । দেশভত্তৰো! এটা বিৰাট শিল্পী মন 
আছিল । শিন্পীপ্রাণেৰে উদ্দীপিত হৈ তেওঁ গলগলীয়! মাতেৰে শিরাস্তোত্র আবৃত্তি 
কৰি থাকে আৰ তাৰ ধ্বনিত তাল মিলাই এই লিখকে শিৰনৃত্য কৰিব লাগে। 
ফুকন ডাঙৰীয়াৰ সেই উদাত্ত স্ববৰ স্তোত্রধবনি_ 

জয়ত্ব্দল বিভ্রমভ্রমন্তজঙ্গম স্বসদ *'*-'"*** প্রচণ্ড তাণর শির 

আঁদি আজিও আমাৰ অন্তৰত ধ্বনিত হৈ আছে । সেই কথ স্রৰি আজিও আমি 
গৌৰর কৰৌ। ছিলগৰ প্রত্যেক অনুষ্ঠানত আমাৰ নৃত্য প্রদর্শন হৈছিল। 
ববীন্দর-জয়্তী, বাস্কম শতবাধ্বিকী আদিতো৷ আক লাটভরনত আমাৰ নৃত্যবোৰৰ সঘনে 
প্রদর্শন হৈছিল। এই নৃত্যসজ্ঘৰ প্রদর্শনৰ কামত উৎসাহ উদ্দীপনা! আৰু 
পাহৰিব নোরাৰাকৈ বহুতে সহায় সহযোগ কৰিছিল । বিশিষ্ট লোকসকলৰ ভিতৰত 
কলিকতাৰ বায়বাহাহ্ুৰ খগেন্দ্র মিত্র আক কনকলাল ব্রা ডাঙৰীয়া অন্যতম ! 


অগ্রগতিৰ পথত 


২১৪ ম্চলেখা 


শ্রীযুত বকরানীয়ে টিকেট বিক্রী কৰাৰ পৰা আৰম্ভ কৰি নৃত্য-প্রদর্শন সুচাকূপে 
কৰালৈকে সকলো কামতে নিজে তত্বারধান লৈছিল। বকর! ডাঙৰীয়াই শ্রীহস্তমুক্তারলী 
পুথিখন পোনতে আমাৰ হাতত দিছিল। ৰাজহুরা অসমীয়া নৃত্যত আমিয়ে 
পোনপ্রথমে শ্রীহস্তমুক্তারলীৰ মুদ্রা সংযোজন। কৰিছিলো৷ ৷ গুৰাহাটী বিশ্ববিষ্ঠালয়ৰ 
প্রান্তন উপাচার্য শ্রীহিৰণ্যচন্দ্র ভূঞাৰ পত্বী শ্রীমতী অকণা ভূঞ্ায়ো আমাৰ 
বাবে সাজপাৰৰ ভালেমান চানেকী কৰি দিছিল। কনকলাল বকরাৰ নুমলী জী 
কুমাৰী উষা আইদেরেও (শ্রীহেমেন্দ্প্রসাদ বকরাৰ পত্বী) পাহৰিব নোরাৰাকৈ 
আমাক সহায় কৰিছিল | প্রচাৰ কাধ্যত অমুতবাজাৰ পত্রিকাৰ প্রাতিনিধি শ্রীঅখিল 
ভট্টাচার্য আক হিন্দৃস্থান ্টেগার্ডৰ প্রতিনিধি ৬হেমস্ত গুপ্তই আমাৰ এই সঙ্ঘটিক 
গোটেই ভাৰততে জনাজাত কৰি দিছিল | ডাঃ ভুৰনেশ্বৰ বকরা আৰু শ্রীমতী পুষ্পলত৷ 
দাসে এই সঙ্ঘক উৎসাহ আক প্রেবণা যোগাইছিল । সঙ্ঘৰ কাম বন্ধ হোরাৰ পচিছ 
বছৰৰ পিছতে৷ ডাক্তৰ বকরাই মৃত্যুৰ ছুমাহৰ আগতে এই লিখকক গুরাহাটীত লগ 
পাই কৈছিল-_-'দেশখনৰ শিল্পীবোৰেই প্রাণ। তোমালোকে এই কাম কিয় এৰিল। ? 
চোরা মোৰ ভৰি ছুখন ফুলিছে, মোৰ মৃত্যুলৈ হয়তো! বেছি দিন নাই। তাৰ আগতে 
তোমালোকৰ অপমীয়! নাচবোৰ বিদেশত প্রচাৰ কৰা দেখিবলৈ পালে বৰ সস্তোষ 
পাম।” ১৯৩৭ চনত শ্রীকৃষ্ণকাস্ত সন্দিকৈ ভাঙৰীয়াৰ সভাপতিত্বত বহা অসম সাহিত্য 
সভাৰ অধিবেশন গুরাহাটীত হৈছিল । কামৰগী নৃত্যসঙ্ঘ নিয়মিতভাবে প্রতিষ্ঠা 
হোরাৰ পূর্বে এই সাহিত্য সভাত অসমীয়া নৃত্য কিছুমান দেখুরাই ৰাইজৰ পৰা 
অভূতপূর্ব উদগনি পাইহে সঙ্ঘ স্থাপন কৰিবলৈ আমি সাহস কৰিছিলে। ৷ 
সন্দিকৈদেরে এই নৃত্যবোৰ দেখি সন্তোষ লাভ কৰি আমাক শুভেচ্ছা জনাইছিল। 
সেইবাৰ সঙ্গীত শাখাৰ সভাপতি আছিল কীত্তিনাথ শম্মা বৰদলৈ ডাঙৰীয়া । 
শ্রীপ্রসন্ন, শ্রীমাথনী, এই লিখক আক শ্লীলোহিত কাকতী (শ্রীমতী জ্ঞানদা কাকতীৰ 


স্বামী ) আমি চাবিজনে লগ লাগি চাৰিট। নৃত্য প্রদর্শন কৰিছিলো । সেই সময়ৰ 
'জয়ন্তী” আৰু “অসমীয়া” কাকতে এই নৃত্যৰ ভূয়সী প্রশংসা কৰিছিল । 


সাহিত্য সভাত সেই নৃত্যবোৰ দেখি লোকপ্রিয় বৰদলৈ আদি কৰি গুরাহাটীৰ 
কেবাজনে! লোকে এখন প্রচাৰপত্রৰ যোগে ৰাইজক গোহাৰি জনাই লিখিছিল-_ 
“চৰকাৰে আক-ৰাইজে অসমীয়। নৃত্যৰ অনুসন্ধান, অধ্যয়ন আৰু বুল প্রচলনৰ বাবে 
স্থৰেশ গোস্বামী আদিক সকলো প্রকাৰে সহায় কৰিব লাগে ॥ 

কিছু দিনৰ পিছত বৰদলৈ ডাঙৰীয়। অসমৰ মুখ্যমন্ত্রী হল । তেখেতৰ লগত 
বিশদ আলোচনা কৰি স্থিৰ কৰা হল যে অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত আক বাহিৰত এই 
নৃত্যুবোৰ দেখুরাবলৈ আমি ওলাই যাব লাগে । তাকে কৰিবলৈ হলে সঙ্ঘৰ যিসকল 
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সভ্য ছিলঙৰ অফিচত চাকৰিয়াল তেওঁলোকক দীঘলীয়াকৈ ছুটা দিয়াৰ লাগে। 
বৰদলৈ ডাঙৰীয়াই ছুটাৰ ব্যরস্থাও কৰি দিলে। গুরাহাটা 
কুমাৰ তাস্কৰ নাট্যমন্দিৰত আমি সদলবলে ১৯৩৮ চনৰ 
নবেম্বৰ মাহত অসমীয়া বৃত্যবোৰ দেখুরাঙ্ঁ। গুরাহাটাৰ ৰাইজৰ সমাদৰ আক 
অভ্যর্থনাই আমাক মুগ্ধ কৰি পেলালে। অসমীয়া নৃত্যশিল্পীৰ প্রতি বন্ুতৰ এটি 
নতুন প্রাণৰ হেঁপাহ দেখি আমাৰ অন্তৰতো৷ তাৰ শিহৰণ উঠিছিল। কৰিবৰ 
ভ্রীবঘবনাথ চৌধৰীদেরে আনন্দতে অধীৰ হৈ আমাৰ সকলোকে মাতি নি জলযোগেৰে 
আপ্যায়িত কৰিছিল । তকণৰাম ফুকন ডাঙৰীয়াই এটি ওজন্ষিনী বক্তৃতা দি নিজৰ 
দেশৰ এই জাতীয় সংস্কতিৰ প্রতি সকলোৰে মন আকর্ষণ কৰিছিল । হিজিন্স চাহাব 
তেতিয়া অসমৰ অস্থায়ী চিফ কমিছনাৰ আছিল। নৃত্যবোৰৰ সৌন্দর্য মাধুষ্য 
দেখি তেওঁ ভাবপ্রব্ণতাত অভিভূত হৈ বঙ্গমঞ্চলৈ উঠি গৈ চিঞ্ৰি চিঞৰি 
কৈছিল--30176 ০07 00956 909170958 020. 109 0021702160 %৮10) (176 
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[03512 7211605 00 [178৮ 566] 11) [,070017, আমি গুরাহাটীত 
নৃত্য প্রদর্শন কৰি তেজপুৰ, জখলাবন্ধা, নগাও, গোলাঘাট, শিরলাগৰ, নাজিৰা, 
ভিক্রগড়, তিনিচুকীয়া, ডিগবৈ, আউনিআটী, দক্ষিণপাট, গোরালপাৰা, বিজনী, 
লক্ষীমপুৰ১ বৰপেটা আদি ঠাইত নৃত্য প্রদর্শন কৰো। গুরাহাটীত নৃত্য 
প্রদর্শন কৰাৰ লগে লগে আমি ইয়াকো ঠিক কৰি ল্ যে অসমৰ খ্যাতিমন্ত 
সঙ্গীতজ্ঞ আক নত্যশিল্পী থাকিলে আমাৰ সঙ্ঘৰ সত্য কৰি লম। সেইমতে গুরাহাটীৰ 
পৰা শ্রান্রধ্যকাস্ত বৰদলৈ, তেজপুৰৰ পৰ৷ শ্রীধিফু্রসাদ ৰাভা, কলিয়াবৰৰ পৰা 
শ্রীডালিম বৰা আৰু আঠোটি কণ কণ শিল্পী লৰা, হলেশ্বৰ দেবালয়ৰ শ্রীপুর্ণ শশা, 
টীয়কৰ মহেশ্বৰ বৰা আৰু ডিক্রগড়ৰ শ্রীকনক দাস আদিক আমাৰ দলত অন্তভূক্ত 
কৰি লোরা হৈছিল। সেই সময়ত আমাৰ শিল্পীৰ সংখা! কমেও ৩৫ জনমান 
হৈছিলগৈ। প্রতি ঠাইতে ৰাইজৰ উৎসাহ উদ্দীপন! আৰু ন্ৃত্যবোৰৰ প্রতি 
সমাদৰ দেখি আমি আনন্দত অভিভূত হৈ পৰিছিলো ৷ ডিক্রগড়ত নৃত্য প্রদর্শনৰ 
ছ্িতীয় দিনা প্রদর্শনী চলি থকাৰ ভিতৰতে জিৰণিৰ সময়ত জ্যোতিপ্রসাদ 
আগৰরালাদেরে এই লিখকক বিচাৰি উলিয়াই আলিঙ্গন কৰি কৈছিল-_“মোৰ 
আৰু এটা সপোন আপোনালোকে বাস্তরত ৰূপ দিছে। তেজপুৰৰ বহুতেই ইয়াৰ 
বিৰপ সমালোচনা কৰিছিল । মোৰ মনলৈও অন্য ভাবে। আহিছিল। কিন্তু আজি 
মই নিজ চকুৰে অসমীয়! নৃত্যৰ সত্য সুন্দৰম্‌ বপটে। দেখি মোৰ অন্তবত আবেগময়ী 
টৌরে খুন্দিয়াব লাগিছে। আপোনাক কি বুলি শলাগিম--আপুনি অসমৰ অগ্রগণী 
শিল্পী ।” তেওঁক শ্রদ্ধাৰে নমস্কাৰ কৰিলে ।। 
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অসমৰ নানা ঠাইত নৃত্য প্রদর্শন কৰাৰ পিছত অসমৰ বাহিৰলৈ গৈ 
এই বছৰতে নৃত্যপ্রদর্শনৰ কথা লৈ প্রায় সকলে! সভ্য একমত হোবাত আমি 
বৰপেটা, বিজনা, লক্ষীমপুৰ আদি ঠাইত নৃত্য প্রদর্শন কৰি ১৯৩৯ চনৰ ৩১ মার্চত 
কলিকতালৈ বুলি যাত্রা কৰিলে! । ওজাপাপি নৃত্য প্রদর্শনৰ বাবে বৰপেটাৰ 
শ্রীগুকপ্রসাদ ওজাকো৷ আমাৰ লগত ললে?।। শ্রীজীবেশ্বৰ 
গোম্বামী দলৰ লগত বাহিৰলৈ ষাব নোরাৰাৰ বাবে' 
নৃত্য অশৰ সকলো নেতৃত্ব আক পৰিচালনাৰ ভাৰ সম্পূর্ণৰপে মোৰ 
ওপৰতে পৰে। ইয়াৰ আগতে অসমীয়া নুত্য এনেভাবে অসমৰ বাহিৰত 
দেখবা হোরা নাছিল। আমাৰ কিবা বিচ্যুতি হলে অসমৰ বাবেই 
কলঙ্ক আৰু গ্রানিৰ কথা হব বুলি ভাবি মনত বৰ ভয় আৰু শঙ্কাও 
উপজিছিল। ইফালে স্ুগাকৰপে নৃত্য প্রদর্শনৰ কামত খৰচ কৰিবলৈ আমাৰ 
হাতত আরশ্বাকীয় পৰিমাণৰ ধনো নাছিল। কলিকত৷ পায়েই তাত থকা বিখ্যাত 
অসমীয়া ব্যরসায়ী শ্রীহবেন্দ্রনাথ শশ্া ডাঙৰীয়াৰ পৰা বহুত টকা ধাৰ 
লবলগীয়াত পৰিল । দলত যোরা শিল্পীসকলে বনুত কষ্ট সহি অভারক অভার 
বুলি, লঘোনে-ভোকে থাকিও নিয়াৰিকৈ নিজৰ নিজৰ দায়িত্ব পালন কৰিছিল । 
ড্যঙৰ ডাঙৰ নাগাৰা, কাহ, ঢোল, খোল, দৃশ্যপট, সাজপাৰৰ ডাঙৰ ডাঙৰ পেৰ। 
তেওঁলোকে নিজে নিজেই কান্ধত, পিঠিত কটিয়াই কটিয়াই বেল-জাহাজ-বাছত 
তুলি দিধনবৰাহি কৰিছিল। ছুই এজনৰ এসজ কাপোৰহে পিদ্ধিলৈ আছিল। 
কেবাদিনো তেওঁবিলাকে শুদা ভাত, শুদা কটী খায়ো কটাবলগায়। হৈছিল । 
প্রায় বছৰ তেনেকৈয়ে চলিছিল। অসমী আইৰ মুখ উজ্জ্বল কৰিবলৈ ব্রত লৈ 
প্রতি জন শিল্পীয়ে সকলো ছুখ-কষ্ট হাহিমুখে বৰণ কৰিছিল। কলিকতাত 
আমাৰ অসমীয়া নৃত্যপ্রদর্শনৰ মহৎ উদ্দেশ্যত বহুতেই সহায় কৰিছিল । 
তাৰ ভিতৰত 'অসম টি,বিউন কাকতৰ প্রাক্তন 'সম্পাদক শ্রীলক্ষমীনাথ 
ফুকনদের অগ্ততম। তেওঁ তেতিয়! হিন্দুস্থান স্টেগ্ার্ড কাকতৰ সহযোগী সম্পাদক 
হৈ ভাত আছিল। ফুকনদেরেই কলিকতাৰ ইংৰাজী দৈনিক কাকতবোৰত অসমায়! 
নুত্যবোৰৰ এঁতিহ্া আৰু প্রাচীন কামব্পী নৃত্য সঙ্ঘৰ কথ। বহলভারে আলোচন' 
কৰি সম্পাদকীয় আৰু বিশেষ প্রবন্ধ প্রকাশৰ ব্যবস্থা কৰিছিল । মুঠতে কলিকতা- 
প্ররস্থবা সকলো! অসমীয়াই একগোট হৈ অসমীয়াৰ এই মহান প্রচেষ্টা জয়ঘুক্ত 
কৰিবলৈ সাধ্যান্ুসাৰে চেষ্টা কৰিছিল । 

৭ এপ্রিল, ১৯৩৯ চন। কলিকতা যুনিভাছিটি ইন্সটিটিউট । বিয়লি 
৬ বজাত হলঘৰ দর্শকেৰে উপচি প্রৰিল। ঠাইৰ অভাবরত ভালেমান হেচাঠেল। 


কলিকতা মহানগৰীত 
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কৰি ভিতৰ সোমাই থিয় হৈ বৈছিল। বিশিষ্ট নাগৰিক, প্রখ্যাত অভিনেতা, 
চিত্রাভিনেত্রীৰ দল, হুসাহিত্যিক, বহুত জননেতা, ফিল পৰিচালক, বাতৰিকাকতৰ 
প্রতিনিধিৰে পৰিপূর্ণ বিৰাট জনসমাগম হৈছিল। অসমীয়া 
দর্শকসকলে অতিথিসকলক বহিবলৈ নিজৰ নিজৰ আসন 
এৰি দিছিল । ডবা, শঙ্খ, কাহ, নাগাৰাৰে নান্দী প্রার্থনা-ৃত্য আৰম্ভ 
কৰি কৃষ্ঝার্জুন নৃত্যেৰে (গীতাৰ সাৰাংশ ) সেই দিনৰ নৃত্যানুষ্ঠানৰ সামৰণি 
মৰ। হল। বিপুল জনতাৰ হধোল্লাসৰ ধ্বনি, আনন্দ, অভিনন্দন, হাতচাপৰিৰ 
শবত হলঘৰত খলক লাগিল । নৃত্/প্রদর্শনী শেষ হোরাৰ লগে লগেই 
দর্শকবৃন্দই ৰমঞ্চৰ ভিতৰলৈ যাবলৈ হেচাঠেল। লগালে। মঞ্চৰ ভিতৰ- 
চ'ৰাতো লোকেৰে ভৰি পৰিল। ব্যগ্রভাবরে দর্শকমণ্ডলীয়ে নৃত্য-শিল্পীসকলক 
অভিনন্দন জনাবলৈ উঠিপৰি লাগিল । সুক্ষ কলাশিল্পই প্রাদেশিক ভেদাভেদ 
ভাৰ ভাগি দিয়া সজীবতা জীরনত এই প্রথম দেখিলে । দর্শকসকঙ্গৰ উৎসাহ, 
আনন্দ, অভিনন্দন, অভিলাষে অন্তবৰ প্রাদেশিক ভাবৰ কলুষত1 নিমিষতে নাইকিয়া 
কৰি দিলে। বিখ্যাত ফিল্ম অভিনেত্রী আৰু নৃত্যপটিয়সী শ্রীমতী সাধন! বসবে 
কেইবাগৰাকী লগবীয়াৰ সতে আহি আমাৰ শ্রীপূর্ণ শশ্মাক বেটি তেঞ্কক বহুত প্রশ্ন 
স্থধিলে ৷ শশ্মাই অসমীয়াতে সুন্দৰকৈ সমিধান দিলে । সাধনা বস্থুরে শেষত কলে-- 
আপোনাৰ নিচিনাকৈ হাহো-নেহাহোকৈ হাহি থকা ইমান মোহনীয় কৃষ্ণ আমি 
আজিলৈকে কতো দেখা পাই। আপোনাৰ নৃত্যভঙ্গিমা অপূর্ব” এই শিল্পী 
্রীপূর্ণ শর্মা বর্তমানে দৰং জিলাৰ এখন চাহবাগিচাৰ বৰকেবাণী। প্রতিভাবান 
শিল্পী হলেও ভাতমুঠিৰ বাবে অহৰহ যত্বু কৰিবলগীয়া হোবাত ছুবছৰ আগতে 
লগ পাওঁতে তে আমাৰ আগত ছুখেৰে কৈছিল--আত্মা মন মৰি গৈছে। মৰণৰ 
কাৰণে জীয়াই আছো ভাত এগাল মাথোন খাই । নৃত্য ভগাৰ পিছত ব্রতাচাৰী 
নৃত্যৰ প্রতিষ্ঠাতা গুকসদয় দত্ত আই-ছি-এছে আমাৰ নৃত্য শিল্পীসকলৰ লগত আনন্দত 
আপোনপাহৰ। হৈ নাচিবলৈকে আৰম্ভ কৰি দিলে । “ইমান মুগ্ধকৰ, ইমান সবল 
এই নৃত্য" বুলি তে চিঞৰি চিঞবি কৈছিল--“নমস্কাৰ । হাত জোকাৰণিৰ টো 
উঠিল। আন আন সকলোরে আমারু লগ ধৰি কামৰপ স্থপ্রি, কষ্ণাজ্জুন, দশারতাৰ 
ন্ুত্যৰ উচ্চ প্রশংসা কৰিলে । বনুতে কলে--“এনে এটা কৃষ্টিৰ বিৰাট খনি আমাৰ 
ওচৰতে থকাতে। আমি গম নেপা্ড। অসমৰ এতিহ্থ প্রাচীন আৰু মহান! ফিস্গ 
অভিনেতা এজনে ( বোধকবে। বঞ্চিত ৰায় ) কৈছিল-_“চাহ ৰপহে অসমত পোৰ! যায় 
বুলি ভাবিছিলো! | প্রাচীন মধুৰ ৰসেৰে যে অসম পবিপূর্ণ আঞ্জিহে জানিলো। । 
মুঠতে সকলোৰে আন্তৰিকভারে আমাক মুক্ত প্রশংসা! কৰিবলৈ ধৰিলে । তিমিববৰণে 
১৬ 
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কলে-_'অসমীয়া স্থুৰবোৰৰ প্রাণ মতলীয়া কৰা এটা মোহনীয় ৰাগ আছে ।, 
ডিক্রগড়ৰ সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীকনক দাসক তেও আনন্দতে গবা! মাৰি ধৰিলে । কনক 
দাসে হৰে ৰাম, হৰে ৰাম বুলি আনন্দাশ্রু টুকিলে। বহুতেই আমাক নিজ নিজ 
বাসভরনলৈ নিমন্ত্রণ জনালে । পিছ দিনা কলিকতাৰ বাতৰি কাকতবোৰত আমাৰ 
নৃত্য-প্রদর্শনীৰ বিবূৰণ ডাঙৰ ডাঙৰ শিৰোনামাৰে ওলাল। সকলে। বিরৰণেৰে 
তাৎপর্য্য আছিল-_অভিনর, অভূতপূর্ব ! 

সেই নিশাৰ অনুষ্ঠান ঘকরা হিচাপে কলিকতাত থকা অসমীয়াসকলক 
দেখুরাবৰ বাবেহে কৰ৷ হৈছিল । প্ররেশ মূল্য নিচেই তাকৰ আছিল। কিন্তু কি সুত্রে 
ইয়াৰ সম্ভেদ মহানগৰীত প্রকাশ হৈ পৰিছিল সেই কথা ভাবিবলগীয়! হৈছিল 
কিয়নে। এই নৃত্যানুষ্ঠানৰ বিষয়ে আমাৰ পক্ষৰ পৰ। কোনো প্রচাৰপত্র প্রকাশ কৰ! 
হোর! নাছিল। তাত থকা অসমীয়াসকলে অনুষ্ঠানৰ কৃতকাধ্যতাত গৌৰরান্বিত 
বোধ কৰিলে । শ্রীলক্মীনাথ ফুকন আৰু কলিকতাৰ অসমীয়া! নেতৃস্থানীয় লোক- 
সকলে আমাক গ্লোব থিয়েটাৰত এই নৃত্যবোৰ পৰিবেশন কৰিবলৈ পৰামর্শ দিলে । 
তাৰ ফলতেই ১৯৩৯ চনৰ ১৬ মাচ্চৰ নিন। ৰাজন্ুরাভারে তেতিয়াৰ কলিকতাৰ 
অভিজাত সম্প্রদায়ৰ গ্লোব ৰঙ্গমঞ্চত আমি নৃত্য প্রদশশন কৰোহক। ছুঘণ্টাৰ 
কাৰণে পাঁচশ টকা মঞ্চৰ কেবেয়া দিবলগীয়া। হৈছিল। এই নৃত্যবোৰ চাবলৈ 
ভালেমান যুৰোগীয়, অস্ট্রেলীয় আৰু সর্ববভাৰতীয় লোক দর্শক হৈ আহিছিল। 
খ্যাতনামা নৃত্যশিল্পী উদয়শহ্কৰ, অষ্ট্রেলিয়াৰ বিখ্যাত নৃত্যবিশাৰদা মিছ লাইট 
ফুট আদি বন্ত গুণী জ্ঞানী লোক বিশিষ্ট দর্শকৰ শাৰীত আছিল । নৃত্য শেষৰ 
লগে লগে ইয়াতো আমি আগৰ বাৰ্তকৈয়ো বেছি উচ্চ প্রশংসা লাভ কৰিছিলে ৷ 
কেইবাদিনে। পিছলৈকে প্রশংসাস্চক চিঠি বহু জনৰ পৰা পাই থকা হৈছিল। 
সেইবোৰৰ পৰ! বুজিছিলো, অসমীয়া নৃত্যসমূহে বিশ্বখ্যাতি এট! লাভ কৰিলে আৰু 
অসমীয়। নিজন্ব নৃত্যৰ বৈশিষ্ট্য এটা আছে বুলিও দৃঢ়তারে সকলোরে স্বীকাৰ 
কৰিলে । আগৰ দৰে ভাৰতীয় কাকতবোৰত নৃত্যৰ ফটো! আক সমালোচনাও 
ওলাল। আনন্দবাজাৰ পত্রিকা, হিন্দৃস্থান ষ্টেপার্ড, ওবিয়েপ্টেল রিকলি, অমৃত 
বাঞজাৰ পত্রিকা আদিত নান কথাৰ ভিতৰত লিখিছিল-_“কলিকাতায় যাহ। দেখান 
হয় অভিনব । 

তেতিয়া মই আইডিয়েল হোমত আছিলে। শ্ত্রীক্ষ্সানাথ ফুকনো৷ তাতে 
আছিল। একেলগে থাঁকিবলৈ পোরাত মোৰ জটিল সমস্যাবোৰ শ্রীফুকনে সমাধা 
কৰি দিছিল। গ্লোবত নৃত্য প্রদর্শন কৰাত পিছ দিনা! বনু ঠাইৰ পৰা ফোন 
পাইছিলো- উদয়শহ্বৰ, সাধন! বন্থ, গুকসদয় দশ্ত, ময়ুবতঞ্জব মহাৰাণী, মিছ লাইট 
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ফুট, তিমিৰবৰণ আদি ভালেমানৰ প্ৰাঁ। কলিকতাৰ কণ্টিনেন্টেল হোটেলৰ 
২৩নং কমত উদয়শঙ্কৰ আছিল। আমাক তেও সবিনয়ে মাতি পঠাইছিল। 
তেওঁৰ বিছনাতে বহি উদয়শঙ্কৰ, শ্রীলঙ্গমীনাথ ফুকন আৰ আমি প্রায় তিনি- 
ঘণ্টামান অসমীয়া নাচবোৰৰ বিষয়ে কথা পাতিছিলো। ফুকনে তেওঁক অসমীয়া 
নৃত্যৰ প্রাচীনত্বৰ বিষয়ে সৰলভারে বুজাই দিছিল । আমাৰ শিল্পীসকলে নৃত্য 
প্রদর্শনৰ সময়ত পিন্ধা মুগাৰ হাতীন্বৰীয়া পাঞ্তাবী চোলাবোৰৰ তেওঁ উচ্চ প্রশংসা 
কৰিছিল। সেই দিনাই তেও মির্জাপুৰ গ্রীটত থকা অসমীয়৷ দোকান ছিন্ব 
হাউছৰ পৰা তৎক্ষণাৎ ছটা মুগাৰ থান কিনাই নি চোলা কৰিবলৈ দিছিল। 
এইবোৰ পিছত তেওঁৰ নৃত্যত ব্যরহাৰ কৰা বুলি শুনিছিলো। তেও মোলৈ 
লিখিছিল-_1 525 £265205 10010155560 109 90017 (48832107656 ) 021)06 
01696002010. আরীমতী সাধন! বস্থরে আমাক নিমন্ত্রণ কৰিছিল । অসমীয়। নৃত্যবোৰ 
আৰু মুদ্রা আদিৰ বিষয়ে তেও আমাৰ পৰা তন্নতম্নকৈ স্ুধি লৈিছিল। তেওঁৰ 
ঘৰলৈ আমি প্রায় সাতদিনমান একেলেখাৰিয়ে যাবলগীয়া হৈছিল। শ্ত্রীমধু বন্থ 
আৰু তিমিৰবৰণকো৷ আমি তাতে লগ পাইছিলো৷ । তিমিৰবৰণে অসমীয়! শ্ুববোৰৰ 
বিষয়ে পাতি পাতি স্ুধিছিল। সাধনা বস্থরে চিঠি লিখি আমাক জনাইছিল-_ 
“আপোনাৰ দ্বাৰা স্শূঙ্খলভারে সংঘটিত নৃত্য দলটিৰ অসমীয়া নৃত্যবোৰে মোক 
অভিভূত কৰিছে। কষ্ণাজ্জুন আৰু দশারতাৰ নৃত্যই মোৰ মনত গভীৰ বেখাপাত 
কৰিছে । মিছ লাইট ফুটেও এই নৃত্যবোৰৰ কথা আক আমাৰ লগত হোৰা 
আলোচনাৰ কথ পাহৰা নাছিল । সাত বছৰৰ পিছত তেও এই নৃত্যবোৰ অষ্ট্রেলিয়া 
প্রদর্শন কৰিবলৈ আমাক নিমন্ত্রণ জনাইছিল। তেতিয়া এই লিখক সুঙ্্রকলাৰ 
ক্ষেত্র পৰিত্যাগ কৰি ঠিকাৰ শিল ভঙা কামত ব্যস্ত আছিল। গ্লোবত আমাৰ 
নৃত্য দেখি বোম্বাইৰ শ্রীপেচীকাৰ নানীয়ে আমাক এই নৃত্যবোৰ পৃথিরীৰ বিভিন্ন 
ঠাইত প্রদর্শন কৰিবলৈ টানি অনুৰোধ জনাইছিল ৷ দুর্ভাগ্যবশতঃ নৃত্য প্রদর্শন কৰি 
ঘি ধন উঠিছিল তাৰে ততালিকে ধাৰ মাৰিবলগীয়া হোরাত পুঁজিৰ পৰালি পৰাৰ 
বাবে আমি আৰু নৃত্য প্রদর্শন কৰিবলৈ অপাৰগ হৈ পৰিছিলে!। 
৬৬নং ডায়মণ্ড হার্ব্বাৰ গ্রীটত অরস্থিত ৰাজপ্রাসাদ পালেোগৈ | ময়ুৰভগ্ৰ 
মহাৰাণীয়ে আমাক ফোন কৰি মাতি আছিল। বিৰাট ভরন। এরশ্বর্য্যময় 
বৈঠকখানা । ওপৰটৈ উঠি যাতে মই পিদ্ধি যোরা 
ময়ুবতঙ প্রাসাদ ফটা চুৰিয়াখনত মহাৰাণীৰ চকু পৰিল। তেও মোক 
মোৰ চেনেহী আইৰ দৰেই কলে--“তোমাৰ ধুতিখন কেনেকৈ ফাটিল ? মই 
ফটাডোখৰ হাতেৰে খামুচি তলমূৰ কৰি আগবাটি গলে!। আহলবহল 
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বৈঠকখানাত বহিবলৈ দি বহুত ৰকম ন্ুখান্চ খুবাই আমাক বৰ মৰমেৰে 
শোধপো” কৰিলে। তেখেতক টকাৰ কথা কবলৈ মোৰ মনটে। বৰ ব্যগ্র 
হৈ উঠিছিল। মুহুর্তে শক্তি সংগ্রহ কৰিবলৈ মনটোক বুজনি দিছিলে!। 
অভাগগ্রস্ত হলেও কিবা এটা সঙ্কোচৰ ভাবে মোক বাধ। দিছিল । অন্যমনস্ক হৈ 
তেখেতৰ লগত অসমৰ বৈষ্ণর ধর্ম, নৃত্য আক শ্রীশঙ্কৰদেরৰ বিষয়ে আলোচনা 
কৰিছিলো । তেখেতে স্ুধি গৈছিল আৰু মই উত্তৰ দিছিলে!। তেখেত বিদ্ষী 
ৰাণী আছিল । তেখেতে এবাৰ হঠাৎ কলে-পপ্রিঞ্চ ৰঞ্জিতব কথা তোমাৰ নিশ্চয় 
মনত আছে। তোমাৰ সমনীয়াই সি। মোৰ সাউৎ কৰে মনত পৰিল । প্রি 
ৰঞ্জিত তেওঁৰ পুতেক। “ঈঁচাকৈয়ে দেখিবলৈ কার্তিকৰ দৰে আছিল । সি আজি 
তিনিমাহমানৰ আগতে বিমান ছূর্ঘটন হৈ****** ” তেওঁ ছুখেৰে কলে । ৰাণীয়ে 
আচলেৰে চকুপানী মচি বু পৰ টলক। 'মাৰি ৰল। মোৰ টকাৰ কথা কোর 
তেনেই তল পৰি গল। আন ঠাইত জকৰী কাম থকাত মই বিদায় মাগিলে1। 
আকে। দেখা! কৰিবলৈ বাৰে বাৰে কৈ তেও মোক বিদায় দিলে । ৰাণীৰ গাড়ীতে 
মই উভতি আহিলে!। নামিবৰ সময়ত মহাৰাণীৰ মানুহ এজনে স্ুন্দৰকৈ বন্ধ! 
এটা টোৌপোল! মোলৈ আগবঢ়ালে । টোপোলাটে। এঠাইত খুলি চাই দেখিলে" 
এটা খামত তিনিশ টকাৰ নোট, ছুট। চিন্ধৰ টুকুৰ! থান, ছুখন শাস্তিপাৰিৰ ধুতি 
আক কামৰগী নুত্য সঙ্ঘলৈ উপহাৰ বুলি লিখা এট! বূপৰ ডাঙৰ কাপ। টকা 
তিনিশ চোলাৰ মোনাত ভালকৈ ললে। পথিরীৰ মাতৃসকলে সন্তানবিলাকৰ 
অব্যক্ত কথা অস্তৰেৰেই বুজি পায় বুলি সেই দিনা মোৰ দৃঢ় ধাৰগ। হল। 
মহামাৰবী বসস্তই কলিকতাত সেই মাহতে ব্যাপকভাবে দেখ! দিছিল। সঙ্ঘৰ 
কাম সাময়িকভাবে বন্ধ ৰাখি আমি ঘৰমুরা হবলৈ বাধ্য হলে] । 
যোৰহাটত ছুমাহমান এনেয়ে কটাই অশান্তি বোধ কৰিলে 1 পুনৰ সঙ্ঘৰ কাম 
আৰম্ভ কৰিবলৈ মন মেলিলে1। হাতত ফুটাকড়ি এটাও নাছিল । বিমোৰত পৰি 
শেষত পৈতৃক মাটি এডোখৰকে বেচি পেলালে'!। আগৰ সভ্যসকলৰ কিছুমানক 
বাদ দি আনবিলাকলৈ যোৰহাটলৈ আহিব লাগে বুলি চিঠি দিয়া হল। এইবাৰ 
বি নতুন শিল্পীৰ ভিতৰত তেজপুৰৰ নৃত্যশিল্পী শ্রীঅজয় চলিহা। 
দক্ষিণপাট সত্রৰ টহ্গেশ্বেৰ বায়ন, শ্রীব্রজেন কাকী, 
নাজিবাৰ সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীশঙ্কৰ শন্মা আদি কেবাজনে। শিল্পী উপস্থিত হুলহি। 
আমাৰ যোৰবহাটৰ ঘৰতে তিনিমাহ আখব! কৰি অসমৰ বিভিন্ন চাহবাগিচাত আমি 
নৃত্য পৰিবেশন কবিলে1। কিছু ধন আমাৰ হাতলৈ আছিল । ডিক্রগড়ৰ প্রখ্যাত 
অভিনেতা শ্রীপ্রভাত শশ্মায়ো মেনেজাৰৰপে কাম চলাইছিল। 
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এনেতে পৃথিৰীত দ্বিতীয় মহাৰণৰ শিডা বাজি উঠিল। জাপানে প্রাচ্যত যুদ্ধৰ 
জুই জলাই দিলে । এনে ছূর্য্যোগৰ সময়তে উত্তৰ ভাৰতত নৃত্য প্রদর্শন কৰিবলৈ বুলি 
আমি সদলবলে তেতিয়াৰ পঞ্জাবৰ ৰাজধানী লাহোৰ অভিমুখে যাত্রা কৰিলে। ১৯৪০ 
চনৰ কোনোবা এটা তাৰিখত আমাৰ সেই যাত্রা আবস্ত হৈছিল। বির ৰাভ। 
যাব নোবাৰিলে । পঞ্জাবৰ স্ত্ববিখ্যাত ধনী শিল্পী এগৰাকীয়ে অসমীয়। নৃত্য 
প্রদর্শন কৰিবলৈ আমাক মাতি পঠাইছিল। তেওঁ এ-আৰ-চৌধুৰী__বিশ্ববিখ্যাত 
নর্তকী শ্রীমতী তাৰ! চৌধুৰীৰ বৰককায়েক। তাৰা চৌধুৰীয়ে 
নৃত্য প্রদর্শনৰ বাবে ছুবাৰ পৃথিৰীৰ বিভিন্ন দেশ ভ্রমণ কৰে। 
আমি তেওঁক লাহোৰত এবছৰ কাল অসমীয়। নৃত্য শিক্ষা দিছিলে। । লাহোৰৰ 
বিখ্যাত ৰিজেণ্ট চিনেমা হলত আমি একেলেথাৰিয়ে সাতদিন নৃত্য প্রদর্শন কৰে । 
পঞ্জাববাসীয়ে আমাক বাই-এম-চি-এ হলত তেগুলোকে নৃতা-গীত আক চাই- 
জলপানেৰে সাদৰ সম্ভষণ জনালে । সেই দিনাৰ মুখ্যঅতিথি পঞ্জাব বিশ্ববিদ্ালয়ৰ 
উপাচার্য মহাশয়ে আমাৰ নাচবোৰ দেখি আস্তৰিকতাৰে কৈছিল -“অসমীয়। নৃত্যবোৰ 
পৃথিরীৰ উচ্চ স্থানীয় নৃত্য” আমি জাপি লৈ কৰা অসমীয়! নৃত্য শাক কৃষ্ণার্জন 
নৃত্যুৰ বিষয়ে এইদৰে অভিমত প্রকাশ কৰিছিল-_ 11656 (7০ 02106 1661799 01 
1116 4532177656 020 19926 20% 10650 02706 01 006 */০710. দৈনিক কাকত 
টিবিউনে ডাঙৰ ডাঙৰ আখবেৰে অভিমত প্রকাশ কৰিছিল-_4$33210656 81৮6 
9916010 91065, লাহোৰত আমি সদৰ কাধ্যালয় পাতি প্রায় এবছৰ কাল 
পাঞ্জাব আৰু সিন্ধু প্রদেশৰ নানা! ঠাইত মণ্টগোমৰি, সোণোরাল ( মকভূমিৰ 
মাজৰ ঠাই.) মুলতান আদি ঠাইত নৃত্য প্রদর্শন কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰিলে!। মুঠতে 
ক্ষুদ্র প্রচেষ্টাৰে আমি যি গোঁৰর আজ্জিব পাৰিছিলে] তাৰ মূলত অসমীয়া নৃত্য । 
মহিমাময় অসমীয়া নৃত্যকলাৰ মাজেদিহে ভাবৰতশ আমি নিজৰ চিনাকি দিবলৈ 
সমর্থ হৈছিলে । অসমীয় নত্যকলাত এটা মোহনীয় ৰূপ আছে, স্বকীয় বিশিষ্ট 
ভঙ্গী আছে, স্বভারজাত মুগ্ধকৰ সবলতা আছে, লাস্ত আছে, তাগ্ুর আছে, ভাব 
আছে, ৰস আছে, সম্পুর্ণ নৃত্যশান্ত্র সকলো৷ অলঙ্কাৰেই আছে। আজি দেশ 
সজাগ হওক। দেশৰ এই অমূল্য সম্পদবোৰ জীয়াই ৰাখিবলৈ, প্রচাৰ কৰিবলৈ 
কার্্যকৰী পন্থা হাতত লৈ দেশৰ ডেকা-গাভকসকল দৃপ্রতিজ্ঞ হওক । দলে দলে 
বিভিন্ন বিষয়ৰ সংস্কতিৰ দল দেশ-বিদেশলৈ যাওক, অসমীয়া সংস্কতিৰ জয়ধ্বজা 
উকবরাওক |” 


এই ইতিবৃত্তৰ ওগরৰ্ত আমাৰ মন্তব্য নিম্প্রয়োজন। মুঠতে প্রাচীন কামৰপী 
নৃত্য সঙ্ঘই আমাৰ দেশৰ শিল্পী, সাহিত্যিক দেশহিতৈষী সকলোৰে বাবে এটি উজ্জল 


পঞ্চনদৰ পাবত 


২২২ মঞ্চলেখা 


আদর্শ ৰচনা কৰি গৈছে । তেওঁলোকে দেখুরাই যোরা বাঁটেৰে তকণ অসম আজিও 
আগবাটি যাওক । এয়ে আমাৰ কামনা । 


সেউজীয়। সমাজ 

প্রাচীন কামবগী নৃত্য সঙ্ঘৰ পিছতে স্ষ্টি হোৰা আৰু ছট। বাছকবনীয়া 
স্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ কার্য্ক্রমণিকা জাকত জিলিক! হৈ আছে। স্থুখৰ বিষয় হুয়োট। 
অনুষ্ঠানেই এতিয়াও জীরস্ত হৈ আছে। তাৰে এটা হৈছে অধ্যক্ষ শ্রীপৰাগধৰ 
চলিহাই গুৰি ধৰা শিরসাগৰৰ সেউজীয়া৷ সমাজ আক আনটো। হৈছে কৃতী শিল্পা 
শ্রীপ্রদীপ চলিহাই গুৰি ধৰা গোলাঘাটৰ অজস্তা কল! মুল । ৰংপুৰীয়! শিল্পীয়ে নিৰস 
পৃথিবীৰ বুকুত জীপ দি চিৰসেউজীয়! কৰে ডেকা-গাভকৰ আটি ৰাখি অসমীয়! কৃষ্টিৰ 
বৰগছজুপি কালৰ ধুমুহাত হাউলি নোযোরাকৈ ৰাখিবৰ বাবে ৰূপে-ৰঙে-ৰসে ভৰ! বংপুৰ 
নগৰত সেউজীয়। সমাজৰ জন্ম হৈছিল ১৯৪১ চনত। প্রায় ডেৰকুৰি বছৰ বিদেশত 
খৰলি খাই পুজাৰ বন্ধৰ ছুটাত নিজৰ ঘৰ শিরসাগৰত জিবণি লবলৈ অহা “বনফুল'ৰ 
কৰি যতীন্দ্রনাথ ছুৰৰাৰ দ্বাৰা সেউজীয়া শব্দটোৰে অনুষ্ঠানটিৰ নামকৰণ কৰা হৈছিল । 
তেতিয়াৰ পৰাই কেবা চামেও ৰংপুৰীয়। সেউজীয়া সমাজৰ সেউজৰ বোলেৰে 
অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ সেবা কৰি বিভিন্ন ক্ষেত্রত প্রসিদ্ধি লাভ কৰি আহিছে । 
এই সকলৰ ভিতৰত শিরসাগৰ কলেজৰ অধ্যক্ষ শ্রীপবাগধৰ চলিহা৷ প্রমুখ্যে সেউজীয়। 
সমাজৰ প্রথম চাম কৃতী সভ্যসকলৰ ভিতৰত শ্রীমিহিৰকাস্ত বকরা ( আই-পি-এছ ), 
অধ্যাপক শ্রীশৈলজা ভৰালী, শ্রীবৰদাচবণ শর্মা ( আই-পি-এছ ), শ্রীঅলকানন্দ 
ভৰালী, শ্রীঅপ্বিনীকান্ত বকরা ( এ-ছি-এছ ), শ্রীনৰেশ্চন্্র ৰাজখোরা ( অসম 
ট্রিবিউন ), শ্রীঅরনীকাস্ত বকরা, শ্রীতাৰাপ্রসাদ বৰঠাকুৰ, শ্রীমহেন্দ্রনাথ কটকী, 
শ্রীঅতুলচন্দ্র শব্মা, প্ধ্যানচৰণ শশ্া, শ্রীচিত্তৰ্জত বকা, ৬তাৰিণীচৰণ শর্মা, 

জ্রীধতীন শইকীয়া, ছফিউল হুছেইন, শ্রীকৃষ্দাস বকরা আদিৰ নাম উর্লেখযোগ্য । 


এই সেউজীয়া সমাজে ১৯৫২ চনৰ ববভূঁইকপে অসমক জুকল1 কৰাৰ পিছতে 
অসমৰ ৰাজ্যপালৰ নিমন্ত্রণ অনুসৰি ছিলং গুবাহাটা, নগাও আদি ঠাইত মৌমেল 
পাতি ৰাইজৰ পৰ৷ প্রশংস৷ লাভ কৰে । তাৰ পবৰ। আয় হোরা সমুদায় ধন ৰাজ্য- 
পালৰ ভূ'ই্কপ:সাহায্য পুজিলৈ অৰিহণ। স্ববূপে আগবড়োরা হয়। ইয়াৰ আগতো 
অৰশ্টে স্থানীয়ভারে বহু বাৰ এনে মৌমেলৰ আয়োজন কৰ! হৈছিল । ১৯৪৭ চনত 
অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ বাছকবনীয়া শিল্পীসকলে তাত যোগ দিছিল । সেই প্রদর্শনীত 
লোকপ্রিয় গোপীনাথ বৰদলৈ, ডাক্তৰ তুরনেশ্বৰ বকরা আদি জননায়কসকলে 
আচগ্বিতে উপস্থিত হৈ মন্তব্য কৰিছিল এইদৰে--“শিবসাগৰৰ সেউজীয়া সমাজৰ 


তৃতীয় খণ্ড 


কাম দেখি আমি দৃঁ়ভাবে কব পৰা হৈষ্টো, অসমীয়। ডেকা-গাভকরে কৰিব নোরাৰ৷ 
কাম একো নাই ।” ইয়াৰ পিছত বছৰত জ্যোতিপ্রসাদ আগৰরালাদেবৰ সভাপতিত্বত 
শিরসাগৰতেই সদৌ অসম শিল্পী সঙ্ঘ প্রতিষ্ঠা কৰ! হৈছিল। এই ছুয়োটো অনুষ্ঠানৰ 
গুৰিতে আছিল সেউজীয়া সমাজ । 

১৯৪৫ চনত সেউজীয়া সমাজৰ দ্বাৰাই শিরসাগৰত সেউজীয়া সমাজ সঙ্গীত 
বিদ্যালয় স্থাপন কৰা হয়। এই সঙ্গীত বিদ্ভালয়ত বিভিন্ন সঙ্গীতৰ শিক্ষা দিয়াৰ 
উপৰিও বিশেষভাবে অসমীয়। সঙ্গীত আৰু নৃত্যকলাৰ বাবে ব্যরস্থা বখা হৈছে। 


সেউজীয়া সমাজৰ মৌমেল বুলিলে মানুহে ঢাপলি মেলে অসমীয়া গীতমাত, 
অঙ্গিতঙ্গী, ঢোলদগৰ, পেঁপাগগণাৰে নিভাজ অসমীয়া কৃষ্টিৰ সোণসফুব। চাবলৈ । 
সেউজীয়৷ সমাজৰ “চাৰিহেজাৰ বছৰৰ অসম” ( আন প্রসঙ্গত বিস্তৃত ধিবৰণ আছে ), 
বায়নৰ শৰাই, ইও এক সিও এক, জাপি নাচ এইবোৰ দেখা পোরা সকলো মানুহে 
বুজিব অসমীয়।৷ শিল্পকলা! কেনে আপুৰগীয়া। অনাতাৰ শিল্পী শ্রীহিমকাস্ত বুঢ়া- 
গোহাই, শ্রীবুদৰাম দত্ত আদিৰ লুকাই থক! শিল্পপ্রতিভা সেউজীয়া সমাজেই প্রথমে 
প্রকাশ কৰে। সেইদৰে স্ুদুৰ মস্কো মহানগৰীতো৷ অসমীয়া ঢোলৰ জয়ধ্বনি তুলি 
অহ শ্রীমঘাই ওজা আৰু আন এজন প্রখ্যাত ঢুলীয়। শ্রীবঙ্গ ওজাৰ ঢোল-খোলৰ 
শবদৰ ভাগ পোনপ্রথম সেউজীয়। সমাজেই ৰাইজৰ মাজত বিলাই দিছিল । সমীৰ 
সেউজী বৃকুত লুকাই থকা গন্ধিয়াৰ মিদ্ছিং কৃষ্টি সঙ্ঘ আক দিছাংুখৰ মিৰি ডেকা- 
গাভকৰ নৃত্যাদি সেউজীয়া সমাজেই প্রকাশ কৰিবলৈ সুবিধা দিছে । স্ুখৰ বিষয় 
আজিকালি বিশু সম্মিলনী আক আন আন সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানত এনেবোৰ আপুকগীয়া 
নৃত্য-গীতে প্রাধান্য লাভ কৰিছে। সেয়ে হলেও এই বিষয়ত আগৰণুবা সেউজীয়। 
সমাজে নিভাজ অসমীয়া কৃণ্টিৰ সোণচেকুৰাবোৰ প্রকাশ কৰিবলৈ আশাশুধীয়াভারে 
যি প্রচেষ্টা চলাই আহিছে সি নিশ্চয় প্রশংসনীয় । 

গায়নৰ শৰাই নাম দি শ্রীপৰাগ চলিহাই অসমীয়া! টোকাৰী, বীণ, চিফুং 
বাহী, চেৰজা, মাদল, কৰতাল, ৰামতাল, ঢোল, পেঁপা, গগন! আদি আটৈকুৰিবিধ 
অসমীয়। বাগ্ন্ত্র লৈ এক্যতানৰ যি আভনর প্রদর্শন কৰিছিল তাকে দেখি ১৯৪৭ 
চনত শিরসাগৰত সদৌ অসম শিল্পী সঙ্ঘৰ সভাপতিৰ আলনৰ পৰা বপর্কোরৰ 
জ্যোতিপ্রসাদে কৈছিল বোলে এনে এটি সাঙ্গীতিক প্রচেষ্টা তেখেতেও আংশিকভারেহে 
সম্পন্ন কৰিব পাৰিছিল। সেউজীয়া সমাজৰ মৌমেলৰ আন আন বৈশিষ্ট্য হল বছা বছ। 
করিতাৰ নাটকীয় ৰূপ দিয়াটো। বিহগী কৰিৰ বশিষ্ঠাশ্রম, দুবৰা কৰ্িৰ ওমবতীর্ঘ, 
শিলৰ সপোন, অতুল হাজৰিকাৰ দেবদাসী, কৌমুদী আৰু আনন্দ বকবাৰ সপোনকুঁরৰী 
আদি করিতাৰ গীতিনৃত্য দেখি দর্শকমগ্ডলী অভিভূত হৈছিল । সেউজীয়া সমাজৰ 


২২৪ মঞ্চলেখা 


কার্য্যসচীখনিও ফুলাম গামোচাৰ আহিত ছপা। কৰা হয়। তাত লিখা থাকে-_ 
“থিতিতাক্‌ ধেই ধিনিকি ধিন্দাও দাও তিহিতি তলত তাও, গিয়াতি কুটুমৰ চেনেহ 
গুরাপাণৰ মাননি আগঢাঁও |? 
অজজ্ত। কল! মণ্ডল 

প্রাচীন কামৰপী নৃত্য সঙ্ঘ বন্ধ হৈ যোবাৰ পিছত তাৰ শিল্পীসকল আকে 
অসমৰ বেলেগ বেলেগ ঠাইত অকলশবৰীয়৷ হৈ পৰে । দোপতদোপে উন্নতিৰ শিখৰত 
উঠি অহা! অসমৰ সংস্কতি-জগতৰ গৌৰর বটোরা এনে এটি নৃত্যানুষ্ঠান বন্ধ হোরাত 
ইয়াৰ শিল্পীসকল মন্মাহত হয়। ইয়াৰে কেইজনমান স্থগ্রিশীল শিল্পীয়ে গাইগুটায়া 
প্রচেষ্টাৰে নিজ নিজ ঠাইত কলাদেরীৰ আৰাধনা কৰিয়েই থাকিল। এই সঙ্ঘৰ 
অন্যতম প্রধান শিল্পী গোলাঘাটৰ শ্রীপ্রদীপ চলিহাই গোলাঘাট আৰু অসমৰ বিভিন্ন 
ঠাইত নতুন শিল্পীসকলক ন্বত্য-গীত শিকাই অসমীয়াৰ প্রাচীন নৃত্য উদ্ধাৰ আৰ 
গরেষণাত মনোনিবেশ কৰে। আজৰি সময়কণতেই নৃত্য-শিক্ষাৰ এটি স্থায়ী অনুষ্ঠান 
গটি তোলাৰ কল্পনাও তেও কৰিছিল । এই কামত চলিহাক 
উদগনি দিছিল তেওঁৰেই সহকন্মাঁ প্রাচীন কামৰগী নৃত্য 
সঙ্ঘৰ সঙ্গীত-পৰিচালিকা৷ বিজ নীৰ ৰাণী ব্বাঁয়া সবিতা দেবীয়ে। পিছে চলিহাই 
আগছোর। ব্যরূসায়ত লিপ্ত থকাৰ বাবে সেই কল্পনা! বাস্তরত ৰপ দিয়া হোবা নাছিল । 
১৯৪৭ চনত ভাৰতবর্ষই পূর্ণ স্বাধীনতা লাভ কৰাৰ লগে লগে সকলো! ফালে নতুন 
আশ! উদ্দীপনা আহি পৰে। ঠিক সেই সময়তেই চলিহাৰ পিতৃবিয়োগ ঘটে। 
সেই বাবে অকলশৰে গোলাঘাটত নির্জন ঘৰটিত বহি বহিয়েই তেওঁ নতুন কিবা 
এটা কৰাৰ কথ! বেছিকৈ চিন্তা কৰে আক সেই বছৰৰ ছেত্ডেম্বৰ মাহত পৰা! 
অসমীয়! কলা-কৃষ্টিৰ গুক শ্রীমস্ত শঙ্কবদেরব 'তিথি সম্পুর্ণ নতুন ধৰণৰে পাতিবলৈ 
স্থিৰ কৰি সেই কামত মন ঢালি দিয়ে। এই কামত তেওঁক বিশেষ উদগনি দিছিল 
গোলাঘাটৰ উকীল শ্রীদৌলেশ্বৰ দত্ত আৰু শ্ত্রীফনাথ শইকীয়াই। স্কুলীয়া ছাত্র- 
ছাত্রী কেইজনমান গোটাই লৈ ওজা-পালি, বৰগীত; ভঙগীনৃত্য, দশারতাৰ নৃত্য আদি 
শিক্ষা দিয়াত তেওঁ লাগি যায়। ইয়াৰ উপৰিও নগৰৰ গণ্যমান্তসকলক লৈ 
ককিিণীহৰণ' নাট মেলিবৰ আয়োজন কৰা হয়। পিছে এই শুভ কামতো!৷ আচন্থিতে 
বাধা আহি পৰে। শ্্রীমস্ত শঙ্কৰদেরৰ ধর্ম্মৰ প্রতি থকা বিদ্বেষৰ কাৰণেই হওক বা 
চলিহাৰ প্রতি থকা ব্যক্তিগত ঈর্ধাৰ কাৰণেই হওক নগৰৰ কেইজনমান লোকে 
বিৰোধিত। কৰে। তেওঁলোকে “আমি প্রগতিৰ যুগত আকৌ পাঁচশ বছৰ পাছুরাই 
যাম নে ?” “ক্রহ্মপুত্রৰ সৌত উভতি বয় নেকি?” “আজি চিনেমাৰ যুগত “টো-খুটি 
টৌ-খুটিকৈে খোল বজাই ভাওনাৰ .নামত বান্দৰ জাপ মৰাৰ কি অর্থ থাকিব 


আৰম্ণি 


তৃতীয় খণ্ড ২২৫ 
পাৰে? ইত্যাদি নানানটা শ্রুতিকটু মন্তব্য দি বিভ্রাট লগাবলৈ পার্ধামানে 
চেষ্টা কৰে। কিন্তু যুক্তি-তর্ক আৰু উৎদাহ-উদ্দীপনাৰ মাজত সেই বাধা নিটিকিল 
যদিও পানীৰ তলৰ কাইটৰ দৰে এই বিকদ্ধবাদী দলটি থাকিয়েই গ'ল। শহৰো 
যুগৰ পুথি, অস্কায়৷ নাটৰ আহিল! আক শঙ্কৰী যুগৰ বাগ্যৰ পপ্রদর্শনী, আলোচনা চক্র, 
সাংস্কৃতিক সভা, ভাওনা আদিৰে শ্রীমস্ত শঙ্কবৰ তিথি অতি কৃতকারধ্যতাৰেই হৈ গ'ল । 

এই তিথিয়েই অসমীয়া কলা-কণ্টিৰ প্রতি উঠি অহা! ডেকাসকলৰ মন বিশেষ 
ভারে আকৃষ্ট কৰে। ইয়াৰ পিছতেই চলিহা আক তেওঁৰ বন্ধু-বান্ধরসকলে 
শঙ্ষবী তথা প্রাচীন কামৰগী বৃত্য-গীত শিক্ষাৰ এটি স্থায়ী অনুষ্ঠান গটি তুলিবলৈ 
দৃঢ়প্রতিজ্ঞ হয়। তাৰ ফল স্বব্ধপেই বর্তমান অসমবিখ্যাত 
অজন্ত। কলা মণ্ডলৰ জন্ম হ'ল। তেতিয়াৰ পৰাই কিছু 
সংখ্যক ছাত্র-ছাত্রীক নৃত্য-গীতৰ প্রশিক্ষণ দিয়া হৈছিল যদিও আচনি আৰু পাঠক্রম 
যুণ্ডত কৰি পূর্ণ পর্য্যায়ৰ নৃত্য-গীতব বিদ্যালয় হিচাপে ইয়াক প্রতিষ্ঠী কৰ! হোরা 
নাছিল। ১৯৪৭ চনত পৰা ১৯৫০ চনলৈকে এই কালছোরাতেই কেইবা গৰাকী 
ন-শিল্পীয়ে অসমৰ বহু ঠাইত কলা মণ্ডলৰ যশস্তা বৃদ্ধি কৰে। যশব্বী শিল্পীদয় শ্রীমণি 
শর্্ম। আক শ্রীমতী বকুল দাসে ( শইকীয়। ) বিশেষ সুখ্যাতি আঞ্জিবলৈ সক্ষম হয়। 

প্রাচীন কামৰূপী তথা অসমীয়া থলুরা নৃত্য-গীতৰ লগত সম্বন্ধ বাখি সর্বব- 
ভাৰতীয় সঙ্গীত শিক্ষাৰ প্রয়োজন অনুভব কৰি অজস্তা কলা মণ্ডলে ১৯৫১ চনত 
এটি পূর্ণ-পর্ধযায়ৰ সঙ্গীত বিগ্যালয় স্থাপন কৰে। প্রথমে এই সঙ্গীত বি্ভালয় চলিহাৰ 
চ'ৰাঘবৰতে আবম্ত কৰা হৈছিল। বাগ্যন্ত্র বা আন 
প্রয়োজনীয় সামগ্রী যথে্ট নথকাত আনৰ পৰা ধাৰ 
কৰি সেইবোৰ গোটোর। হৈছিল। এই বিগ্ালয়ৰ প্রথম আত্মপ্রকাশ হয় 
শালিকীহাটৰ নামঘৰত আয়োজন কৰ। শ্রীমস্ত শঙ্কবদেরৰ পবিত্র তিথিৰ দিনা । 
কল! মণ্ডুলৰ এটি : সক শিল্পী দলে সেই আয়োজনত ভাগ লৈ অসমীয়। নৃত্য-গীত 
প্রদর্শন কৰি বাইজৰ লমাদৰ লাভ কৰে। সেই অনুষ্ঠানৰ সভাপতি. অসমৰ 
প্রসিদ্ধ শিল্পী শ্রীপ্রীমিত্রদের মহস্তদেরে অসমীয়া নৃত্য-গীতৰ এই প্রদর্শনক ভূয়সী প্রশংসা 
কৰি ইয়াৰ উন্নতি সাধনাৰ বাবে চেষ্টা চলোরা কল। মণ্ডুলক আশীর্ববাদৰ মালা-ভুলসী 
দান কৰে। সেই বছৰতেই গোলাঘাটত অন্ুিত হোরা 'সদৌ অসম গ্রামবক্ষী 
বাহিনী'ৰ সম্মিলনীত অজস্তা কলা মগ্ডলৰ শিল্পীসকলে 'বক্রবাহ বিক্রম” বা "পার্থ 
পৰাজয়' নৃত্য-নাটিকা, গন্ধর্ধ্ব নৃত্য, বেছুলা-লক্ষীন্দাৰৰ ওজান্পালি আদি কেইবাটিও 
চকুত লগ প্রাচীন কামৰপী নৃত্য-গীতমালাৰ অর্ধয আগবঢ়ায়। এই সম্মিলনীৰ 
কৃতকাধ্যতাৰ পিছতেই নগৰৰ বহু সংখ্যক ছাত্র-ছাত্রীয়ে কল। মগণ্ডলৰ সঙ্গীত-বিদ্যালয়ত 


৪) 


জন্ম কথা 


মজন্তা সঙ্গীত বিগ্ালয় 


২২ মধলেখ। 


যোগদান কৰেহি। নগৰৰ ঢুই এজন কলাৰসিকৰো৷ এই অনুষ্ঠানটিৰ গ্রতি মৰম 
ওপজে আক পার্যমানে সহায় কৰিবলৈ আগবাটি আহে। ইতিমধ্যে কল। মণ্ডলৰ 
যশস্যাও অসমৰ সকলে! ঠাইতে বিয়পি পৰিল । লগে লগে সোণাৰিৰ বিহু সম্মিলন 
আৰু ডিক্রগড়ত আয়োজন কৰ। কছদেশীয় প্রতিনিধিসকলক সমন্বদ্ধন। জনোরা সভাত 
যোগ দি হুয়ো ঠাইতে অজস্ত কল! মগুলৰ শিল্পীসকলে শাস্্রায় নৃত্য, লোকনৃত্য, 
সঙ্গীত আদি প্রদর্শন কৰি শ্ুনাম অর্জন কৰে । বিশেষকৈ কছদেশৰ প্রতিনিধিসকলে 
কল। মগ্ডলে পৰিবেশন কৰা! শ্কৰি নাৰায়ণদেরৰ “বেনুলা-লক্ষিন্দাৰ'ক তূৰি ভূৰি 
প্রশংসা কৰে। লাহে লাহে কল! মগ্ডলৰ ছাত্র-ছাত্রীৰ সংখ্যা বাটি অহাত 
এই বিদ্ালয় চলাবলৈ এটি স্থুকীয়া ঘৰৰ প্রয়োজন বৰকৈ অন্ুভর কৰা হয়। বনু 
ঠাইত চেষ্টা কৰি বিফল হোরাৰ পিছত গোলাধাটৰ বঙালী সমাজৰ নাট্যমঞ্চ আৰু 
ক্লাব-ঘবটিকেই এই বিদ্ালয় চলাবৰ বাবে পোরা হয়। এনেদৰে সহযোগ আগবঢাই 
গোলাঘাটৰ 'যুনিয়ন রলাব'ৰ কর্ম্মকর্তাসকল কল মগ্ডলৰ ধন্যবাদৰ পাত্র হয়। লাহে 
লাহে নৃত্-গীত প্রদর্শন কৰি সংগ্রহ কৰ! পুজি কিছু টনকিয়াল হোরাত স্থানীয় আৰু 
যোৰহাটৰ কেইবাজনে। সঙ্গীত শিক্ষকক কামত নিয়োগ কৰা হয়। লগে লগে 
অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ ওজা-বায়নৰ লগতো৷ যোগাযোগ স্থাপন কৰ। হয়! ইতিমধ্যে 
অপমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ পৰা অসমীয়! নৃত্য-শীত প্রদর্শন কৰিবলৈ অজন্ত। কল। মগণ্ডলৰ 
শিল্পীসকলক আমন্ত্রণ জনোরা হয়। কল! মগ্ডলেও সাগ্রহে সেই আমন্ত্রণ বক্ষা 
কৰে। ১৯৫৭-৫৮ আৰু ১৯৫৯ চনত যথাক্রমে যোৰ্হাট আৰু ডিক্রগড়ত অনুষ্ঠিত 
হোরা সদৌ অসম জঙ্গীত প্রতিযোগিতাত কল! মণ্ডলৰ ছাত্র-ছাত্রীনকলে যথেষ্ট সুনাম 
অর্জন কৰে। তছুপৰি ডিক্রগডত অনুষ্ঠিত হোরা অসম 
সঙ্গীত-নাটক একাডেমী, শিরসাগৰত অনুষ্ঠিত হোরা অসম 
সঙ্গীত-নাটক একাডেমী আৰু নগারত হোর। সদৌ অসম সঙ্গাত প্রতিযোগিতাত 
বু সখ্যক পুৰস্কাৰ লাভ কৰে। নগারত অনুষ্ঠিত হোরা সদৌ অসম সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা নৃত্যৰ শ্রেষ্ঠ পুৰস্কাৰ “৬কীন্তিনাথ শর্মা বৰদটলৈ সৌরৰণী বঁটা" আক 
শ্রেষ্ঠ দলৰ *হেমচন্দ্র গোস্বামী সৌরৰণী বঁটা” লাভ কৰে। এই সঙ্গীত সম্মিলনবোৰত 
অজজস্তা কল! মণ্ডলৰ শিল্পীসকলে পৰিবেশন কৰা নৃত্য-গীতসমূহ দেখি ভাৰতৰ 
গুণী মানা শিল্পী-সাধকসকলে। আকৃষ্ট হয়। সঙ্গীতসাধক শ্রীপট্টব্ধন, শ্রীৰতনবঙ্কাৰ, 
শ্রীবীৰেন্দ্রকিশোৰ ৰায়চৌধুৰী, শ্রীচিন্ময় লাহিবী, শ্রীআালি আকবৰ খাঁ, শ্রীমতী দময়স্তী 
যোশী, শ্রীমতী কক্সিমী দেরী প্রভৃতি বহুতো! গুনী-মানী শিল্পীষকলে বিশেষকৈ 
শ্্রীপট্টবর্ধন, শ্রীৰতনবস্কাৰ, শ্্রীওস্কাবনাথ ঠাকুৰ আৰু শ্রীমতী কল্সিণী দেরীয়ে এই 
সঙ্গীত সন্মিলনৰ আলোচনা চক্র আৰু মুকলি সভাত, অসমৰ এই প্রাচীন 


জয় নিচান 


তৃতীয় খণ্ড ২২৭ 


নৃত্য-গীতবোৰ অসমৰ বাহিৰত, ভাৰতনর্ষৰ বিভিন্ন ঠাইত প্রচাৰ কৰিবলৈ কলা 
মগ্ডলৰ অধাচ্ষ শ্রীপ্রদীপ চলিহাক বাৰে বাৰে টানি অনুৰোধ জনায় । শিরসাগৰৰ 
অসম সঙ্গীত-নাটক একাডেমী আৰু নগারৰ সদৌ অসম সঙ্গীত সন্মিলনত কলা মগ্ডলৰ 
শিল্পীলকলে সম্পূর্ণ বৰগীতৰ ওপৰত ভিত্তি কৰি শ্রীশঙ্কৰী নুত্যেৰে পৰিবেশন কৰা 
'উদ্ধরসংবাদ' নৃত্য-নাটিকাখনিয়ে ৰাইজক এটি নতুন পথৰ সন্ধান দিয়ে । 
ৰাইজৰ সহায়-সহান্ৃভৃতি আৰু চৰকাৰৰ সাহায্য পাই দোপতদোপে উন্নতি 
কৰি অহ। কল মণ্ডল এই বাৰ এটি নতুন হূর্য্যোগৰ সনুখীন হবলগীয়াত পৰে । ১৯৬০ 
চনত হোৰা ভাষা আন্দোলনৰ চেলু লৈ পূর্বে উল্লেখিত বিকদ্ধবাদী দলটিয়ে অনিষ্ট 
সাধনৰ সুযোগ গ্রহণ কৰে। 'ুনিয়ন ক্লাবলৈ অহাৰ পিছৰে পৰাই এই বিগ্ভালয়ত 
বৃ সখাক বঙালী ছাত্র-ছাত্রীয়ে অসমীয়া নৃত্য-গীতৰ শিক্ষ। গ্রহণ কৰিছিলহি। 
আনকি তেওঁলোকৰ ভিতৰত শ্রীমতাঁ উম চক্রবস্তীঁ, শ্রীমতী 
পৃিমা কর্্রকাৰ, শ্রীমতী অন্ুবাধা চক্রবর্তী আদি তালেকেই- 
জন ছাত্র-ছাত্রীয়ে যোৰহাট আৰু ডিক্রগড়ত অনুষ্ঠিত হোরা সঙ্গীত সম্মিলনত 
অসমীয়া নৃত্য-গীতত পাৰ্দণিতা দেখুৰাই বঁটা লাভ কৰে। তাতে ঘৰৰ অভারত 
যুনিয়ন ক্রারতে বিদ্যালয় চলাই থকা ইত্যাদি কথাৰেই বিৰূপ ব্যাখ্যা কৰি বিকদ্ধ 
দলটিয়ে ছুবৃত্ত লোকক উচটাই কলা মগ্ডলৰ সকলো! সা-সম্পত্তি ধংস কৰে । 
চৰকাৰী হিচাপমতে অজজ্তা কল! মণ্ডলৰ' ক্ষতিৰ পৰিমাণ সাত হেজাৰ টকা বুলি 
নির্ধাৰিত কৰা হৈছিল যদিও দৰাচলতে ক্ষতিৰ পৰিমাণ তাতোটকৈ বহুতো বেছি 
আছিল । এই ধ্বংসলীলাত বহুতে৷ আপুকগীয়। সম্পন্তি নষ্ট পায় । তাৰ ভিতৰত জিকিৰ, 
ৰাতিসেরা সম্প্রদায়ৰ গীত-মাত, দেহবিচাৰৰ গীত, বৰগীত আদিৰ টেপ বেরককডিঙৰ 
টেপ ; অসম সাহিত্য-সভাৰ গুবাহাটী অধিবেশনত প্রদর্শন কৰা অসমৰ পুৰণি কাকত 
অকনোদয়, অসম বিলাসিনী আদি, ব্রাউন চাহাবৰ প্রথম অসমীয়া ছপা বাইবেল, 
আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনদেবৰ “অসমীয়া লৰাৰ মিত্র' আদি জাতীয় সম্পদবোৰ 
'সলীলাত জাহ যায়। এই হুর্যোগত কল! মগ্ডলৰ শিল্পীলকল সর্ববন্বাস্ত হৈ পৰে। 
স্খৰ বিষয় অশাস্তিত সব্বন্থাস্ত হোর৷ স্বত্বেও অক্লান্ত *্যত্ব আক 
আহাত্ধীয়া চেষ্টাৰ ফলত অতি কম সময়তে কলা মগ্ডলৰ শিল্পীসকল আগৰ 
অবস্থা ঘুৰাই আনিবলৈ সক্ষম হ'ল। সেই সময়তে কেৰেয়া ঘৰৰ 
লগতেই কলা মণ্ডলে এটি অস্থায়ী ঘৰ সাজি লৈ আগতকৈ 
নিয়াৰিকৈে আৰু ছুগুণ উছাহেৰে কাম আৰম্ভ কৰে। 
সেই সময়তেই কলা মণ্ডলে মণিপুৰী নৃত্য আক ভাৰত নাট্যম্‌ পাঠ্যক্রমত সামৰি 
লয়। সেই উদ্দেশ্টে মণিপুৰী নৃত্যশিক্ষক শ্রীৰথীজ্র সিংহই কলা মগ্ডলত যোগ 


ছয্যোগৰ গবাহত 


পুনকথান 


২২৮ মলেখা 


দিয়েহি। ভাৰত নাটাম্‌ আৰু কথাকলি নৃত্য শিক্ষাৰ বাবে যোগ দিয়েহি মাদ্রাজৰ 
কলাক্ষেত্রৰ আই রাজেন দিয়া ই। সনত্ত্রীয়া নৃত্যৰ বাবে পুৰণি কমলাবাৰী 
সত্রব বৃদ্ধ বায়ন শ্রীকামেশ্বৰ বায়ন আৰু নতুন কমলাবাৰী সত্রৰ শ্রীনৰেন শইকীয়ায়ে। 
শিক্ষকৰপে যোগ দিয়েহি। সেই সময়ছোরাই কল! মগ্ডলৰ সকলে ফালৰ 
পৰা উন্নতিৰ সময়। সেই সময়তেই খ্যাতনামা! সঙ্গীতপ্রেমী অসম উচ্চ-ন্যায়ালয়ৰ 
মুখ্য ন্যায়াধীশ শ্রীগোপালজী মেহবোট্রাই সেই অস্থায়ী ঘৰতেই কলা মগ্ডলৰ নৃতা- 
গীত উপভোগ কৰাৰ লগতে নিজেও গীত গাই সকলোকে আনন্দ দান কৰি ছাত্র- 
ছাত্রীবিলাকক নিজ নিজ কর্তবাত আগুবাই যাবলৈ উদগনি দিছিলহি। 

ভাৰত চৰকাৰৰ সাংস্কৃতিক বিনিময়ৰ আত্তঃবাজ্য সংস্কৃতি বিনিময়ৰ মাদ্রাজ 
আৰু মহীশৃৰ ৰাজাত অসমীয়৷ বৃত্য-গীত প্রদর্শন কৰাৰ ভাৰ পৰে অজস্তা কলা 
মগ্ডলৰ ওপৰত। কলা মগ্ডলৰ শিল্পীসকলেও সেই দায়িত্ব মূৰ পাতি লয়। সেই 
অন্ুুসাৰে নৃত্যৰ লগত নান। বিধ বাগ্ঠৰ সংযোগ, অসমীয়। নৃত্যৰ প্রাচীন সাজসজ্জা, 
বৰগীতৰ স্থুৰসধশৰ আদিৰ ভাৰ দিয়া হয় কল। মণ্ডলৰ কেইজনমান শিল্পীক ৷ 
তেওঁলোকে উজ্জনি-নামমিৰ সত্র, ব্যাহগোরা ওজা, দেওধনী, গায়ন-বায়ন আদিক 
লগ ধৰি এখনি স্বন্দৰ আচনি প্রস্তুত কৰে। পুৰণি আছিত আধুনিক কচিসম্পন্ন 
কৰি সেই অনুসাৰে সাজপোচাক নতুনকৈ প্রস্তুত কৰি লোবা 
হয়। মঞ্চৰ উপযোগী অলঙ্কাৰাদি নথকাত অশেষ কষ্ট কৰি 
বন্ুমূলীয়া সোণৰ অলঙ্কাৰাদি যোগাৰ কৰা হয়। নিয়মিতভারে আখৰা কৰি 
সৃধীজনৰ পৰামর্শীদি লৈ অরশেষত ১৯৬২ চনৰ ৩০ ছেগ্রেম্বৰৰ দিন! পুরতি 
নিশা যাত্রা কৰ! হয় মাব্রাজ আক মহীশৃৰ ৰাজ্যত অসমীয়! নৃত্য-গীত প্রদর্শন 
কৰিবলৈ । পুরৃতি নিশা শঙ্খ-ঘণ্টা, উকলিৰ মাজেৰে মনত পবিত্র ভাব আৰু 
শ্রীমস্ত শঙ্কবৰ নাম লৈ শিল্পী দলটিয়ে দীঘলীয়! যাত্রাৰ আবম্ত কৰে! মহীশ্‌ৰ 
আৰু মাদ্রাজ ৰাজ্যত প্রদর্শন কৰিবলৈ নিয়! নৃত্য-গীতবোৰৰ ভিতৰত নাম- 
প্রসঙ্গ, গুকবন্দনা, গায়ন-বায়ন ( গানিকা, ) লরণুচোৰ নৃত্য, মহাৰাস, গোপীনৃত্য, 
কৃষ্ণ-বলোৰাম নৃত্য, দেরদাসী নৃত্য, কুমবহৰণ, ওজাপালি, বৰগীত, মৃদঙ্গলহৰী, 
দশাবতাৰ, ভাওনাৰ এছোরা ( উদ্ধরসংবাদৰ পৰা ), লোকগীতৰ বনগীত, বিস্থ্‌- 
গাঁত, বিহ্ননাচ, নগানাচ, জুমুৰ নাচ আদি বিশেষভারে উল্লেখযোগ্য । 

কেইবা দিনে! বেলযাত্রাৰ পিছত শিল্পী দলটি প্রথমেই উপস্থিত হয়গৈ 
মহীশৃৰ বাজ্যব বাঙ্গালোৰ চহবত। প্রতি জন শিল্পীয়েই অতি গম্ভীৰ ভারেৰে 
নিজ নিজ কর্তব্য পালন কৰিবলৈ সাজু হৈ পৰিল । প্রথম দ্িনাৰ সেই অনুষ্ঠান 
অতি কৃতকার্ধ্যতাৰে সামৰণি পৰিল । মঞ্চৰ ওপৰত লৌকিকত৷ অবলম্বন কৰি 


জয়যাত্রা 


তৃতীয় খণ্ড ২২৯ 


মালাভূষিত কৰাৰ উপৰিও বহু সংখ্যক গুণী-মানী শিল্পী আক দর্শকে ছোঘবৰ 
ভিতৰলৈ আহিও নৃত্য-গীতারলীৰ উচ্চ প্রশংস। কৰে। তেগ্ঁলোকে অসমীয়। 
সাজপাৰ, আ-অলঙ্কাৰ অতি গভীৰ মনোযোগেৰে 
চাবলৈ ধৰে। আন নেলাগে মঞ্চৰ ওপৰত দিয়া 
মাহ-প্রসাদৰ শৰাই, হেঙুল-হাইতাল খটোরা৷ গচ্ছা-বস্তি, সীচিপতীয়! পুথি 
আদিৰ বিষয়েও তন্নতন্নকৈ দলৰ নেতা শ্রীপ্রদীপ চলিহাক * স্ধি লয়হি। 
সেই সময়ৰ বিভিন্ন বাতৰিকাকতবোৰেও অসমীয়া নুত্য-শীতক প্রশংসা কৰি 
লিখা প্রবন্ধবোৰতো অসমীয়া বেশভৃষা আক আ-অলঙ্কাৰাদিৰ কথাও 
উল্লেখ কৰি প্রশংসা কৰিবলৈ দ্বিধা বোধ কৰা নাছিল। মহীশৃৰ 
ৰাজ্যত যথাক্রমে বিৰাজ পেঠ, মাৰকাৰা আদি নানা ঠাইত অসমীয়া নৃত্য-গীত 
প্রদর্শন কৰি শিল্পী দলটিয়ে মাদ্রোজ ৰাজ্যত প্ররেশ কৰে। মাদ্রাজ মহানগবীত 
যথাক্রমে মাইলাপুৰ থিয়েটাৰ আৰু অন্নামালাই হলত নৃত্য-গীত প্রদর্শন কৰা 
হয়। এই ৰাজ্যতো ক্রমে কাড্ডালোৰ চহৰ, কাড়াইকুড়ি নাগৰ কয়েল, 
মাহববাইঃ কন্যাকুমাৰী আদি ঠাইত অতি কৃতকার্যাতাৰে অসমীয়া নৃত্য-গীত প্রদর্শন 
কব! হয়। সকলো ঠাইতে দর্শকক আগ্নুত কৰি ৰখা এই অসনীয়। শিল্পী দলটিয়ে 
ভুৰি ভূৰি প্রশংসা! পায়। মাদ্রাজ সঙ্গীত-নাটক সঙ্গম আৰু কর্ণাটিক মিউজিক 
কলেজত “প্রেছ কনফাবেন্স' পাতিও অসমীয়! নৃত্য-গীতৰ বিশদ আলোচনা কৰা 
হয়। বহু বিদ্বান সঙ্গীতজ্ঞই অসমীয়া শাস্ত্রীয় নৃত্যত মুদ্রা, ৰস আক অভিনয়ৰ 
সমৃদ্ধত! দেখিয়েই মুগ্ধ হয়। আনকি মুকলি সভাত প্রকাশ কৰে যে ইমান দিনে 
তেওঁলোকে অসমক কেবল লোক-গীত আক লোকনৃত্যৰ দেশ বুলি ভাবি অহা ভূলটি 
অজস্তা কল। মগ্ডলৰ শিল্পীসকলে শাস্ত্রীয় নত্য-গীতৰ যোগেদি ভাঙি দিয়াত 
কৃতজ্ঞতা জ্ঞাপন কৰে, লগতে অনুষ্ঠানটিৰ উত্তৰোত্তৰ উন্নতি কামন! কৰি ভগবানৰ 
ওচৰত প্রার্থনাও জনায়। নৃত্যানুষ্ঠান এটিত সভাপতিত্ব কৰি সেই সময়ৰ মাদ্রাজৰ 
ৰাজ্যপাল শ্রীযুত বিষুণৰাম মেধি ডাঙৰীয়াই অসমীয়া নৃত্য-গীত আদি আধুনিক 
কচিসম্পন্ন কৰি সজাইপৰাই তুলি পৰিবেশন কৰ! বাবে কল! মগুলক অভিনন্দন 
জনায়। সেই সময়ৰ মাদ্রাজৰ মুখ্যমন্ত্রী শ্রীকামৰাজেও অসমীয়া নৃত্য-গীতত 
মুগ্ধ হৈ শিল্পীসকলক ওলগ জনায়। অসমীয়া নৃত্য-গীতত অভিভূত 
হৈ ভাৰতৰ বিখ্যাত নৃত্যসাধিকা শ্রীমতী কলক্সিণী দেরীয়ে অসমীয়। শিল্পী 
দলটিক তেওঁৰ কলাক্ষেত্রলে আমন্ত্রণ জনাই জল-যোগেৰে আপ্যায়িত 
কৰে। তেও ভাৰতৰ হছুমুৰে থকা ছুখন ঠাইৰ মাঞ্ধত থকা নৃত্য-গীতৰ 
মুদ্রাবোৰৰ সাদৃশ্য দেখি আটৰিত হোরাৰ লগতে সেইবোৰ স্ুন্দৰভারে 


মহীশুব আৰু মদ্রদেশত 


২১২ মঞধ্চলেখা 


স্মৃতিব্ষার্থে কলা মগ্ডলত “কিশোৰ পাঠক সৌরবণী শিশু সংগ্রর্ালয়' নাম দি 
এটি শিশু সংগ্রহালয় স্থাপন কৰা হৈছে। 
অজস্তা কল! মণ্ডলৰ সকলে। কামতে আৰু এজন গুণী শিল্পীৰ আহীশুধীয়া 
দান আছে। তেও হৈছে শ্রীঘনশ্যাম কর্্মকাৰ (মন্টু কর্্মকাৰ )। সঙ্গীত 
বিদ্যালয় প্রারষ্ঠা হোরাৰ দিন ধৰি এই নীৰর কম্মীজনে 
অক্লান্ত সেবা কৰি আহিছে । বাঁহী, লঘুসঙ্জাত ৰচনা আৰু 
ম্ববসংযোজনাত হাত থকা এই শিল্পীজনাৰ ৰবীন্দ্র-সঙ্গীতৰ ওপবতে! দখল আছে। 
এত বর্তমনে কল! মণ্ডলৰ কর্য্যাধক্ষ্যৰ কাম কৰি আছে। 
অসম চৰকাৰে অন্ত কল! মগ্ডলক গোলাঘাট নগৰৰ মাজঠাইত মাটি 
আক আধিক সাহায্য দিয়াত কল! মগ্ডলৰ শিল্পীলকল নথৈ উৎসাহিত হয় । ১৯৬৩ 
চনত চৰকাৰে দিয়৷ মাটিতেই অজস্ত। কলামগুলৰ নিজা ঘৰ সজা হয় আক 
সেই বছৰতেই ভাৰতীয় পর্ধ্বতীয়া৷ আৰু অনুন্্ঠাত সম্প্রদায়ৰ সচীব এ-কে 
চন্দদেরে আনুষ্ঠানিকভাবে কল। মগ্ডুলৰ সঙ্গীত বিদ্ভালয় 
উদ্বোধন কৰে ন-ভেটিত, ন-আশা আক ন-ন কল্পনাৰে। 
পূজাপাদ শ্রীশ্রীমাউনিআটী সত্রাধিকাৰ প্রভূৰে কল! মণ্ডলৰ নতুন ঘৰত পদার্পণ 
কৰি এখনি আসন প্রতিষ্ঠা কৰি থৈ যায়। সেই আসনত শিল্পীসকলে দৈনিক 
কাধ্যস্থচী আৰম্ভ হোবাৰ আগতে আক শেষ হোবরাৰ সময়ত শলা-বস্তি জলাই, 
নামকীর্তনেৰে মূৰ দোবলাই আহিছে । এনে এটি পবিত্র পৰিরেশত অজন্তা কলা- 
মণ্ডল অসমৰ সঙ্গীত জগতত একক আক অতুলনীয়। বর্তমান কলা মণ্ডল 
সঙ্গাত বিদ্যালয়টি এখনি পূর্ণ-পর্যযায়ৰ সঙ্গীত মহাবিগ্ালয়। বর্তমানে এই 
বি্ভালয়ত প্রাচীন কামৰপী নৃত্য-গীত শিক্ষা দিয়াৰ উপৰিও, সর্ববভাৰতীয় 
শান্জ্ীয় সঙ্গীত, যন্ত্-সঙ্গীত, ভাৰত নাট্যম, কথাকলি আদি বিষয়ো শিক্ষ। দিয়া 
হয়। এটি অভিনয় বিভাগো আবস্ত কৰা হৈছে। ইতিমধ্যে কলা মগ্ডলে এট 
নৈশ হাইস্কুল, বালিকা এম-ই স্কুলৰ উপৰিও এটি কলা বিদ্যালয় (আর্ট স্কুল) 
খুলি তাত ভাৰতীয় চিত্রকলা আক আন স্থকুমাৰ কলাৰ শিক্ষা দান 
কৰি আহিছে । 
অজস্তা কলা মগ্ডলৰ ছুম্প্রাপ্য আৰু অচল হোরা পুৰণি অসমীয়া বাচা যন্ত্র 
বোৰ সংৰক্ষণ কৰাৰ লগতে সেইবোৰক প্রাচীন সঙ্গীতৰ সতে সংযোগৰ চেষ্টাও কৰি 
আহিছে । দৰং বাজবংশারলী, মাধরকন্দলীৰ ৰামাধ়ণ 
মাগুবলয়া সম্পদ রীশক্কবী যুগৰ পুথিসমূহুৰ পৰ1 প্রাচীন বাভধস্ত্রবোৰ নাম 
সংগ্রহ কৰাৰ লগতে এইবোৰ বাছ্যন্ত্রও কিছু পৰিমাণে সংগ্রহ কৰা হয়। 


মণ্ট, কর্মকা 


ন ভেটিত থাপন। 


তৃতীয় ১১২] ২৩৩ 


বন্ুতো বাগযন্ত্র পাহৰণিৰ বুকৃত লীন হৈ গ'ল। অসমৰ শিল্পীয়ে সেইবোৰৰ নাম 
পর্য্যস্ত পাহৰি পেলালে। অশেষ চেষ্টা আক অক্রান্ত শ্রমৰ ফল স্ববপে কলা 
মগুলতে গোট খালেহি বর্তমান অসমত প্রচলিত আৰু অপ্রচলিত ভালেমান 
অসমৰ বাচ্যযন্ত্র। তহ্‌পৰি জনজাতীয় বাচ্যযন্ত্রবোৰো সংগ্রহ কৰি সংৰক্ষণৰ ব্যরস্থা 
কৰা হৈছে। ষোরা ১৯৫৮ চনত গুরাহাটীত অনুষ্ঠিত হোরা ৬৩ তম কংগ্রেছ 
অধিবেশনৰ লগত আয়োজন কব প্রদর্শনীত এই বা্যন্ত্রবোৰ প্রদর্শন কৰি 
কলাপ্রেমী বাইজ আক শিল্পীসকলৰ পৰ! প্রশংসা লাভ কৰা হৈছিল। বাগ্যন্ত্র সংগ্রহৰ 
বাহিৰেও কলা মগ্ডলৰ শিল্পীসকলে ভাওনাত ব্যরহাৰ কৰা ডো, মুখা, ধন্থু, গদা আক 
সাজসজ্জা আদি সংগ্রহ কৰি সেইবোৰৰো সংবক্ষণৰ ব্যবস্থা কৰিছে। ইয়াৰ উপব্ষিও 
বৈষ্ণর যুগগৰ আহিত লিখা বিখ্যাত আৰু অখ্যাত লিখকসকলৰ ভাওনাৰ নাটৰ 
পুথিসমূহ সংগ্রহ কৰি অজস্ত। কল! মণ্ডলৰ শিল্পীসকলে সঁচাকৈয়ে এটি প্রশংসনীয় 
কাম কৰিছে। বর্তমানলৈকে এই সংগ্রহালয়ত সীচিপাত, তুলাপাত, পুৰণ! কাকতত 
লিখা প্রায় চাৰিশখনমান পুথি সংগৃহীত হৈছে বুলি জন! গৈছে । 

এতিয়ালৈকে অজ্জস্তা কল! মগ্ডলৰ শিল্পীসকলে যোগদান কৰা! অনুষ্ঠানবোৰৰ 
ভিতৰত শিরসাগৰৰ ৬ভগরতী বকর! নাট্যমন্দিৰ, তিনিচুকীয়াৰ অসম সাহিত্য 
সভা, সদৌ' অসম আন্তঃকলেজ সঙ্গীত সম্মিলন, যোৰহাট তেল শোধনাগাৰ সাহায্য 
ৰজনী, ছিলং বিহু উৎসব, অসম সমবায় -ভেটি স্থাপন, কুৰালগুধি সমবায়, ৬৩তম 
ধগ্রেছ অধিবেশন, শিরসাগৰ জ্যোতি সঙ্ঘৰ সঙ্গীতানুষ্ঠান, তিতাবৰ বিহু সম্মিলন, 
তেল-শোধনাগাৰ উদ্বোধন, নগাওৰ সাহিত্য সভ।, যোৰহাটত বানপানী সাহায্য 
বজনী, যোৰহাটত বসস্তোৎসর, ডিমাপুৰত নগলেগু প্রতিষ্ঠা দিবস, সর্ববভাৰতীয় 
পূর্ববাঞ্চল পুলিচ সম্মিলন দেৰগাও, যোৰহাট প্রিন্স অব. রেলচ, ইন্সটিউট, যোৰহাট 
কৃষি কলেজ, ইঞ্জিনিয়াৰিং কলেজ, দেরীচৰণ বৰবা শতবাধিকী, নগাও অসম 
ৰাজনৈতিক সম্মিলন, বোকাখাট সদৌ অসম সেরা সমিতি, সাহায্যপ্রাপ্ত শিক্ষক- 
সম্মিলন, অসম সাংস্কৃতিক সন্মিলন, নামৰপ বিছ্যুৎকেন্দ্র, নামকূ্প সাৰ উৎপাদন কেন্দ্র, 
সদৌ ভাৰত পুলিচ সম্মিলন আদিয়েই বিশেষভারে উল্লেখযোগ্য । ইয়াৰ বাহিৰেও 
স্থানীয় প্রায় সকলে ৰাজনুর! অনুষ্ঠানত যোগ দি আহিছে । 

বর্তমানে অজস্ত। কল! মণ্ডল অসমৰ এটি উল্লেখযোগ্য অসমীয়! থলুর! নৃত্য-গীত 
আৰু সর্ধবভাৰতীয় সঙ্গীত শিক্ষাৰ প্রাণকেন্দ্র । এই অনুষ্ঠানত জাতি বর্ণ নিধিবশেষে 
সকলো উৎসর পালন কৰা হয়। বিশেষকৈ বৃদ্ধ-জয়স্তী, ৰবীন্দ্র জয়ন্তী গান্ধী-জয়ন্তী, 
শঙ্কৰদেরৰ তিথি, ফাতেহাদোবাজদহম, বৰদিন, বসস্ত-উৎসর, মাঘবিস্থ আৰু বহাগ 
বিহ্ববেই প্রধান। অসমীয়া তথা ভাৰতীয় সাহিত্যিক কলাম্ুৰাগীসকলৰ জন্ম-মৃত্যুব 

৩৩ 


২৩৪ ম্ধালেখা 


বার্ধিকী পতাৰ উপৰিও প্রতি মাহৰ পুণিম! তিথিত একোটি উৎসর পালন কৰা হয় । 
এই বিদ্ভালয়ত ভাৰতীয় এঁতিস্থ ৰক্ষা কৰি গুককুল প্রথান্থ্ায়ী সম্পূর্ণ ভাৰতীয় 
পৰিবেশত শিক্ষা দিয়া হয়। মুঠতে এই অজস্তা কলামগুলৰ প্রতিষ্ঠাতা আৰ 
প্রাণন্যবূপ ষশন্বী শিল্পী শ্রীগ্রদীপ চলিহাই অসমীয়। কলা-সংস্কৃতি ক্ষেত্রত আত্মনিয়োগ 
কৰি সদে৷ অসমৰ শিল্পীসমাজৰ আগত এক উজ্জ্বল আদর্শ দাডি ধহিছে। 


জামুগুবিব থাপন। 

আমাৰ আন এজন স্থপৰিচিত শিল্পী জামুগ্ডৰিৰ ( দৰং ) শ্রীগজেন বকর। । 
অসমৰ প্রাচীন আৰ থলুরা নৃত্য-গীতৰ প্রসাৰ আক প্রচাৰত এইজন শিল্পীৰ 
প্রচেষ্টাও প্রশংসনীয় । পঢ়াশলীয়া শিক্ষা সাং কৰি শ্রীবকরাই ৰপকৌরৰ 
জ্যোতিপ্রসাদৰ সামিধালৈ আহি 'জয়মতী” বোলছবিত এটি ভাও ৰপায়িত 
কৰাৰ উপৰিও চিত্রশিল্পী ৬প্রতাপ বকবাৰ সহকাৰী হিচাপে দায়িত্ব গ্রহণ 
কৰে। তাৰ পিছত তেঙ& লাহোৰ, দিল্লী আদি নান! ঠাইত চিত্রকলা, নৃত্যকলা 
সম্পকয়ি শিক্ষা লাভ কৰি থার্কোতে ফৰাচী নৃত্যপটিয়সী লামেৰীৰ দৃষ্টি আকর্ষণ 
কৰিবলৈ সমর্থ হয়। তেওঁৰ ভ্রমণ কালত বিখ্যাত নৃত্যবিদ ৰামগোপালৰ লগত 
নৃত্য প্রদর্শন কৰিবলৈ গ্রথম সুবিধা পায়। মাদ্রাজলৈ গৈ তেও তাত এক পিলাই 
পৰিয়ালৰ লগত কেৰেলাৰ স্বনামধন্য কলাগুক শঙ্কৰ নামুদ্রীৰ আশীব্বাদ লৈ 
অলপ দিন তাতে নৃত্যশিক্ষা কৰে। কিছু দিনৰ পিছত এটা ব্যরসায়ী নৃত্যসজ্ঘত 
যোগ দি সৌগৰ, অমৰাৰতী, নাগপুৰ, বৰোদা. কৰাচী আদি ভাৰতৰ বিভিন্ন 
চহৰ আক গারে-ভূঞে পৰিভ্রমণ কৰে। তাৰ পিছত নটৰাজ বসিৰ লগত 
বে্ুন, মান্দালয়, শ্যাম, যাভা, বালি, কম্বোডিয়া আদি ঠাইলৈকো৷ গৈ অসমীয়া 
নৃত্যগীত দেখুরায়। সকতে ভাওনা আদিত দেখা নাচকে অসমীয়া সাজপাৰেৰে 
সজাইপৰাই অসমীয়া নাচ হিচাপে প্রদর্শন কৰি তেওঁ সকলে! ঠাইতে সমাদৰ লাভ 
কৰিছিল। ইয়াৰ পিছত অসমলৈ আহি ইয়াতো৷ নিজাকৈ নৃত্যসজ্ঘ খুলি নানা 
ঠাইত নৃতা-গীত দেখুরাই ফুৰিছে। সম্প্রতি বকরাই নিজৰ জন্মস্থান জামুগুৰিতে 
কলালঙ্ষ্মীৰ থাপনা পাতি অসমীয়া গীত-বৃত্যৰ উন্নয়নত একাণপতীয়াভাৰে 
আত্মনিয়োগ কৰি আছে। তেওঁ সত্তরসমূহৰ লগত যোগাযোগ ৰাখি গরেষণাত ব্রতী হৈ 
বিবিধ সাংস্কৃতিক জীচনি ৰপায়িত কৰিবলৈ তববান হৈছে। সেইবোৰ এতিয়াই 

বিবৰিবৰ নে এথোন। 

সঙ সঙলগীত্ত-লাটক গ্রকাডেমী 

ওপৰত নাম লোবা অনুষ্ঠানবোৰৰ উপবিও ৰাজ্যৰ থলুরা গীত-মাত, নাট আদিৰ 
উন্গয়নৰ বাবে অসম সঙ্গীত-নাটক একাডেমী (অসম কল! পবিধদ ) নামেষে আক 


তৃতীয় খণ্ড ২৩৫ 


এটা আধা চৰকাৰী সাংস্কৃতিক অন্ুষ্ঠানৰ জন্ম হয় ছিলঙত, ১৯৫৩ চনৰ ১৪ জুনত । 
কেন্দ্রীয় সঙ্গীত-নাটক একাডেমীৰ শাখ৷ স্ববপে এই অনুষ্ঠানখনিৰ স্থষ্টি হৈছিল। সেই. 
সময়ৰ অসমৰ ৰাজ্যপাল শ্রীজয়ৰামদাস দৌলতবামৰ পৌৰোহিত্যত একাডেমীৰ প্রথম 
জেনেৰেল কাউন্সিল বহিছিল আক ২০ চেণ্তেম্বৰৰ দিন! ছিলঙত নরজাত অনুষ্ঠান- 
খনিৰ প্রথম অভিরর্তন উৎসব জাকজমককৈ পতা হৈছিল। ১৮৬০ চনৰ একবিংশ 
বেজেনস্ত্রী আইনমতে অসম সঙ্গীত-নাটক একাডেমী বেজেদ্রী কৰা হয়। 

কেন্দ্রীয় সঙ্গীত-নাটক একাডেমীৰ শাখা হিচাপেই অসম সঙ্গীত-নাটক একা- 
ডেমীৰো গঢ দিয়! হয়। বাজ্যপালজনেই ইয়াৰ সভাপতি, শিক্ষামন্ত্রী ইয়াৰ অন্যতম 
গুৰিয়াল। তেতিয়াৰ বিধান সভাৰ অধ্যক্ষ কুলধৰ চলিহাদের প্রথম উপ-সভাপতি, 
শিক্ষামন্ত্রী মতিৰাম বৰ কার্ধ্য-নির্বাহকৰ সভাপতি আৰু বিজনীৰ বাণী সরিতা৷ দেবী 
প্রথম প্রধান সম্পাদদিক৷ নিযুক্ত হয়। 

ছিলঙৰ পিছত নগাও) ডিক্রগড়, শিরসাগৰ গুরাহাটা,শিলচৰ আদি নগৰত আড়ম্বৰ- 
পূর্ণ অভিরর্তরন পতা৷ হৈছিল। নৃত্য-শীত-অভিনয় আদি প্রদর্শন কৰাৰ উপৰিও মুল্যবান 
আলোচন! চক্র পত! হৈছিল আক বিশেষজ্ঞসকলে তাত নিজৰ বন্থমূলীরা মত 
আৰ পৰামর্শ দাঙি ধৰিছিল । ছুখৰ বিষয় সেই সকলোঁবোৰ চক্রৰ চক্রবেহুতে সোমাই 
নাইকিয়৷ হৈ গল। নগাঁও অভিবর্তনত ভাৰতবিখ্যাত নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্কৰেও দলে- 
বলে যোগ দিছিলহি। তেও অসমৰ: নৃত্যকলাৰ মুক্তকণে শ্্রেষ্ঠতা ন্বীকাৰ কৰি 
গৈছে । সেই অভিবর্তনৰে (৬ মেই, ১৯৪৪ চন ) উদ্বোধনী ভাষণত মান্্রাজৰ ভূত- 
পুর্ব ৰাজ্যপাল শ্্রীবিষ্ণুবাম মেধিয়ে ( তেতিয়া অসমৰ মুখ্যমন্ত্রী ) এঠাইত কৈছিল-_ 
“অসমৰ কল।-কৃষ্টি লৈ আমি গৌৰর কৰিবৰ যথেষ্ট থল আছে সঁচা, কিন্তু সেইবোৰ 
দেশে-বিদেশে প্রচাৰৰ অর্থে আসি বিশেষ একে। কৰিব পৰ! নাই। বাহিৰৰ পৰা 
ধিসকল গুণী লোক অসমলৈ আহে, তেখেতসকলে অসমৰ গীত-পদ-নাট-নৃত্য আদিৰ 
ভূয়সী প্রশংসা কৰে আৰু সেইবোৰ অসমৰ বাহিৰত প্রচাৰ কৰিবৰ দিহা কৰিব লাগে 
বুলি মত প্রকাশ কৰে । মোৰ বিশ্বাস এই কথাত কা'ৰে! দ্বিমত হব নোরাৰে। দেশে- 
বিদেশে অসমৰ কলাৰ প্রচাৰ কৰিব লাগিব আমাৰ শিল্পীসকলে । অনমত প্রকৃত 
গুণী শিল্পীলোকৰ অভার নাই, কিন্তু তেওঁলোকৰ জীবন্ত বাস্তর সমস্তাবিলাকৰে 
অভার নাই। আমি কিন্তু শিল্পীৰ মোল বুজে! নে? শিল্পীসকল অভার 
অভিষোগগ্রন্ত হৈ থাকিলে শিল্পকলাৰ প্রতি মনোযোগী হবলৈ তেওঁলোকৰ 
উৎসাহ আৰু সময় কত? কলা আক সংস্কতিৰ বিকাশৰ বাবে আমি যি- 
সকলৰ ওপৰত নির্ভৰ কর্ধিব লাগে, তেওঁলোকে যদি জীয়াই থাকিবৰ কাৰণে কঠোৰ 
ভারে জীরন-সংগ্রামত লিপ্ত হৈ থাকিব লাগে, তেনেহলে কলা-কৃষ্টিৰ উন্নতি সাধন হব 


২৩৬ মঞ্চলেখা 


কেনেকৈ ? আজি একাডেমীয়ে এই বিষয়ে গভীৰভাবে চিস্তা কৰি চাবৰ সময় 
আহিছে । ই চাব লাগিব যাতে দৈনন্দিন অভার-অভিযোগৰ তাড়নাত পৰি আমাৰ 
কৃতী শিল্পীসকলৰ উৎসাহ আক আগ্রহৰ অকাল মৃত্যু নহয়। প্রতিভাবান শিল্পী- 
সকলক বৃত্তি আৰ বানচ আদি দি সহায় কৰিব লাগিব। অসমত এতিয়ালৈকে 
অভিনয় আক আন আন কল৷ ব্যরসায় হিচাপে গটি উঠা নাই । এতেকে বহু দিনলৈকে 
অলমত শিল্পীসকলক চৰকাৰ, ৰাইজ আক একাডেমীৰ ফালৰ পৰা যথোপযুক্ত 
আধিক সাহায্য দিব লাগিব। আগৰ দিনত মোগল বাদছাহসকলে আৰ হিন্দু 
নৃুপতিসকলে গুণী শিল্পীসকলক যথাযোগ্য মর্যাদা দিছিল আৰু যাতে একাণপতীয়া- 
ভারে কলাচর্চাত মনোযোগ দিব পাৰে, তাৰ বাবে ভৰণস্পোষ্ণৰ দিহা! কৰিছিল | 
বর্তমান কালত সেইদৰে আৰ সেই পৰিমাণে সহায় দিয়া চৰকাৰৰ পক্ষে সম্ভবপৰ 
নহবও পাৰে। সেই দেখি মই কব খোজে। যে আমাৰ কলানুৰাগী অসমীয়া! ৰাইজে 
এইটে নিজৰ দেশৰ মঙ্গলকৰ কাম বুলি ধৰি লৈ একাডেমী আক তেনেকুৰা আন আন 
অনুষ্ঠানৰ যোগেদি আমাৰ শিল্পীসকলক সহায় কৰাটো৷ উচিত হব। ৰাইজে কৰে! 
বুলিলে কোনে। কামেই টান নহয়। গতিকে আমি আজি এনেকুৰা আচনি হাতত লব 
লাগিব যাৰ পৰ! অকল সামাজিক ক্ষেত্রতেই নহয়, অথনৈতিক ক্ষেত্রতো কলা আৰু 
কলাৰ সাধকসকলক তেওঁলোকৰ স্যাষ্য স্থান আৰু মর্যাদা দিব পারো । সঙ্গীত-নাটক 
একাডেমীয়ে এই বিষয়ে যথেষ্ট চিন্তা কৰিছে বুলি মোৰ বিশ্বাস। একাডেমীয়ে সুচিস্তিত 
পৰিকল্পনাৰে এই কামত আগবঢ়া! উচিত হব |” 


দুখৰ বিষয় শ্রীমেধি ডাঙবীয়াই হাবিলাষ কৰা মতে সঙ্গীত-নাটক একাডেমীয়ে 
আজি পধ্যস্ত বিশেষ স্থায়ী কাম কৰি দেখুরাব পৰা নাই । ডঃ শ্ত্রীমহেশ্বৰ নেওগৰ 
সম্পাদনাত ওলোর। “্বৰৰেখাত বৰগীত' আৰ ডঃ নেওগ আক শ্রীকেশর চাংকাকতীৰ 
যুটীয়। সম্পাদনাত ওলোরা 'বৰগীতৰ তাললিপি' নামৰ ছুখন মূল্যরান গরেষণ। গ্রন্থ 
প্রকাশ আক ১৯৫৬ চনত দিলীত শোণিতকুরৰবী নাট প্রদর্শন কৰাৰ বাহিৰে 
একাডেমীয়ে এতিয়াও একো! উল্লেখযোগ্য কাম কৰি দেখুরাব পৰা নাই । নাট 
অভিনয়ৰ ক্ষেত্রত নগারত এট। জাতীয় নাট্যশাল পাতিবলৈ কুকংকাৰাং কৰা হৈছিল 
যদিও তুলাপাতৰ বুকুতেই সেই লাগতিয়াল প্রচেষ্টাৰ অস্ত পৰিল। কেন্দ্রীয় 
সঙ্গীত-নাটক 'একাডেমীৰ দ্বাৰা দিল্লীত অনুষ্ঠিত হো! নাট-মহোৎসবত অসমৰ 
সঙ্গীত-নাটক একাডেমীৰ “শোণিতকুরবী” অভিনয়ে--_বিশেষকৈ ইয়াৰ লোকগীত 
আক নৃত্যবোৰৰ বাবে শ্রেষ্ঠ নাট হিচাপে স্বীকৃতি লাভ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। 
অসমৰ বাছকবনীয়া শিল্পীদলে এই অভিনয়ৰ কৃতকাধ্যতাত অবিহণা যোগাইছিল। 
তেঙলোক আছিল শ্রীফণী শর্া--বাণ, শ্রীঅজয় চলিহা--অনিকদ্ধ ১ শ্রীমতী 


তৃতীয় খণ্ড ২৩৭ 


নিক বধঠাকুৰ - উষা, প্রীমতী বকুল শইকীয়। (দাস )- চিত্রলেখা, গ্রীবাজেক্জ নাথ__ 
মহাদের, শ্রীসাৰদা! বৰ্দলৈ-_ বাটকরা, শ্তরীপ্রদীপ চলিহা_সনাতন। প্রযোজনা 
পৰিচালনা, সঙ্গীত আক পৰিচালনাত আছিল যথাক্রমে ৰাণী সরিতা দেরী, শ্্রীপ্রফুল্ল 
চন্্র বকরা, শ্রীবিষুণ্রসাদ ৰাভা আৰ শ্রীঞ্খদীপচন্দ্র চলিহা 

সি যি নহওক এই কথ স্বীকাৰ কৰিব লাগিব যে জীরনৰ শেষ দিনলৈকে প্রধান 
সম্পার্দিক! সবিতা দেবীয়ে অশেষ পৰিশ্রম কৰি অনুষ্ঠানখনি কলধোপ কর্লধোপ অরস্থাত 
হলেও জীয়াই ৰাধি গৈছিল । তেওঁৰ অকাল মৃত্যুৰ পিছত তেতিয়াৰ সহকাৰী 
শিক্ষাধিকাৰ শ্রীককণানন্দ দত্ত ইয়াৰ অস্থায়ী সম্পাদক নিযুক্ত হৈছিল আৰ এতিয়া 
সেই দায়িত্ব গ্রহণ কৰিছে অধ্যক্ষ শ্রীপৰাগধৰ চলিহাই ৷ কেন্দ্রীয় সঙ্গীত-নাটক একা- 
ডেমীয়ে ইয়াৰ ভিতৰতে অভিনয় শিল্পী হিচাপে লেটুগ্রাম সত্রৰ সত্রাধিকাৰ শ্ত্ীশ্রীমিত্র- 
দেব মহস্তদেরক আক সত্রীয়৷ নাচত পাৰদগিতাৰ বাবে কমলাবাৰী সনত্রৰ শ্রীমণিৰাম 
দত্ত মুক্তিয়াৰদেরক বঁটা দি সম্মানিত কৰিছে। এইখিনিতে ছুখৰ হুমুনিয়াহ এটা 
পেলাই কব লাগিব যে ঘাইকৈ আমাৰ পাত্র-মন্ত্রীনকল আক বাইজৰ উদাসীনতাৰ 
বাবেই অসমৰ প্রবীণ নাট্যশিল্পী ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, জগতচজ্দ্র বেজবকরা, ব্রজনাথ 
শশ্মা আদিয়ে জাতীয় চৰকাৰৰ পৰ! কোনো স্বীকৃতি নোপোরাকৈয়ে এই অকৃতজ্ঞ 
জগতৰ পৰা আতৰি যাবলগীয়া হল -- বুটিছ আমোলত এনে হোরা হলে অবশ্থে 
আক্ষেপৰ কাৰণ নাছিল । | 


বাজি;ক নাট-মহোগুসর 

অসম চৰকাৰৰ প্রচাৰ বিভাগে ১৯৬১ চনৰ অক্টোবৰ মাহত গুরাহাটাৰ 
ৰাজিক পুথিভবালত আবম্ত কৰা “ৰাজ্যিক নাট মহোৎসব” অসমীয়। নাট্যজগতত 
এটা! আদর্শনীয় পদক্ষেপ। আগৰ দিনৰ ৰজা, মহাৰজা; সত্রাধিকাৰ, জমিদাৰসকলে 
সাহিত্য, নাট-অভিনয় আদি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানবোৰৰ গুৰি ধৰিছিল আৰু তাৰ 
ফলতেই সেইবোৰে বিভিন্ন দিশত পত্রে-পুষ্পে স্থশোভিত হৈ জকমকাই উঠিছিল। 
আজিকালি সেই ৰামো নাই, অযোধ্যাও নাই ; অর্থাৎ ৰজাৰ বাজ্য নাই, জমিদাৰৰ 
জমিদাৰি নাই, সত্রাধিকাৰৰ প্রভার-পয়োভৰ নাই, এতেকে সেই ঠাই পুৰাবলগীয়া 
হৈছে কেন্দ্রীয় চৰকাৰ আক ৰাজ্যিক চৰকাৰবোৰে । আমাৰ অসমীয়া নাটঘৰবোৰত 
ভুমুৰি দি ধৰা নানান আহুকলীয়৷ সমস্তাৰ বাটত অসম চৰকাৰৰ পৃষ্ঠপোষকতাত 
গজালি মেলা নাট-মহোৎসরক সামান্য পোহৰৰ ৰেঙনি এটা বুলি ধৰি লৈ 
শিল্পী মনক উদ্বুদ্ধ কৰি তুলিবলৈ কলালক্্মীৰ এইভাগ পুজা প্রচাৰ বিভাগৰ 
সংস্কতি শাখাৰ এট! প্রশংসনীয় প্রচেষ্টা বুলি কব পৰা যায়। 


২৩০ মঞলেখা 


ভাল হাতেলিখা নাটৰ প্রদর্শনমূলক অভিনয়ৰ দিহ। কৰি নাট্যকাৰসকলক, 
নাট]নুঠানবিলাকক অনুপ্রেৰণ। দান কৰাটোবেই এই নাট্য সমাৰোহৰ ঘাই উদ্দেশ্ট। 
ইয়াৰ ব্যবস্থাপনা আৰু প্রযোজনা কৰে অলম চৰকাৰৰ প্রচাৰ বিভাগৰ সাংস্কৃতিক 
শাখাই। পৰিচালনা সমিতিৰ সভাপতি স্ববপে অধ্যাপক শ্রীঅতুলচন্দ্র 
হাজৰিক! আক পদেন সম্পাদক নিযুক্ত হৈছিল শ্রীকব্র বকা । নাট-বাছনি সমিতিত 
আছিল ডঃ শ্রীমহেশ্বৰ নেওগ, অধ্যাপক ৰায়হান ছাহ, শ্রীফণী তালুকদাৰ আৰু 
শ্রীযোগেন্দ্রনাথ বৰকাকতী। আটাই কেইদ্রিন অনুষ্ঠান পতা৷ হৈছিল গুৰাহাটা 
ৰাজ্যিক পুথিভ ৰালৰ ভরনত। 

উছবূৰ আবন্তণি হৈছিল যোৰহাটৰ মিলিত সমাজে নিবেদন কৰা শ্রীন্ুৰেশ 
গোস্বামী ৰচিত “তেজৰ শিখা” নাটৰ অভিনয়েৰে (৭১০৬১ )। নাট-মহোৎসর 
উদ্বোধন কৰি অসম বিধান সভাৰ অধ্যক্ষ শ্রীমহেন্দ্রমোহন চৌধুৰীয়ে কৈছিল, “মই 
আশা কৰে, ৰাঞ্িক নাটমহোৎসর আয়োজন কৰাৰ পৰা অভিনয় আদিৰ 
উন্নতিৰ লগে লগে নতুন নতুন নাট আৰু নাট্যকাৰ দেখিবলৈ পোৰা যাব। 
এনে ধৰণৰ নাট-মহোৎসর প্রতি বছৰে পালন কৰ৷ 
উচিত। অসমৰ সাহিতা, কলা-কৃ্টি আদি কোনে 
ক্ষেত্রতে পাছ পৰা নহয়। অতি প্রাচীন কালৰে পৰা অসম সীস্কৃতিক 
এঁতিহাৰে ভৰপুৰ | শ্রীমস্ত শঙ্কৰে তেৰাৰ বন্ধমুখী প্রতিভাৰে সকলো! বিষয়ে 
যি স্থদুঢ় দৌল বান্ধি থৈ গল, তাতে ভেজা দিয়েই আজিও অলমৰ অভিনয়, কলা-্থষ্টি 
আদিয়ে সমূদ্ধি লাভ কৰি আছে। চৰকাৰ এই সজ প্রচেষ্টাই সেইটে। আক 
ব্যাপক আৰু সমৃদ্ধিশীলী কৰি তুলিব বুলি মোৰ বিশ্বাস। এই প্রচেষ্টাৰ দ্বাৰা 
অসমৰ সাংস্কৃতিক সম্পদৰাশিয়ে উন্নততৰ গঢ় লব বুলিও আশা কৰিব পাৰি ।” 

সভাপতিৰ আসনৰ পৰ! শ্রীহাজৰিকাই 'তেওঁৰ ভাষণত কৈছিল--“অসমৰ 
নাট বা অভিনয়ৰ কথ! কবলৈ হলে জয়জয়তে অসমৰ কলা-সংস্কৃতিৰ প্রধান গুক 
সর্ব্গুণাকৰ কলাকাৰ শ্রীমন্ত শঙ্কবদেরৰ নাম ভক্তিৰে স্তরৰিব লাগে। পাঁচশ 
বছৰৰ আগতে গুকজনাই বৰদোর! থানত চিহুযাত্রা ভাওন। পাতি অসমৰ কলা-লঙ্ষ্মীৰ 
আগত যিগছ বস্তি জ্বলাই থৈ গল, সি আজিও নান! ছূর্য্যোগ-বিপর্ধ্যয়ৰ মাজেদিও 
অখণ্ড প্রদীপ হৈ অল্লান জ্যোতিৰে জ্বলিব লাগিছে আৰু জ্বলি থাকিব । গুকজনাৰ 
আশীর্ব্বাদ-নির্ম্মালি স্ববপে নাট-ভাওনাই আজিও অলমৰ গাঁরে-ভূঞ্চে, সত্রই-নামঘৰে 
অনমীয়! সমাজখনৰ ধৰণী ধৰি আছে বুলি কলে বড়াই কোবরা নহয় । এয়ে অসমৰ 
মুকলিম্চ অভিনয়। এই মুকলিমঞ্চ অভিনয় সাত সাগৰ তেৰ নদীৰ্‌ সিপাৰৰ 
পবা ধাৰ কৰি অন! হোরা নাছিল । অসমৰ মাটি পানীতে ইয়াৰ স্ষটি হৈছিল-_ 


প্রথম নিশা 


তৃতীয় খণ্ড ২৩৪ 


অনমীয়াৰ ধাতুত শুজাকৈ। সি ঘিনহওক দেশলৈ ইংবাজৰ শাসন অহাৰ পিছৰ 
পৰ1 আমাৰ ভাষা-সংস্কতিৰ বৰঘৰটোৰ ছুরাৰ-খিড়িকীবোৰ এখন এখনকৈ মুকলি হল 
আৰু তাৰ মাজেদি পশ্চিমৰ ফালৰ বা-বতাহ বাককৈয়ে সোমাল। তাৰ ফলত নতুনৰ 
সহাৰি পাই পুৰণিয়ে ৰপ সলালে, যুগৰ লগত খাপ খুৰাই লবলৈ চেষ্টা কৰিলে । 
পুৰণি ভাওনা-সবাহ থাকিল সঁচা, কিন্ত নতুনকৈ থিয়েটাৰ আহিল, বোলছবি আহিল, 
মাইক্রোফোন আহিল, অনাতাৰ আহিল, একাঙ্কিকা আহিল আক যে কত কি! 
মুঠতে এই সকলোবোৰ গ্রহণ কৰি আমাৰ কলা-সংস্কৃতিয়ে পুৰণি মোট সলাই, 
ন সাজপাৰ পিদ্ধি জাকত জিলিকা আক মনমোহনীয়। হবলৈ চেষ্টা কৰিছে । 
নতুনক পাই আমি অবশ্থে পুৰণিক অর্থাৎ সাতামপুৰৃষীয়। পুৰণি সংস্কৃতিৰ বিভূতিবোৰ 
বর্জন কৰিব পৰা. নাই আৰু কৰাটে! উচিতো৷ নহয়, কিয়নো তাকে কৰিলে এটা 
আত্মঘাতী কামহে কৰা! হব নিশ্যয়। পুৰণিক নতুনৰ লগত খাপ খুরাই লোভনীয় 
অক শোভনীয় কৰি লবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে মাথোন । 

জোনাকী যুগৰ শিল্পীসকলে পশ্চিমীয়া৷ সঁচৰ নাট্যসাহিত্যৰ ফুলপুলটি আল- 
ফুলকৈ আনি আমাৰ দেশত কইছিলহি। সিদিনালৈকে সেই ফুলপুলিটো৷ লহপহকৈ 
বাড়ি আহিছিল আক পত্রে-পুষ্পে, ফুলে-ফলে জাতিক্ষাৰ হৈ উঠিছিল। নান! জনৰ 
পৰ! নানাভারে আপডাল পাই পুলিটোৰে শ্ত্রীবৃদ্ধি সাধন কৰিবলৈ সক্ষম হৈছিল আৰ 
কেতিয়াবা কেতিয়াবা ছূর্য্যোগৰ ধুমুহাৰ মাজে! মূৰ ওখ কৰি থিয় হৈ আছিল । পিছে 
নান। কাৰণত বিশেষটৈ আপরীয়। দ্বিতীয় মহাসমৰৰ পিছৰ পৰা এই গছুপুলিটিয়ে 
যেন বাটন শক্তি হেকরাই ঠিহিৰা মাৰি থাকিবলগীয়। হৈছে । বিজ্ঞানৰ অগ্রগতি, 
মানৰ জীরনৰ কর্মব্যস্তত|, কচিৰ পৰিবর্তন আৰু শ্িল্লীয়ে আধিক অভার-অনাটনৰ 
লগত তুমুলভাৰে যুদ্ধ কৰিবলগীয়া অরস্থাই ইয়াৰ ঘাই কাৰণ বুলি কব পৰা যায়। 
বোলছবিৰ লগত তুমুল পরতিদ্ন্িতাত ঠাবৰিব নোরাৰিও মঞ্চৰ অভিনয়ে ঠাই অজৰাই 
দি বাণপ্রস্থ গ্রহণ কৰিবলগীয়। হৈছে , গোটেই নিশাটে! কটাই দি দীঘলীয়া৷ অভিনয় 
চাব্লৈ আজিৰ যুগৰ কর্মব্যস্ত মানুহৰ অবসৰ নাই, প্রবৃত্তিও নাই আক তেনে অভিনয় 
পাতিবলৈ শিল্পীৰ পক্ষতো! ত্যাগ, ধৈর্য্য আৰু নিষ্ঠাৰ অভার। যান্ত্রিক যুগত মান্ুহ- 
বিলাকো যন্ত্রত পাঁৰণত হৈ পৰিছে । তছুপৰি আজিৰ মঞ্চত সহ-অভিনয় অপবিহার্ধ্য 
হৈ পৰিছে, কিন্তু সেই অনুসাৰে অর্থাৎ প্রয়োজনৰ অনুপাতে মহিপাশিল্পীৰ অভার পদে 
পদে অনুভূত হৈছে । সকলোতকৈ ডাঙৰ কথা দেশৰ উদ্ধগামী আধিক সমস্তাই শিল্পী- 
সকলক বিব্রত কৰি তুলিছে। শিল্পীয়ে ততভত নেপাই ইটোৰ পিছত সিটে! “কিয়'ৰ 
প্রশ্ন তুলিছে। কিন্ত আজিকোপতি এই “কিয়'বোৰৰ মুসমাধান হোর! নাই আৰু 
সহজতে হোবাৰ আগন্তকো। আমি দেখা! পোর। নাই। অভিনয় কৰি নাইব। নাটক 


২৪৬ ম্চলেখা 


লিখি পেটৰ ভাতমুঠি মোকলাব পৰাটো এতিয়াও আমাৰ দেশৰ খিল্পীৰ ভাগ্যত ঘটা 
নাই। পুৰণি কালত পত। ৰাজনুয় যজ্ঞৰ দৰে আর্জিকালি একোখনি পূর্ণাজজ নাটৰ 
অভিনয় বায়বহুল আৰু কষ্টসাধ্য হৈ পৰিছে । কেরল যে আমাৰ অসমতে এনেবোৰ 
অথস্তৰ মিলিছে এনে নহয়, ভাৰতৰ মান আন ৰাজ্যতো৷ কম বেছি একে ধৰণৰ ছর্য্োগ 
নঘটাকৈ থকা নাই । তাৰে কেতবোৰ ৰাজাই অবরস্যে ধনবল আক জনবলৰ সহায়ত 
সঙ্কট প্রতিৰোধ কৰিব পাৰিছে। সম্তোষৰ বিষয়, আমাৰ ৰাজ্য চৰকাৰে স্বত্বসাঁপেক্ষে 
বঙ্গঞ্চবোৰলৈ আধিক সাহায্য আগবঢাইছে। এই সাহায্মূলক আচনিৰ ফলত 
আমাৰ ৰঙ্গমঞ্চবোৰ কেনেভারে উপকৃত হৈছে আক তাৰ সফল ক'ত কেনেভাবে লাভ 
কৰ। হৈছে, সেই বিষয়ে আমি এতিয়াও ভালদৰে কব পৰ। নাই এথোন। পিছে এইটো 
হলে ঠিক আঁচনি আগবঢাওঁতা চৰকাৰ আৰু সাহায্য গ্রহণ কৰৌত] নাট্যামোদী ৰাইজ 
ছুই পক্ষতে আস্তৰিকতাৰ অভার হোৰা যেন দেখা! যায়। অবৈতনিক নাট্যসমাজৰ 
দ্বাৰা অনুষ্ঠিত হোরা অভিনয়ৰ ওপৰত বন্থৰা প্রমোদ কৰেও নতুন আহুকাল স্থ্টি 
নকৰাকৈ থক। নাই । এই বিধ কৰৰ দ্বাৰা চৰকাৰী ৰাজভ'ৰাল নিশ্চয় টনকিয়াল 
হোরা নাই _-ইফালেদি ইয়াৰ ফলত অব্যরসায়ী নাট্যসমাজবিলাকে ত্রাহি মধুসূদন 
স্ঁরৰিবলগীয়া হৈছে। কেইটামান পর্ধ্বৰ দিনত এই কৰ বেহাই দিয়াৰ ব্যরস্থা হৈছে 
যদিও তাৰ দ্বাৰা সমস্তাৰ অলপে। সমাধান হোরা নাই । 

এনে ধৰণৰ বাৰবুৰি সমস্যাই জুমুৰি দি ধৰি বর্তমানে আমাৰ নাটশালবোৰৰ, 
নাট্যসমাজৰ আৰ শিল্পী-জীবনৰ কঁকাল মেছ। কৰি দিছে । এই কালছোরাত আগৰ 
দৰে মঞ্চ অভার পুৰাবলৈ ছুই এখন নতুন নাট ছপা। হৈ ওলালেও তাৰ সংখ্যা 
নিচেই তাকৰ। তছুপৰি পুৰণি নামজ্ঘলা অতিনেত! বেছি ভাগেই বৰঙ্গমঞ্চৰ লগত 
সম্বন্ধ ত্যাগ কৰিছে, নতুন উদীয়মান শিল্পীসকলৰ মনে। বেছিকৈ বোলছবিৰ প্রাতিহে 
ঢাল খাইছে । আমাৰ একাষাৰ কথ! আছে বোলে সাঁতোৰ সাতোৰ নিজ বাহুবলে, 
সাতুৰিব নোরাৰিলে ঘা ৰসাতলে । স্ুখৰ বিষয় আজি ইমান দিনে এদল অস্মীয়। 
শিল্পীয়ে নিজ্র বান্ছবলেৰে সীতুৰি অসমৰ নাট্যজগতত নিষ্প্রদীপ বা ব্লেক আউট হুবলৈ 
দিয়। নাই। 

লাচিতৰ দিনৰ একোজন অসমীয়! বণুরাই বন্থুরাৰ কাম কৰিছিল, মাটি 
থা্দিছিল, নাও বাইছিল, হিলৈ মাৰিছিল। আজি অসমীয়। শিল্পীয়েও অনুকপভাৰে 
নাট লিখিবলগীয়া হৈছে, অভিনয় কৰিবলগীয়া হৈছে অর্থাৎ অভিনয় এখনৰ মৰমত 
নানা তৰহৰ কামত নানাভারে হাড়ভগ!। শ্রম কৰিবলগীয়। হৈছে । পিছে 
পার্থক্য এইখিনিতে যে আজিৰ অসমীয়াৰ গাত আন সকলে। গুণ থাকিলেও লাচিতৰ 
দিনৰ জীবনীশক্তি বা 'ভাইটেলিটি” নাই। সীমারদ্ধ শক্তি-সামথ্যৰ মাজতে থাকি 
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আজিৰ অসমীয়া শিল্পীয়ে একে সময়তে নাট্যশিল্পক জীয়াই ৰাখিবলৈ আৰু পেটৰ 
ভাতমুঠি উলিয়াবলৈ তুমুল সংগ্রাম কৰিবলগীয়া হৈছে । এনে আন্ুকলীয়। প্রতিকূল 
অরস্থাৰ লগত অহৰহ যুদ্ধ কৰি যি কেইজন অসমীয় শিল্পীয়ে অসমী আইৰ মুখ 
উজ্জ্বল কৰিবলৈ সমর্থ হৈছে তেওঁবিলাক নিশ্চয় আমাৰ অশেষ ধন্াবাদৰ পাত্র । বোধনাথ, 
ইন্দ্রেশ্বৰ, জ্যোতিপ্রসাদ, জগৎচন্দ্র, ববদাকান্ত, ব্রজনাথ আদি আজি আমাৰ মাজত 
নেথাকিব পাৰে কিন্তু তেওঁলোকৰ যোগ্য উত্তৰাধিকাৰী আমাৰ মাজত এতিয়াও আছে । 
থাকিব লাগিব--নেথাকিলেও অদুৰ ভরিষ্ততত তেওঁলোক আমাৰ মাজলৈ, আমাৰ 
নিচিন! হৈ আকৌ আহিব-_নাহি নোরাৰে। অসমীয়া শিল্পীসকল আশাবাদী-_ 
শঙ্কৰ-লাচিত-লক্ষ্মীনাথৰ দেশত নিৰাশীবাদীৰ ঠাই কেতিয়াও নাই ।” 

দ্বিতীয় দিন! ( ৮/১০।৬১ ) তিনিচুকীয়াৰ শিল্পীসকলে নিবেদন কৰিছিল 
শ্রীসমবেন্্র শইকীয়। ৰচিত “ৰাজপথ' । সেই দিনাৰ মুখ্য অতিথি আছিল অসমৰ প্রাক্তন 
ৰাজ্যপাল জেনেৰেল শ্রীনাগেশ । তেওঁ ভাষণ-প্রসঙ্গত কৈছিল, “অসম ৰাজ্য হল 
বিভিন্ন জাতি, উপজাতি, বিভিন্ন ভাষাভাষী লোকৰ এখন মিলনভূমি । এই বিভিন্নতাৰ 
মাজতো৷ এই দেশত একতাই বিৰাজ কৰিছে । মঞ্চ 
আন্দোলনৰ তথ স্থকুমাৰ কলাৰ মাধ্যেমেৰেও বহু পৰিমাণে 
এই মিলন সঙ্ঘটিত হৈছে ক্রিয়নে স্কুমাৰ কলা এনে এট! বিদ্যা, যাৰ মানত কোনে। 
ভেদ-ব্যরধানৰ ঠাই নাই, ঘি সকলেকে একমুখী কৰি আনন্দত আপ্লুত কৰে। পাঁচশ 
বছৰৰ আগতেই মহাপুকষ শ্রীশঙ্কৰদেরে' তেও বন্মুখী প্রতিভাৰ দি থৈ যোৰা 
অবিহণাৰে অসম দেশক খণী কৰি থৈ গৈছে। এইজনা মহাপুকষে প্রতিষ্ঠা কৰ! 
নামঘৰ আক সত্রসমূহ প্রার্থনাগৃহৰ উপৰিও একোটা ৰঙ্গমঞ্চ বা ভাওন!ঘৰ। নাট্য- 
শিল্পৰ দর্শকৰ মনত গভীৰভারে ৰেখাপাত কৰিব পৰা ক্ষমতা আছে। ই আন 
স্থকুমাৰ কলাতকৈ অধিক শক্তিশালী । অশিক্ষিত, অর্ধশিক্ষিত আদি ৰাইজৰ বাবে 
নাট্যাভিনয় এক বিৰাট শিক্ষাৰ মাধ্যম হব পাৰে । জনকল্যাণকামী ৰাষ্ট্র স্বাপনৰ 
আদর্শত অনুপ্রাণিত হৈ আমাৰ চৰকাৰে নাট্যশিল্পৰ উন্নতি আৰু কল্যাণৰ বাবে 
সেই কাৰণেহে নানান ব্যরস্থা গ্রহণ কৰিছে । কিন্তু চৰকাৰী সাহায্যতকৈয়ো আবশ্যকীয় 
কথ। হৈছে শিল্পীসকলৰ আহাশুধীয়। প্রচেষ্টা আৰু বাইজৰ অনুপ্রেৰণ। | ৰাজ্যিক 
নাটমহোৎসর আদিৰ দৰে অনুষ্ঠানে অসমৰ মঞ্চ আন্দোলনত অগ্রগতিৰ তেনে অন্ু- 
প্রেবণাই যোগাব পাৰিব ঝুলি আশা। কৰা যায়। এনে মহোৎসব প্রতি বছৰে অনুষ্ঠিত 
হোন্বাটে। উচিত ।” 

তৃতীয় দিনা (৯১০।৬১)ছিলঙৰ নাট্যসমাজে শ্রীযুগলকুমাৰ দাস বচিত দুষটি' নামৰ 
নাটখনি আগবঢ়াইছিল । এই নাট ঘ্বাইকৈ প্রচাৰধন্মী হলেও প্রযোজনা, স্বপৰিচালন। 
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আৰু শিল্পীসকলেও নিষ্ঠাৰে অভিনয় কৰা দেখি দর্শকসকলে চাই ভাল পাইছিল | 
এই নিশাৰ কোনো মুখ্য অতিথি বৰণ কৰা হোরা নাছিল। 
চতুর্থ দিনা ( ১০।১০।৬১ ) দৰং জিলাৰ জামুগুৰি নাট্যসমাজে 
স্্ীঘনকাস্ত শইকীয়া ৰচিত ঘুক্তদ্বাৰ' নামৰ অস্পুশ্ঠতা বঙ্জনমূলক নাট এখন মণ্চ্থ 
কৰিছিল। এই নাটত অসমৰ প্রতিখন গাঁরতে ঘটি থক ঘটনাকে শিল্পীসকলে 
স্বাভাবিকভাবে ৰূপায়িত কৰিছিল । নামঘৰৰ আলধৰাৰ ভারত নাট্যকাৰ শ্রীঘনকাস্ত 
শইকীয়াই নিখুত অভিনয় কৰিছিল । মুখ্য অতিথিৰ ভাষণত ডঃ সৃর্্যকুমাৰ ভূঞাদেরে 
কৈছিল,--“এনে নাটমহোতৎসবৰ পৰা আমাৰ নাট্যকাৰ আৰু অভিনেতাসকলে 
উৎসাহ পায়। এনে নাটমহোৎসরে জনসাধাৰণক আমোদ- 
প্রমোদ দিয়ে, তহুপৰি তেওলোকৰ আগত শুদ্ধ পন্থা! দাঙি 
ধৰি আমাৰ সমাজত প্রচলিত কুপ্রথাবোৰলৈ আঙুলিয়াই দিয়ে । আজি কিছু দিনৰ 
পৰা ঘিবোৰ অনাতাৰ অভিনয়ৰ আয়োজন কৰা হৈছে, সেইবোৰে ইতিমধ্যে 
আমাৰ মাজত প্রয়োজনীয় উৎদাহ উদ্দীপনা আনি দিছে । এই নাটমহোতসরৰ 
উদ্যোগত যিবোৰ নাট প্রযোজনা! কৰা হৈছে সেইবোৰে নিশ্চয় আক বেছি উৎসাহ 
উদ্দীপন! আনি দিব। কোনে জানে এনে ধৰণে প্রযোজনা কৰা নাটসমূহৰ মাজৰ 
পৰাই বিশ্বক চমক লগাব পৰ! কিছুমান শিল্পীব স্থষ্টি নহব। কিন্তু গ্রীচত এচিলাচ, 
ইউৰিপাইডিচ, চফোকলচ আৰু এৰিষ্টফেনিছি আৰু ইংলগুত ছেক্সপীয়েবৰ যুগত 
হোরাৰ দৰে মহান কাম, মহৎ চিস্তা আৰু বিখ্যাত নাটসমূহৰ সদায় একেলগেই 
সত্বি হয়। সেই কাৰণে নাটসমূহেই হল এটা জাতিৰ চিত্র আক আদর্শবাদৰ 
প্রতীক আৰু সেই দৃষ্টিকোণৰ পৰাই বিশ্বই আমাৰ নাটসমূহ বিচাৰ কৰি চাব। 
পুৰণি গ্রাচ আক ৰোমত শাসনকর্তা বা দণ্ডাধীশৰ সৌজন্যত শাবীৰিক 
প্রতিযোগিতা আৰ নাট্যানুষ্ঠানক ধৰি বিভিন্ন আমোদগ্রমোদ বা খেলধেমালি 
জনসাধাৰণক দেখুরা হৈছিল। আমাৰ ভাৰতব্ধন সকলো! দিশতে প্রগতিৰ 
পথত আগবাট়িব খোজা এখন জনকল্যাণকামী ৰাষ্্র। কেরল অর্থ নৈতিক উন্নয়নৰ 
হকে প্রচেষ্ট। চলালেই যথেষ্ট নহব। সকলো ক্ষেত্রতে জনসাধাৰণৰ সর্ব্বতোমুখী 
উন্নয়ন কৰাটোরেই হৈছে আমাৰ বর্তমান প্রশাসন ব্যৰস্থাৰ মূল উদ্দেশ্য । এনে 
এটি নাট-মহোৎসরৰ আয়োজন কৰি অসমে কল্যাণকামী ৰা্ট্র এখনৰ ভাবধাৰাকে 
অনুসবণ কৰিছে ।” 

পঞ্চম দিন! (১২1১০।৬১) গুরাহাটী আজাবাৰ শ্রীউত্তমচন্দ্র বকর! বচিত “জেৰেঙাৰ 
সতী নামৰ বুৰজীমূলক নাট এখনি মেল! হৈছিল । ডাঃ শ্রীহোমেশ্বৰ চৌধুবীৰ নেতৃত্বত 
পাঁটাছাৰকুচিৰ নাট্যসঙ্ঘই নাটখনি দাড়ি ধবিছিল। সেই দিন! মুখ্য অতিথি 
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তৃতীয় খণ্ড ই৪৩ 


গুরাহাটীৰ প্রবীণ খ্যাতনামা অভিনেতা শ্রীমাণিকচ্জা চৌধাৰীয়ে তেওঁৰ ভাঁষণত 
কৈছিল,_“আজি ২৫৩০ বছৰ আগতে মই নাট্যষঞ্চৰ পৰা অরসৰ লৈ 
এনেবোৰ অনুষ্ঠানৰ পৰা! আতৰি আঠে! যদিও নাট অভিনয়ৰ 
প্রতি মোৰ আগ্রহ নোহোর! হোরা নাই । কনিষ্ঠ অভিনেতা- 
সকললৈ মোৰ আনশীর্ব্বাদ অটুট আছে। আমি যি সময়ত অভিনয় কৰিবলৈ 
আবস্ভ কৰিছিলো, তেতিয়া দেশত ইয়াৰ বাবে স্থুস্থ পৰিবেশ নাছিল । এইবোৰ 
কামত অনর্থক সময় নষ্ট কৰ! বুলি বহুতে আমাক বিদ্রুপ কৰিছিল। আনকি 
অভিভারকসকলেও আমাক সমূলি উৎসাহ দিয়া দূৰৰ কথা, তেঙলোকে গান 
গোরা, নৃত্য কৰা, ভাও দিয়া আদি কামবোৰ ভাল মানুহৰ উপযোগী বুলি 
নেভাবিছিল। তছুপৰি সেই সময়ত ভাল অসমীয়া নাটকৰ অভার আছিল। 
আলোকসম্পাত, সাজসজ্জা আক আন আন নাটঘৰীয়৷ সাজসৰঞ্জামৰ অভার 
আমি বৰকৈ অনুভব কৰিছিলো। সেই কাৰণে তেতিয়া একোখন অভিনয় 
পাতিবলৈ কঠোৰ পৰিশ্রম আক বাধাবিঘিনি অতিক্রম কৰিবলগীয়া হৈছিল। 
বৰ আনন্দৰ বিষয় আজি আক সেই দিন নাই। আজিৰ শিল্পীয়ে নানা 
তবহৰ সা-স্থধিধ! পাইছে, বৈজ্ঞানিক কলাকৌশলৰ স্থবিধাও লব পৰা হৈছে। 
চৰকাৰ আৰু বৰাইজৰ পৰাও শিল্পীসকললৈ উৎসাহ উদগনি আহিছে । এইবোৰৰ 
সজ ব্যব্ুহাৰ কৰি আমাৰ দেশৰ নাট্যান্ুৰাগী শিল্পীসকলে অসমৰ নাট্যজগং 
জাকত জিলিক! কৰি তোলক । এয়ে মোৰ পৰমেশ্বৰৰ ওচৰত প্রার্থন! |” 

ষষ্ঠ নিশ! (১৩।১০।৬১) গুবাহাটীৰ কানবূপ নাট্সমিতিয়ে শ্রীপ্রবীণ ফুকন ৰচিত 
“মনিৰাম দেরান” নাটৰ অভিনয় কৰে । সেই দিনাৰ মুখ্য অতিথি বিখ্যাত মহিলা কৰি 
শ্রীমতী নলিনীবাল৷ দেরীয়ে তেওঁৰ ভাষণত কৈছিল, “মানুহে জনমৰ লগে লগে 
অভিনেতাৰ স্বভার লৈ আহে। শত জনমৰ বিচিত্র অভিনয় কৰি অহা মানুহ 
স্বভারতে অভিনয়ধম্মী । সেয়েহে অভিনয়ে মানুহক এনেদৰে 
আকর্ষণ কৰি আনন্দত আপ্লুত কৰি তোলে । অভিনয় এটি 
বিশিষ্ট শিল্প। স্থনিপুণ শিল্পীয়ে মানুহৰ বিভিন্ন চৰিত্রৰ অভিনয় বপায়িত কৰি 
কৃতিত্ব দেখুরাই আজি এটি নতুন যুগত উপস্থিত হৈছেহি। আজি পৃথিরী জুৰি 
নাট্য আড়ম্ববত বিপুল পয়োভৰ । চিত্রজগতত অভিনয়শিল্পই দিনে দিনে উৎকর্ষ 
লাভ কৰিছে। আন দেশৰ তুলনাত আমাৰ অসম দেশত এই অভিনয়ৰ ফালটো 
বিশেষ লেখত লবলশীয়া হৈ উঠা নাই। স্থখৰ বিষয় অসমৰ শিল্পীসকলৰ 
মাজত বর্তমানে এটা নতুন প্রেৰণাই, নতুন জাগৰণে দেখা দিছে । এই বিষয়ত লাগে 
একাশপতীয়া সাধনা, লাগে সুক্ষ দৃষ্টি, চবিত্র অনুশীলনৰ অভ্যাস আৰ আত্তৰিক 


পঞ্চম নিশা 


ষষ্ঠ নিশা 


২৪৪ মফলেখা। 


অধ্যরসায়। মই আশা করে৷ শ্রেষ্ঠতম কলাবিষ্ভা অভিনয়ৰ ক্ষেত্রত অসমৰ উদীয়মান 
শিল্পীলকল সমর্থ হব ।” 
মহোৎসরৰ শেষৰ দিন! ( ১৪।১০'৬১) বৰপেটাৰ মিলিত শিল্পীসজ্ঘই “বেউলা।' 
নাটৰ অভিনয় কৰি দেখুবায় । বেউলা-লক্ষ্মীন্দাৰৰ অমৰ কাহিনীয়ে অসমীয়া ৰাইজক 
যুগ-যুগাস্তৰৰ পবা আকর্ষণ কৰি আহিছে। এই কাহিনীকে লৈ শ্রীঅতুলচন্দ 
হাজৰিকা আক শ্রীকামাখ্যানাথ ঠাকুৰে ৰচনা কৰা নাট ছুখনৰ ভেটিতে বৰপেটাৰ 
শ্রীগিৰিশ দাসে পন্সপুৰাণৰ সমল যোগ দি তেওঁলোকৰ 
সম নিশা নাট্যসমাজৰ বাবে উপযোগী কৰি এই নাটখনি যুগুত কৰি 
উলিয়ায়। এই নাট কেবা নিশাও হাজাৰ হাজাৰ দর্শকৰ সমাবেশত অভিনীত 
হোবরাঁতি বৰপেটাৰ নাটঘৰৰ বৃৰীত এটি গৌৰরোজ্জল অধ্যায়ৰ সুচনা কৰে। 
বৰপেটাৰ এই শিল্পীসকলে গুরাহাটীৰ উপৰিও ছিলঙতে। বিপুল দর্শকৰ আগত 
তেগঁলোকৰ অভিনয় দেখুরাই যশস্ত। আর্জে। এই অভিনয়ৰ বিশেষত 
হৈছে চমকপ্রদ মঞ্চসজ্জা আক অলৌকিক অভিনয় কৌশল । এই 
নিশাৰ মুখ্য অতিথি স্বৰপে প্রবীণ নাট্যকাৰ এসময়ৰ সুদক্ষ অভিনেতা আক 
অভিনয়ম্প্রযোজক শ্ত্রীঅপ্বিকাগিৰি ৰাঁয়চৌধুৰীয়ে কৈছিল,_“হ্থন্দৰৰ আৰাধনা, 
সুন্দৰৰ আকর্ষণত, মানর জীরন উত্রারল। যুগ যুগ ধৰি মানর জীবনে 
কললাক আশ্রয় কৰি এই অভিযানত চলি আহিছে । কলকি আশ্রয় নকৰিলে 
স্বন্নবৰ আৰাধন! পূর্ণ নহয় আক ম্ুন্দৰৰ উরাদিহো পোর। নাযায়। গীত, 
বান, কাব্য, কৰিতা, চিত্রাঙ্কণ, স্থপতি, ভাস্কর্য আদিৰ দবে নাট অভিনয়ো এটা 
কল।। এই কলাসমূহৰ সম্যক পৰিতুষ্টি নঘটিলে মানব জীরনৰ উচ্চতা খর্বব হয়| 
আনন্দৰ কথ। আজি আমাৰ জাতীয় শাসকশক্তিয়ে প্রয়োজনৰূপে নহলেও কিছু 
মনযোগ দিছে । কলা হৈছে স্বন্দৰৰ আৰাধনাৰে কর্মমুখী আনন্দলৈ চিৰ 
সক্্িয়তাত চেতনায়িত হৈ থকা এটা মাধ্যম। এই সাধনাৰেই মানৰ-জীবনত 
হন্নৰৰ বিচিত্র কপ বিকশিত হৈ উঠে; কিন্তু কলাক যদি সুন্দৰ বিভৃতিৰপে 
উপলব্ধি কৰি কর্মমুখী সক্রিয় চেতনাৰে সাধনাত লিপ্ত হোবা নেযায় তেস্তে 
তাত অবসাদ জন্মে। তেতিয়া কলাসাধনাৰ নামত ব্যভিচাৰী ব্যতিক্রম দেখা 
দিকলাক মূল ভেটিৰ পৰা স্থানচ্যুত কৰে অর্থাৎ কলা সাধনাটেো! যদি মানর 
জারনৰ ভোগ-বিলাসৰ বস্তু হয়, সি যদি মানৰ জীরনক বিলাসী কৰে, শ্রমবিমুখ 
কৰে, চিস্তাবহিত কৰে তেস্তে দি কলা নহয়। বর্তমানে কল! সৃষ্টিৰ নামত 
ফিল্সানুষ্ঠানত এই বিপথগামী কলাৰ যি বীভৎস ৰপ প্রকট হৈ মানর চৰিত্রক 
নান! বকমৰ হুর্নাতিৰ আরর্জনাৰে ভাবাক্রাস্ত কৰে তোলা হৈছে, তাত সুন্দৰ 


ভৃতীয় খণ্ড ২৪৫ 


আৰাধনাও ব্যর্থ হৈছে। জাতীয় শাসকশক্তি, সমূহ বাইজ আক কলামোদী 
সকলোবে এই বিষয়ত তুৰস্তে সচেতন হৈ আগ নাবাটিলে, কলা সাধনাৰ ৰাক্ষসী 
ৰূপটে অদমনীয়কৈ জীবন্ত কৰি মানরৰ সামাজিক নির্দলতাক ব্রেদ-কলুষত বৃবাই 
মাৰিবলৈ দিয়া হব ।৮ 

ওপৰত প্রথম বছৰৰ মহোতসরৰ বিতং বিবৰণ দিয়া হঙস। ইয়াৰ পিছত 
১৯৬৫ আৰু ১৯৬৬ চনত দ্বিতীয় আক তৃতীয় নাটমহোতসৰো অনুষ্ঠিত হৈ গৈছে। 
ছুখৰ বিষয় ক্রমাৎ ই নিস্তেজ আক আকর্ষণবিহীন হোৰা :বুলি কলে সত্যৰ অপলাপ 
কৰ। নহব। কত কি কেৰোণ আছে গুচাবলৈ চেষ্ট। কৰিলে ভাল হয়। 

এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে ভাৰত চৰকাৰৰ প্রচাৰ বিভাগৰ সঙ্গীত 
আক নাটক শাখাই আয়োজন কৰা জহকালিৰ নাটমহোৎসব্তত এতিয়ালৈকে 
চাৰিখন অসমীয়। নাট মঞ্চস্থ কৰা হৈছে। প্রথমবাৰ তাত দ্নতুন ভাৰত” নামৰ 
এখনি নৃত্যনাটিকা পৰিবেশন কৰা হৈছিল। দ্বিতীয় বাৰ শ্রীফণী তালুকদাৰে 
ৰচনা! কৰা '“জুয়ে পোৰ! সোণ' সফলতাৰে নিবেদন কৰিছিল বৰপেটাৰ মিলিত 
শিল্পী সঙ্ঘই। তৃতীয় আৰু চতুর্থ বাৰ ৰাজ্যিক নাউমহোতসরত অভিনীত হৈ 
যোরাৰ পিছত বিচাৰকমণ্ডলীৰ পৰামর্শমতে ৰাজ্যিক চৰকাৰে “তেজে ধোরা! কাৰেং 
আক “এখন ছুরাৰ লাগে নামৰ নাট ছুখনি ৯ম আৰু ১০ম নাটমহোতসরত 
যোগদান দিবলৈ পঠিয়ায়। ছুয়োখন নাটৰে নাট্যকাৰ শ্রীঅতুল বৰদলৈ আক 
যোৰহাটৰ “ইয়ং আটিষ্টি প্রডাকসন? নামৰ শিল্পীৰ দল এটাই ছুয়োখন নাটেই বাজধানীৰ 
বিতিন্নী ভাষী দর্শকৰ আগত কৃতিত্বেৰে দাঙি ধৰিছিল । 

দেবর্গাওতো অন্ুবপ সদৌ অসম নাটমহোতসরৰ ছুবছৰমান সম্পন্ন হৈ 
গৈছে--সেই অঞ্চঙগৰ কৃতী আৰু জনপ্রিয় অভিনেতা ৬অমৰ শন্মাৰ স্মৃতিত। 
প্রতিযোগিতাৰ ভেটিত সদ অসমৰে নাট্যসমাজবোৰক যোগ দিবলৈ আহ্বান 
কৰ। হলেও সি এতিয়াও এট! সীমাবদ্ধ অঞ্চলৰ ভিতৰতে আছে বুলি কব পাৰি। 


টু নটৰাজ থিয়েটাৰ 


কামৰপৰ পাঠশালাৰ শ্রীঅচ্যুত লহকৰ আক শ্রীসদানন্দ লহুকৰ এই 
ভাতৃঘ্বয়ৰ উদ্োগত “নটৰাজ থিয়েটাৰ" নামেৰে এটি স্বয়ংসম্পুর্ণ উন্নত ভ্রাম্যমান 
নাট্যানুষ্ঠান ব্যরসায়ী ভিত্তিত প্রতিষ্ঠ। হয় ইং ১৯৬৩ চনৰ জুলাই মাহত। এই 
প্রতিষ্ঠানটিৰ উদ্দেশ্টত উদ্যোক্তীসকলৰ পক্ষৰ পৰ! কোরা হৈছে--“বুৰজী-সাহিত্য- 
সঙ্গীত-কলা-বিজ্ঞান সকলোৰে মিলনকেন্দ্র মঞ্চশিল্পই আজি জাতীয় চিত্র 
প্রকাশৰ এক অনবন্ভ অঙ্গ হিচাপে দেখা দিছে। সেয়ে আজি বিশ্ব জুৰি এই 


২৪৬ মকলেখা 


শিল্প উযনভিৰ হকে বিশেষভাবে দৃ্টিপাত কৰিছে। কিন্তু নকলেও হব যে 
অসমৰ এই কলাশিল্প আক ইয়াৰ শিল্পীকলৰ অবস্থা গুতৌলগা। এই 
শিল্পত আগৰণুরা! ভাৰতৰ অইন বাজাবোৰ এই শিল্প তাৰ মহানগৰীবোৰক 
কেন্ত্র কৰি গটি উঠিছে। অঙ্গমত বোম্বাই-কঞ্সিকতাৰ দৰে চহ্ৰ নাই বাবেই 
ইয়াত স্থায়ী মঞ্চশিল্প গটি উঠিব পৰ| নাই। শ্রেষ্ঠ নাটকখন আমাৰ ডাঙৰ 
চহৰধনত কেই নিশামানৰ পিছতেই ভাগৰি গৰে। সেয়ে এই শিল্পৰ ছহীদ 
হইব খোজা শিল্পীসকলে যেন এই কলা চর্চা কবিয়েই ছুবেল! চুমুঠি 
খাব পাবে, এই কলাৰ সেরাত একাগগতীয়াভারে মনোনিবেশ কৰিব 
পাবে, এই শিল্পৰ উন্নতি দাধিব পাৰে তাৰ বাবে আমি বহুল বজ্াৰ 
বিচাৰি এই ভ্রামামান দলটি সংগঠিত কৰিঠো; এক অভিনর নাটঘৰ সজাইহো। 
অসমত চহ্বুখী মসস্কতিব অভিযানটোক আমি জনতামুখী কৰিবলৈ বিচাৰি ।” 

খবতকীয়া দৃশ্সজ্জা। বৈহ্যাতিক আলোকলজ্জা, প্রেক্ষাগৃহৰ সা'সজুলি, 
আৰু আধুনিক যন্ত্রপাতি, আহিলা আদিৰে সুসজ্জিত এই দলটিয়ে ইতিমধ্যে অসমৰ 
কেবাখনো জিলাৰ নগৰ আৰু গারে-ভূঞে অভিনয় দেখুরাই বিপুল দর্শকৰ পৰা 
প্রশংসা! আজ্ঞিবল্লৈ সমর্থ হৈছে। বারসায়ী ভিত্তিত গট়ি উঠ! এই নাটশালৰ 
গুৰিয়াল আক শি্ীদকলৰ উ্ভম আক সাহস প্রশংঙ্নীয়। এই দলে এতিয়ালৈকে 
রর্শন কৰা নাটসমূহ হৈছে_জেবেঙাৰ সতী (উত্তম বরা), ভোগজব! 
(ফী শর্মা।)। বেউল! (অতুল হাজৰিক!) আক বঙলাৰ পৰা অনুদিত হাই 
আলি, ৰণজিংসিংই, অঙ্গাৰ আদি। ভদুপৰি প্রতিখন অভিনয়ৰ আগতে এই 
মৃত্যু অপবাজেয়, কুমাবহৰণ, চিত্রাঙ্গদা, চতালিক! আদি নৃত্য-নাটিকাৰ প্রদর্শন 
নটবাজৰ এটি বিশেষদ্ব। আমি এই নাটাদলটিৰ প্রীবৃদ্ধি আক উত্তবোত্তৰ উন্নতি 
কামন! করৰ্বা। 


ভু খঞ্ 


গীতাভিনয় আৰু একাস্কিকা 


নিজৰ কলার, শঙ্ববী যুগৰ কলারুঠি আদি আদ্ধাবতেই বুৰি থাকিল। আজিকালি 
কিছুমীন মঙ্গীতজ্ঞ ডেকাই প্রাচীন স্থব-লয়ক বিকৃত কৰি আধুনিক নুব-লয়েৰে শঙ্কৰ-মাধর 
বিবচিত বধগীত আৰু অন্থীয়া নাটব গ্ীতবোৰ গোরা শুন। যায়। মোৰ বিবেচনাৰে তেগুলোকে 
অমূতত বিহহে মিহলাইছে। যাত্রা বা অপেৰা আমাৰ প্রাচীন অদমীয়া! সম্পত্তি নহ্য়। 
এইবোৰ বঙ্গদেশব পৰা উজাই আহি অসমৰ গীবে-নগবে শিপা মেলি বহিছে। অসমৰ 
গ্রতিখন গাঁরতেই বিশেষকৈ (কামৰপত ) একোটা অপেৰ! পার্টি গঠন হোরা দেখা যায়। 
কিন্তু তাঁৰ কলাঁকৌণল আৰু ৰূপসঙ্জাব ফালে চকু দিলে অভিজ্ঞতাৰ অভার আছে বুলি 
সহজেই অনুমান কৰিব পাৰি। 

_ব্রজনাথ শর্মা 


আকুতিগতভাষে চালে বৈষ্ঞ্ যুগৰ অস্থীয়া নাটবোবেই আমাৰ সাহিত্যত একাক্ষিকাৰ 
প্রাচীনতম নিদর্শন, অবস্ঠে প্রক্কতিগতভাবে চালে সেই নাট আধুনিক একান্কিকাৰ পূর্বপুক্ষ 
বুলি কবৰ কোনো যুক্তি নাই। বৈষর অস্থীয় নাটৰ বিকাশ আঁক পৰিরর্তনৰ ফলত আধুনিক 
একাম্বিক! গটি উঠ! নাই বা তাৰ স্থদুৰ গ্রভাবো আধুনিক একাস্কিকাত নাই; কিন্তু তথাপি 
এই কথা কব পাৰি যে মাধরদেরব নাট কেইন আধুনিক একাস্কিকাৰ পৰা বৰ বেছি পৃথক 
নহয়। মাধরদেরৰ নাট কেইখনত শিশু কৃষ্ণ চবিত্রৰ একোটি অভিব্যক্তি আৰু একোটি 
মুহূর্ত লঘু হাস্যোজ্জন ঘটনা ৰপায়িত কৰিছে। উপস্থাপন বীতি অবস্তে আধুনিক নাটৰ 
লগত নিমিলে। দবাচিলতে আধুনিক একার্ষিকাব প্রন্কত ইতিহাস স্বাধীনতাৰ পিছৰ 
পৰাহে আৰন্ত হৈছে। 

_ডঃ ভ্ীমতোব্রনাথ নর্া। 


ৰ প্রথম অধ্যায় 


গীতাভিনয় 
তিথি বায়নৰ ঘিটঘিটনি 


আগৰ অধ্যায়বোৰত উন্থৃকিয়াই অহ! হৈছে যে দূর্দান্ত মানধিলাকে আহি 
আমাৰ দেশৰ ওপৰত যি মাধমাৰ শোধাইছিল তাৰ প্রতিক্রিয়! স্ুদুৰপ্রসাৰী হৈছিল । 
গোটেই দেশখন লাং লাং ঠাং ঠাং হৈ পৰিছিল আৰু অসম জননীয়ে গা পোনাই ঠন 
ধৰি উঠিবলৈ বু দিন লাগিছিল। ভূতৰ উপবতে দানহ পৰাৰ নিচিনাকৈ তাতে 
আকৌ বৃটিছ আমোলৰ আগছোরাত চুবৃৰীয়৷ দেশ এখনৰ ভাষা-সংস্কতিয়ে বকা- 
স্বৰৰ দৰে মুখ মেলি অসমীয়৷ ভাষা-সংস্কৃতিক তাৰ বিশাল পেটত ঠাই দিবৰ উপক্রম 
কৰিছিল। সেইটো আছিল অসমীয়াৰ আত্মবিস্মৃতিৰ যুগ-_কলাঘুমটিৰ যুগ। 
মেই যুগত আমাৰ পূর্ববপুকষসকলে ( জনদিয়েকৰ বাহিৰে ) নিজৰ সকলে! 
বস্তুকে বেয়! বুলি ঘ্বণাৰ চকুৰে চাই আওহেলা কৰিছিল আৰ ভাটীৰ ফালৰ পৰা 
উজাই অহা! সকলো! বন্তৰে বাহ্যিক জকমকীয়া ৰংবপহত ভোঁল গৈ তাকে ভাল 
বস্তু বুলি বুকৃত সারটি লৈছিল। সাধাৰণ হোজ।! ৰাইজৰ কথা কবকে নেলাগে, 
আনকি শিৰফুটা অসমীয়া ডা-ডাউবীয়া আক গোর্সাই-মহস্তসকলৰো পৰকীয়া 
সংস্কৃতি জেউতিয়ে চকুত ছাট মাৰি ধৰিছিল। এই নীচাত্ব্িকা ভাবত বৃৰ গৈ 
প্রায় সকলোরে নিজকে পাহৰি গৈছিল | সেয়েহে দৃবদৃরিসম্পন্ন স্বনামধন্য 
আনন্দৰাম ঢেকিয়াল ফুকনে অসম আৰু অসমীয়াক সজ মতিগতি দিবলৈ ভগরানক 
প্রার্থনা জনাই প্রবন্ধ লিখিবলগীয়। হৈছিল । 

বেজবকরাৰ জীরন-সৌরৰণত সেই কালৰ সাংস্কৃতিক ছবি অকা হৈছে এইদৰে-_ 
“সম্ভবতঃ বৰপেটাৰ তিথিৰাম বায়নৰ বঙলা যাত্রাগানৰ পাল! দেখি শিরসাগৰৰ 
অসমীয় ভদ্রলোকদকলৰ ভিতৰত বঙল! যাত্রাগান কৰিবৰ ধুম উঠিল | ফুকন 
মুক্তানাথ খাজাপী ভিনিহিদেউৰ নেতৃত্বত আক ছুই চাঁৰিজন বঙালীৰ সাহায্যত 
'বাধাৰ মানভ্জন' পালাৰ আখৰ! চলিবলৈ ধৰিলে । গানৰ উচ্বাহৰ টৌরে শিব 
সাগৰত দলদোপ হেন্দোলদোপ লগাই দিলে । কিছুমান অসমীয়। লৰাক “গানৰ 
ছোকোব। কৰা হ'ল আক ছুই চাবিজন অসমীয়া! আদহীয়া ভদ্রলোক ছুই এজন 
বঙালী ভদ্রলোকৰ সৈতে হাতত বেহেলা লৈ ওস্তাজ' হৈ উঠিল। অসমীয়৷ লৰাই 

৩২ 


২৫৩ ম্চলেখা 


“দেখ যা গে! চন্দ্রারলী, কোঞ্জ (কুঞ্জ ) দুরাৰে ( দ্বাৰে ) বনমালী” বুলি কঁকাল 
ঘৃৰাই যেতিয়া গানৰ সভাত নাচিবলৈ ধৰিলে অসমীয়া দর্শকৰ আনন্দৰ পাৰ 
নোহোর! হল। বছৰচেৰেক এই গানৰ ঢটৌরে শিরসাগৰ, যোৰহাট আৰু গোলা- 
ঘাটক কোবাই, তাৰ সৰু সক হেন্দোলনিবোৰ দূৰৰ চাহবাগিচাবোৰৰ বৰমহৰী, 
সকমহবী, হাজিবামহৰী, পাতমহ্ৰীৰ মাজলৈ স্থুমাই দি আৰ এচাম 'ডেকালবাৰ 
ভিতৰত খলক লগাই সেইবোৰৰ ভিতৰত ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গানৰ পালা একোট। স্থষি 
কৰি দি বঙলা গানৰ অসমীয়া শৰাধ কৰাই আপোনাআপুনি মাৰ গ'ল। ওপৰত 
কোর! হেন্দৌোলনিৰ ফলত বঙলা যাত্রাগানৰ অন্ুৰাগী হোবরা সকলৰ গানৰ এফাকি 
ছুফাকি এতিয়াও মোৰ মনত আছে। যেনে-_- 
(১) ওৰে গা--ভীসব 
কৰে হাম্বা_আ--বব 
দেখ গা--ভী--ই স-অ--ব। 
(২) এ দেখ বকোলেৰ ( বকুলেৰ ) মূলে । 
সন্দ্রোদয় (চন্ত্রোদয়) কি ভো--ত--লে (ভূতলে )॥ 
(৩) ৰাধাৰোমন (বাধাৰমণ ) হে বোল বোল ( বল, বল ) বিবৰণ। 
কাৰ কোণে ( কুঞ্জে ) চুখ (সখ) ভোগে ( ভূঞ্জে ) 
নিচি (নিশি ) কৈলে জাগবণ ॥৮ 
ওপৰত বেজবকরা ডাঙৰীয়াই উল্লেখ কৰ1 বৰপেটাৰ তিথিৰাম বায়নৰ বিষয়ে 
অনুসন্ধান কৰি শ্রীপ্রসম্নলাল চৌধুৰীৰ পৰা জানিব পৰা গৈছে যে ১৮৬০ কি ১৮৬৫ 
চনত তিথিৰাম বায়ন নামেৰে এজন মানুহে বৰপেটাত এটা যাত্রাগানৰ দল গঠন 
কৰে | তেওঁৰ দলত কেদাৰনাথ দাস নামৰ এজন উকিলো আছিল । গোরিন্দৰাম 
দাস চৌধুৰী উকিলে এই দলৰ সমর্থক হৈ “ৰামবনবাস' আৰু “মানভঞ্জন নামেৰে 
বঙলা ভাষাত ছুখন নাট ৰচনা কৰি দিছিল । চানেকী স্ববূপে “ৰামবনবাস'ৰ প্রস্তারন। 
গানটো তলত দিয়া হল। 
জয় জয় জয় শ্রীমধুহদন। 
ধৰণীৰ ভাবহৰণ ॥ 
তৃভাঁৰ শ্রীহৰবে কৰিতে হুৰণ 
অযোধ্যায় অবতাৰ দশাম্যদলন 
জানকী মনোমোহন। 
পাপ হৰ নিবমল তব চৰিতামৃত 
আজি অভিনয্ন সুধাপান পিপাসিত 
সমবেত দেবগণ ॥ 


চতুর্থ খও্ড ২৫১ 


তিথি বায়নৰ দলে বৰপেটা অঞ্চল জয় কৰি বৰনাও লৈ ্রহ্মপুত্রেৰে উজাই 
গৈ দিখৌরেদি শিরসাগৰ নগৰ ওলাইছিল আৰু গান-বাজনাৰে উনি অসমত 
জয়লাভ কৰি উভতি আহিছিল। ভাল বেহালাদাৰ বুলিও তিথিবাম বায়নৰ খ্যাতি 
আছিল । তেওঁৰ শিক্ষা-দীক্ষা কিমান আছিল সঠিককৈ জনা নেযায়। তেগুৰ দলৰ 
শৃঙ্খল। সম্পর্কে এটা কাহিনী এতিয়াও প্রচলিত আছে । তেওঁৰ দলৰ অধিকাৰী 
(আঙ্জিকালিৰ মেনেজাৰ বা চেক্রেটাবী) আছিল মেু ভৰালী নামৰ 
এজন। তেওঁলোকে ভ্রমণৰ বাটত খপিবলগীয়া হলে নৈৰ পাৰৰ বালিত খোলা 
চিকুণাই অতি নৈিকভারে খোরাবোরা কৰিছিল । এদিন হঠাৎ তেওঁক আদেশ 
দিলে, বায়নক খোলাৰ বাহিৰত ভাত দিব লাগে বুলি। স্বয়ং তিথি বায়নৰ ওপৰত 
এনে আদেশ--এনে অপমীন! কি জগৰ লগালে তেও? সকলোরে এই কথা 
ভাবি অতি আচৰিত হ'ল। পিছে ই যে অধিকাৰীৰ হুকুম--তাৰ ওপৰত প্রশ্ন 
উঠিব নোরাৰে। সকলোবে নিমাত হৈ আদেশ পালন কৰিলে । খোরাবোৰ শেষ 
হোবাৰ পিছত ৰহস্যটো৷ ওলাই পৰিল । অধিকাৰীজন আচলতে তিথিৰাম বায়নেই 
পতা মান্ুহ। তেওঁৰ আদেশ দলৰ সকলোরে কেনেকৈ পালন কৰে, তাকে জুখি 
চাবলৈহে এই পৰীক্ষা পতা৷ হৈছিল। এই কাহিনীৰ পৰাই সেই মানুহবিলাক কি 
ধাতুৰে গঢ়া আছিল অনুমান কৰিব পাৰি। তেওঁলোকে সামাজিক আৰু দলীয় 
নীতি-শৃঙ্খলাও নিষ্ঠাৰে পালন কৰিছিল | 


অন্থীয়। ভাওনান বেলিমাৰ 

ওপৰত বর্ণনা কৰ। তিথিৰাম বায়নেই অসমলৈ বঙল। যাত্রাভিনয় আমদানী 
কর্বোতাসকলৰ ভিতৰত এজন অগ্রদূত আছিল বুলি কব পৰা যায়। সেই একে 
বাটেৰেই বাট বুলি আৰু জনচেৰেকে সেই সময়ত আমাৰ দেশত বঙলা যাত্রাগানৰ 
পোহাৰ মেঙ্গিছিল। অসমীয়া কলালক্ষ্মীয়ে সেই সময়ত টোপনিত পৰি কলমটিয়াই 
থকাৰ বাবে তেওঁলোকে লাভ কৰিছিল অকন্টকা ৰাজপাট। উ্জনি অসম আক 
মধ্য অসমত বঙলুরা! যাত্রাগানে খোপনি পুতিব নোবাৰিলেও কামৰূপ আক গোবালপাৰ৷ 
জিলাত হলে সাৰপানী পাই ই ভালদৰে গিপাই ললে আৰু বঘুমলাৰ দৰে হৈ খলুরা 
নাটভাওনাৰে অনিষ্ট সাধন কৰিলে । ডঃ গ্রীসত্যেন্দ্রনাথ শন্দমাই তেওঁৰ “নাট্য-সাহিত্যৰ 
বুৰী'ৰ এঠাইত কৈছে-_“অস্কীয়৷ নাটৰ ৰচনা আৰু অভিনয় বিশেষভারে প্রসাৰ 
আক প্রতিপত্তি লাভ কবিছিল আহোম ৰাজ্যথণ্ডৰ ভিতৰত । যদিও মহাপুকষ 
শঙ্কৰদের, মাধরদের দৈত্যাৰি ঠাকুৰ আদি পথিকৃংসকলে কামৰপ ৰাজ্যতে অক্কীয়! 
নাট প্রতিষ্ঠা কৰিছিল, তথাপি কালব্রমত ইয়াৰ অনুশীলন আৰু চর্চা কামৰপত 


২৫২ মঞ্চলেখা 


হ্বাস পাবলৈ ধৰিলে । বৰপেটাৰ দৰে ছুই এখন সত্রতে অস্কীয়। নাটৰ প্রভার 
সীমারন্ধ হৈ ৰল। গাঁওবোৰত ইয়াৰ প্রভার আৰু প্রতিপত্তি নাবাটিল। প্রধান 
প্রচাৰকসকলৰ জীবিত অবস্থাত অস্কীয়৷ নাটভাওনাই যি জনপ্রিয়তা লাভ কৰিছিল, 
পৰরত্বী ইতিহাসে তাৰ প্রসাৰ, প্রতিপত্তি আৰু জনপ্রিয়তাৰ কোনে সাক্ষ্য নিদিয়ে । 
নামনিত অঙ্ীয়া নাট-ভাওনাই কিয় জনপ্রিয়তা লাভ কধিব নোবাৰিলে ? হয়তো 
কামৰপ অঞ্চলত আগৰে পৰ! প্রচলিত হৈ অহা ঢুলীয়া নাচ আক ওজাপালিৰ 
প্রতিযোগিতাত অস্থীয়া ভাওনাই গঞ্াসমাজত ঠাই উলিয়াই লব নোরাৰিলে। 
হয়তো বা ১৮-১৯ শতিকাত নামনি অঞ্চলত ৰাজনৈতিক অস্থিৰতা আৰু অনিশ্চয়- 
তাই গাওবোৰত সৰববহী হবলৈ অনুকূল পৰিবেশ দিব নোরাৰিলে । যি অকণমান ঠাই 
 হয়তে। অস্কীয়৷ ভাওনাই চুকেশকোণে উলিয়াই লৈছিল, বদেশীয় যাত্রা-অভিনয়ে তাকে 
নোহোরা কৰিলে ।” এইদৰে অসমৰ পশ্চিম খণ্ডত অস্ীয়। নাট ভাওনাৰ বেলিমাৰ 
সম্পর্কে ডঃ শ্রীশন্মাৰ মন্তব্য যে বহু পৰিমাণে সত্য সন্দেহ নাই । পিছে এই অঞ্চলৰ সত্র 
গাওভূই আদিতো যে অস্কীয়া নাট-ভাওনাই জনপ্রিয়ত। অর্জন কৰিব পৰা নাছিল, সেই 
কথ! হলে মানি লব নোরাৰি। বৃটিছি আমোলৰ আগলৈকে কামৰপ আৰু গোবাল- 
পাৰাৰ বহু ঠাইতো! এই নাট-ভাওনাৰ পয়োভৰ চলি আছিল । এতিয়াও কোনো 
কোনো ঠাইত তাৰ ক্ষাণ প্রতিধ্বনি গুন! যায়। ঢুলীয়া, ওজাপালিৰ লগত নাট- 
ভাওনাৰ প্রতিযোগিতা চলা নাছিল--বৰং এই অনুষ্ঠানসমূহৰ ইটিয়ে সিটিৰ পৰিপৃৰকৰ 
কামহে কৰিছিল। দবাঁচলতে বঙলুরা যাত্রা*অভিনয় আক খিয়েটাৰৰ প্রাচুর্য বাটি 
অহাৰ লগে লগেহে নামনি খণ্ডত অস্কীয়া নাট-ভাওনাৰ আয়ুস টুটি আহিছিল আৰু 
অব্ূশেষত বনু ঠাইতে ই একেবাৰে নাইকিয়। হৈ গৈছে ঝুলি কব পাৰি। 


মহাপুকষ মাধরদেরে মথুবাপুৰ আখা। দিয়া বৰপেটা সত্র আৰ এই জিলাৰ 
আন আন সত্রৰ পৰ! ভাওনাৰ বিলুপ্তি ঘট বৰ বেছি দিনৰ কথা নহয় । ১৮।১৯শ 
শতিকাত ৰাজনৈতিক বিপধ্যয় হলেও নাট-ভাওন! প্রচলিত হৈ থকাৰ প্রমাণ পোর৷ 
যায়। ব্রুপেটা সত্রত বহাগ বিন্ৃত সাতদিন, মাঘবিহুত ছুর্দিন আৰু দেউল 
উদ্ধত তিনিদিনৰ পৰ৷ পাঁচদিনলৈ অস্কীয়া নাট-ভাওন' 
পতা৷ হৈছিল । মাঘ বিস্ু্ৰ এনিশ। 'দধিমথন' নাট মেলাটো 
অপবিহার্য আছিল। বহাগ বি্থৰ ভাওনা ৰাতি দহমান বজাত আৰম্ভ হৈ 
বাতিপুরা নদহমান বজাত শেষ হৈছিল আৰু দেউলৰ ভাওন! ৰাতি 
দহমান বজাত আবম্ত হৈ পুরতি নিশালৈকে চলিছিল | হয়তে। দর্শকৰ 
ওপৰত বিজতৰীয়া প্রভার পৰাৰ বাবেই প্রথমতে মাঘবিস্থৰব ভাওন। 
লোপ পালে আক দেউলতো৷ কালক্রমত অন্ীয়া নাট-ভাওনাৰ ঠাই 


বৰপেটা সবর 


চতুর্থ খণ্ড ২৫৩ 


গীতাভিনয়ে বেদখল কৰি ললে। ৰাতি ভাওনা নহয় যদিও আজিও এই 
সত্রৰ তিনিওট৷ কীর্তনতে অর্থাৎ মহাপুকষ শহ্কৰদের, মাধরদের আক মথুবাদাস 
আতাৰ তিথিত ছৃপবীয়া “ভাজনবিহাৰ' ঝুঁমুৰা ভাওন। কৰা হয়। দেউলত 
দিনত ঢুলীয়া, ওজাপালি, গায়ন-বায়নৰ নৃত্য আজিও চলি আহিছে। ভাওন! 
তিৰোহিত হল যদিও বৰপেটাত নামকীর্তন, বৰগীত, নাওখেলৰ গীত আদিৰ 
খলকনিয়ে আজিও আগৰ দৰেই আকাশ-বতাহ নিনাদিত কৰে। শ্রীদয়ালচন্্র 
সত্রধাৰ এই সত্রৰ এগৰাকী প্রাচীন কৃতী বৰ্গীতশিল্পী। কালৰ কুটিল! গতিত 
ভাওন। নোহোরা হল যদিও স্ত্রধাৰ আছে। 


অসমীয়া গগ্-সাহিত্যৰ পিতৃপুকষ ভট্রদেব্ৰ দ্বাৰা প্রতিষ্ঠিত ব্যাসকুছি 
সত্রতো৷ আঙ্জি অলপ দিনৰ আগলৈকে ২০৩০০ বছৰ ধৰি পুৰণি নাট-ভাওনা 
পূর্ণ উদ্ধমে চলি আছিল। এই সত্রৰ পুৰণি প্রখ্যাত বায়নসকল হৈছে দেহিৰাম 
বায়ন, খুছুৰাম বায়ন, চাগ্য়াৰাম বায়ন, ফণীধৰ বায়ন 
আক শ্রীচন্দ্রকাস্ত বায়ন। গোপালদেরে প্রতিষ্ঠা কৰা 
ভৰ্বানীপুৰ সত্রত স্বয়ং মাধরদের ছমাহ কাল আছিল। 
তাত তেৰাই গোপালদের বিৰচিত জন্মযাত্রা আৰু নন্দোৎসর নাটৰ ভাওন। চাই 
আনন্দিত হৈছিল। চৰিতপুথিত আছে--বোলে গোপাল ! আজি মোক অমৃত 
পান কৰাই সন্তোষ লভাইছ! । তোমাৰ তক্তিবস্তরতে সম্তোষ লভিবা । যশে তোমাৰ 
চন্ত্র-সূ্য্য প্রকাশ কৰার্দি কৰিব । নদী বোবা দিব। এই বুলি আশীর্বাদ দিলে । 
তেহে আত প্রার্থনা কৈলে বোলে বাপ, তোমাৰ চৰণে অচ্চিলো!। তযু কৃত 
এটি গীত মাজতে কৰি দিয়ক। তষু মুখপদ্মৰ বাক্য থাকিলে প্ররপ্তিব। শুগালৰ 
ডিডিতে সিঙ্গপাত্র আৰি লক। বোলে গোপাল মোৰ কি দিম? মোৰ 
মহাপুকষ শঙ্কবদেবৰ দিওঁ। তেহে গীত দিছে_হৰিক বয়ান হেৰি ঘাই।' 
১৮৯৭ চনৰ বৰ ভূঁইকপৰ দিনলৈকে এই সত্রত অঙ্থীয়া নাট-ভাওনা, সত্রীয়া 
নাচ আদি পূর্ণ উদ্যমে চলি থকা বুলি জানিব পৰা গৈছে। 

১৬৬০ শকত আউনিআটী সত্রাধিকাৰে বজালীৰ উত্তৰ অঞ্চলত প্রতিষ্ঠা 
কৰা অকয়৷ সত্রত প্রচলিত নিয়ম অনুসৰি আজিও প্রাচীন নাট-ভাওনা চলি 
আছে। সত্রবৰ দহটা খেলৰ কোনটোরে কোন দিনা কি 
নাট-ভাওনা কৰিব লাগিব দোমাহীৰ দিনা তাৰ নির্দেশ 
দিয়া হয়। নির্দেশ ভঙ্গ কৰিলে ২৫২ টকা দণ্ড ভৰিব লাগে। এই নাট- 
ভাওনাৰ উল্লেখযোগ্য শিল্পীসকল হৈছে শ্রীবিষু। মেধি, শ্রীৰাম বায়ন আৰু 


৬ভুরন বাঁয়ন প্রভৃতি । 


ব্যাসকুছি আৰু 
ভবানীপুৰ সত্র 


অকয়া পত্র 


২৫৪ মচলেখা। 


ভর্রানীগুৰৰ কালজিবাপাৰা সত্রত বছৰৰ প্রায় প্রতিটো উছরতে অক্কীয়া- 
ভাওনা পতা৷ হৈছিল-_সুত্রধাৰীয়ে ভটিম! গাইছিল, বায়নে খোল বজাইছিল, 
নটুরাই নাচিছিল। ভগৰান শ্রীকৃষ্ণৰ জল্মোৎসর কালজিৰ। 
কালজিবাপাবা,স্গ সন্তরৰ প্রধান উৎসর। গোপাল আতা বচিত '্বযাত্রা 
আক নন্দোৎসর নাটৰ আজি অলপ দিন আগলৈকে ভাওনা পতা৷ হৈহ্ছিল। 
সত্রাধিকাৰ কাশীচন্দ্র দের গোস্বামীদেরে নিজেই সূত্রধাৰী হৈ ওলাইছিল। তেও 
এজন প্রখ্যাত বায়ন আছিল । 
বজালীৰ আন এখন সত্র গোবিন্দপুৰবত পর্বতে ভাওনাৰ প্রচলন 
নাছিল--কেরল পৃজাসেরা আৰ নাম-কীর্ভনহে কৰা হৈছিল। পিছে তাতে 
পিছত অক্কীয়া নাট-ভাওনাৰ প্রচলন হল আৰু ১৯১৫ 
চনমানলৈ এই ভাওন! নিয়মিতভাবে চলি আছিল । এই 
সত্রত জন্মাষ্টমীত “জন্মযাত্রা'ঃ দেউলৰ প্রথম দিনা “নুভদ্রাহৰণ” দ্বিতীয় দিনা 
কক্সিণীহৰণ আৰু কাতিবিহুৰ দিনা “কালিয়দমন ভাওনা নিয়মিতভারে পতা 
হৈছিল। ৰঙালী বি্ৃৰ সাতদিনৰ ভাওনাৰ বাবে সাতখন নাট বাছি লোরা 
হৈছিল। সম্প্রতি অস্কীয়া নাট-ভাওন! বিলুপ্ত হল যদিও এতিয়াও পুৰণি ভাওনাৰ 
সাক্ষী স্বৰপে কাঠৰ মুখ! আদি অত তত অনাদৃতভারে পৰি থক! দেখ! পোরা যায়। 
বৰপেটাৰ পাটছাৰকুছিও একালত বৈষ্ণ যুগীয় নাট-ভাওনাৰ এক কেন্দ্রস্থল 
আছিল বুলি বুঢ়ালোকে কয়। সৌ৷ সিদিনালৈকে অর্থাৎ. ১৯২১ চনলৈকে পাটাছাৰ- 
কুছিয়ে শঙ্কৰী নাট্যকলাৰ ভাওনাৰ শ্রেষ্ঠ নিদর্শন দেখুরাই গৌৰর কৰি আছিল। 
১৯২১ চনৰ পিছৰ পৰা এই সাতামপুকষীয়! নাট্যকলাৰ গতি সলনি হল। ১৯১৪ 
চনৰ প্রথম মহাসমৰৰ পিছতেই ১৯২১ চনৰ পৰা 
পাটাছাববুছি পাটাছাৰকুছিৰ ভাওনা-অভিনয়ে নিজকে সময়ৰ লগত 
তাল মিলাই আধুনিক নাট্যাভিনয় কৰিবলৈ আবম্ত কৰিলে । এই সমিতিৰ 
অভিনয়ত এটা উল্লেখযোগ্য বিশেষত্ব এয়ে আছিল যে যি সময়ত অসমৰ 
বু ঠাইৰ ৰঙ্গমঞ্চত বঙল। নাটৰ অভিনয় হৈছিল সেই সময়তো এই 
সমিতিয়ে নিভাজ অসমীয়া নাটৰ অভিনয় কৰিবলৈ এবা নাছিল। 
আমাৰ বাপতিসাহোন কক্সিণীহৰণ, পাৰিজাতহৰণ আদি নাটৰ পৰিরর্তে বঙলা 
নাটৰ অভিনয় নকবিবলৈ এই সমিতিৰ সভ্যসকল দৃঢ়প্রতিজ্ঞ হৈছিল | সেই 
সময়ৰ অভিনেতাসকল আছিল সিদ্ধিবাম বায়ন, নিভার্ধাৰাম ভকত; কণাকাট। 
নায়, ভবেন্দ্রনাথ শর্মা, নৰনাথ গোস্বামী, লংনাথ গোত্বামী প্রভৃতি । ভাওনা 
অরন্ঠে শঙ্কৰী ভাওনাৰ ঠাচতকৈ অলপ বেলেগ আছিল আৰু তাত কিঞ্চিৎ 


গোবিন্দপুৰ সন্ত 


চতুর্থ খণ্ড ২৫৫ 


পৰিমাণে হলেও বঙওলুরা অভিনয়ৰ ঠাচ পৰিছিল বুলি অনুমান কৰিবৰ থল 
আছে। এই মুকলি মঞ্চৰ ভাওন।ত স্থানীয় নাট্যকাৰ এজনৰ 'ৰচিত বৃত্রানথ্ৰ বধ 
“জবাসন্ধ বধ' আদি কেবাখনে! নাট অভিনীত কৰা হৈছিল বিপুল দর্শকৰ আগত । 
১৯১০ কি ১১ চনত এই অঞ্চলৰ পাতা সত্রত আক ১৯১৩ চনত 
বামুণকুছিত ছৃখনি নাট-মহোৎসর পতা হৈছিল । সেই উছরত মহাপুকষ প্রীশক্কৰ- 
দেবৰ সকলো কেইখন নাটৰ উপৰিও “দপ্ডিপর্ধ আৰু পার্থ-পৰাজয়' আদি 
আন কেবাখনো৷ নাট মেলা হৈছিল । বামুণকুছি নাট- 
নাটমহোৎসর মহোৎসরৰ গুৰি ধৰিছিল ভবরেক্্নাথ শন্মা আৰ 
কাহিৰাম বায়নে । এই ছুই নাটোতৎসরত ভিন ভিন ঠাইৰ দলবোৰে 
যোগ দি ভাওনা প্রদর্শন কবিছিল | বর্তমান ৰাজ্ব্িক নাটমহোৎসরৰ 
দৰে এই মহোৎসরত অভিনয়ৰ প্রতিযোগিতা পতা হোরা নাছিল যদিও 
বিভিন্ন দলক অভিনয়ৰ বাবে উৎসাহ উদগনি দিবলৈহে এনে প্রচেষ্টা 
চলোরা হৈছিল । নাট্য দলবোৰলৈ ফুলৰ মালা, গামোছা, গুরাপাণৰ শৰাই 
আগব্টাই ওলগ জনোরা হৈছিল। এই ছুই উছৰত কৃতকার্যতা লাভ কৰা 
জনদিয়েক শিল্পী হৈছে ধনাৰাম দাস, দেবোৰা ভারৰীয়া, জেউঠ৷ দাস, বেৰাভাঙা 
কলিতা, ভবনচন্্র গোম্বামী, লংনাথ গোস্থামী, ঘাণ্টুৰাম দাস, মাটিয়াৰাম দাস 
প্রভৃতি। বেৰাভাঙা কলিতা আৰু মাটিয়াৰাম দাসে “নৌতা”* হিচাপে আৰ 
খংনাথ গোম্বামীয়ে স্ুত্রধাৰ হৈ বিপুল নুখ্যাতি আজ্জিছিল। বামুণকুছি উছরত 
একেলগে ছুখন মঞ্চত ভাওন। কৰা, হৈছিল আৰু অভিনয়ৰ আৰম্ভণিতে নাম- 
কীর্তন কৰ! হৈছিল । 
উজনিৰ ৰংপুৰ ৰাজধানীত ন্ব্দেউসকলৰ আগত ভাওনা মেল! হোরাৰ 
নিচিনাকৈ নামনিৰ গুবাহাটা চহৰৰ বৰফুকনসকলৰ চ'ৰাতো৷ যে ভাওন৷ পত। হর 
নাছিল এনে কথা কোনেও খাটাংকৈ কব নোরাৰে । আমাৰ পুৰণি কোনে। কোনো 
ডা-ডাঙৰীয়া আৰু বকরা চৌধাৰী আদি গ্রতিপত্তিশীল লোকসকলৰ ঘৰত বিশেষকৈ 
ফাকুরা উৎসর উপলক্ষে ভাওন। পতাৰ নিয়ম নিশ্চয় আছিল । ছুর্গোৎসরৰ প্রাধান্য 
বঢাৰ আগতে এই অঞ্চলত বর্তমানে বৰপেটাত চলি থকাৰ নিচিনাকৈ ফাকুরাছে 
অসমীয়াৰ প্রধান জাতীয় উছর স্ববপে পৰিগণিত হৈছিল আৰু সত্র নামৰ 
আদিত তিথিয়ে-পর্ব্বই ভাওনাকহে ৰাইজে জনপ্রিয় অনুষ্ঠান হিচাপে গ্রহণ কৰিছিল । 


* আডুলিৰ মুবত ওলোমাই লোরা! কমাল, মৃবত কমালৰ নিচিনা এখন তিনিকুনীয়া কাপোব, পাত ভ্রুকৰ 
নিচিন। বংবেবঙধ চোলা ককাপৰ পৰ। ভবিক পটালৈকে ফুল দিয়! মেখেল। ( জামা) আৰ ভবিত জুনুক! পিক্ধি 
নাচ-গান কবে তাবিলাককে নৌত। বোল! হৈছিল । অহা 


২৫৬ ম্ধলেখা 


আমি জনাত উত্তৰ গুরাহাটী অঞ্চল বিংশ শতিকাৰ দ্বিতীয় দশকমানলৈকে 
স্বীয়! নাট-ভাওনাৰ এটি আকর্ষণীয় কেন্দ্র হৈয়েই আছিল। এসময়ত উত্তৰ 
গুরাহাটীৰ দিহিং সত্রৰ ভাওনাৰ বৰ সুখ্যাতি আছিল। 

উত্তৰ গুরাহাী. সত্রাধিকাৰ আতাসকলৰ নেতৃত্বত বৈফবৃন্দই উত্তম ভাওন! 
প্রদর্শন কৰি ৰাইজক মুগ্ধ কৰিছিল । কৈৰল্যনন্দন আত৷ বিৰচিত “কংসবধ” একেৰাহে 
সাতনিশাতহে শেষ কৰা হৈছিল। বর্তমানে এই ভাওনাৰ আত হেৰাই গৈছে । 
উত্তৰ গুন্রাহাটাৰ শিলসাকোৰ ভাওনাৰ দলটিও এসময়ত লেখত লবলগীয়া 
দল আছিল। এই দলৰ স্থত্রধাৰ আছিল ৬গোৰিন্দৰাম বকর । এও্ঁৰ পৰিচালনাত 
নিদিনালৈকে শিলসাকোৰ ৰাইজে সাদিনীয়াকৈ ভাওন। পাতি গোটেই অঞ্চলটোকে 
উছবমুখৰ কৰি তুলিছিল। উত্তৰ গুরাহাটীৰ ৰজাছ্রাৰতো৷ অতীজৰে পৰা 
ভাওনাৰ প্রভারহে বছি আছিল; বিশেষকৈ দৌলযাত্রাৰ সময়ও একেৰাহে কেবা 
দিনো৷ ভাওনা পত1 হৈছিল । এই ভাওনাৰ দলবোৰ বৰ উচ্চ ধৰণৰ আছিল। 
স্থানীয় মুখিয়াল লোকসকলেও এই ভাওনাত সক্রিয়ভাবে সহযোগ কৰিছিল । 
আজিকালি অবরশ্টে এনে ভাওনা নোহোরাই হল। ইয়াৰ প্রখ্যাত শিল্পীৰ 
ভিতৰত ৬উপেন্দ্রনাথ কাকতীৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এ এজন নাট্যকাৰ, 
সূত্রধাৰ, স্থুৰকাৰ আক স্থগায়ক আছিল । এওঁ ৰচনা কৰা নাউসমূহৰ ভিতৰত 
দক্ষযজ্ঞ,। বারণ বধ আক শ্যমস্তকহৰণৰ নাম জনা যায় । এও্ৰ ৰচিত নাটবোৰৰ 
ভাওনা গুরাহাটাৰ খাৰঘুলিৰ ভকতবৃন্দয়ো কেবাবাৰে৷ কৰিছিল। নাম-ভাওনা 
নামৰ এটি বিশেষ অনুষ্ঠানে। /কাকতীৰে উদ্ভারনা। উত্তৰ গুবাহাটাৰ বজাছুরাৰৰ 
গাভকসকলে গুৰাহাটীৰ বিহ্ু-সম্মিলনীত এই নাম-ভাওনা প্রদর্শন কৰি বিশেষ 


সুখ্যাতি লাভ কৰিব পাৰিছিল। 
কামৰূপৰ দক্ষিণৰ পলাশবাৰী অঞ্চলক পূর্ব্বতে দক্ষিণকোল বোল হৈছিল । 


এই দক্ষিণ কৃলত বহুতো! বৈষ্ক্-সত্র আক থান আদি আছে। এসময়ত এই 
গোটেই ঠাইখিনিতে অঙ্কীয়া নাট-ভাওনাৰ বিশেষ প্রতিপত্তি আছিল | লুইতৰ 
বিশাল বুকুত জাহ হোরা পলাশবাৰীত সুত্রধাৰপাৰ৷ নামেৰে 
528 এটা চুবুৰীয়েই আছিল | বৰপেট। কীর্তনঘৰৰ সমান ডাঙৰ 
শ্ামবায় গৌসাইঘৰ আছিল। এইবোৰৰ ইতিবৃত্ত কর্ঁত। আমাৰ মাজত নোহোরা 
হল। দক্ষিণ কৃলত সৃত্রধাৰী ভাওনাৰ প্রচলন সৌ সিদিনালৈকে আছিল। স্থানীয় মানুহে 
এই ভাওনাক খুলীয়াৰ ভাওন৷ বুলিছিল। আঙ্জিকালিও বহাগৰ ৮ তাৰিখে হোরা৷ 
পলাশবাৰীৰ হ'রৰি উছরত “দধিমথন' নাটৰ ভাওনা! আৰ বহাগৰ তিনি তাৰিথে 
বাৰগোপালৰ সভা উছবৰত গুইমাৰাই সত্রত “গোষ্ঠলীলা” ভাওন। পত। হয়। 


| চতুর্থ খণ্ড ২৫৭ 
এসময়ত দক্ষিণকূলৰ উত্তৰপাৰত থক! শুরালকুছি নামৰ ঘন-জনবসতিপূর্ণ 
গাওখনিও অক্কীয়! নাটভাওনাৰ বাবে প্রসিদ্ধ আছিল। বৈষ্ঞর যুগৰ আগৰে পৰ। 
আজিকোপতি কৰি হুর্গাৰৰ আৰু মনকৰ বিৰচিত বেউলা-লক্ষীন্নাৰৰ আখ্যান 
সম্বলিত গীভবোৰ বিশেষকৈ মনসাপুজ। অনুষ্ঠানক উপলক্ষ কৰি সথৰ লগাই গোরা 
ৰীতি চলি আহিছে। বৈষ্্র যুগত যেতিয়া সত্রসমূহ স্থাপিত হয়, তেতিয়াৰ 
পৰাই এই অঞ্চলত বৰগীত আৰু ভাওনাৰো৷ বহুল প্রচলন হয়। মহাপুকষৰ 
তিথি-উছরত বছৰি অস্কীয়া৷ নাটৰ ভাওন। অবশ্য পালনীয় কর্তব্ৰ দৰে হৈ পৰিল 
আৰু, এই ৰীতি বহু দিন ধৰি চলি আহিছিল। আজি অবরষ্ঠে তাৰ বেঙনিহে 
আছে বুলি কব পাৰি। কুৰি শতিকাৰ প্রথম ভাগলৈকে 
উনার ৬ বলিৰাম বায়নে ভাওনাৰ নানা বিধ বাজনা, গীত আৰু 
নৃত্যাদদি শিক্ষ! দিয়াত গাওখনৰ ভিতৰতে অভিজ্ঞতা আৰু পটুতাৰ পৰিচয় দিব 
পাৰিছিল। তাৰ পিছতো ভূবন মেনেজাৰ, পনোবাম বায়ন, দেরীৰাম, গঙ্গাৰাম 
বায়ন আৰু বর্তমানে শ্রীনবহৰি ভৰালীয়ে বৈষ্ণর-যুগৰ বস্তিগ্রছি টিমিকঢামাককৈ 
হলেও ম্বলাই ৰাখিবলৈ সমর্থ হৈছে । শুরালকুছিৰ কৈরর্তপাৰাতো৷ আকর্ষণীয়ভারে 
অস্কীয়া নাটৰ ভাওন! হৈছিল। কেতিয়াবা কেতিয়াবা তিথি-উৎসর উপলক্ষে 
কোনে! কোনো সত্্রতে। এইদলে ভাওন। দেখুরাই প্রশংসা লাভ কৰিছিল। এই শিল্পী 
দলৰ মাজত ৬মুনন্দ সাজতোল। নামৰ এজন বায়নে বিভিন্ন নাটৰ গীতৰ বাদেও 
খোল-খপ্জৰী আদি বাগ্যন্ত্রতো যথেষ্ট সুনাম অর্জন কৰিব পাৰিছিল। তেওৰ আঙ্লি 
বুলনত বাগ্ঠযন্ত্রৰ মিঠা আৰু মাদকতাপূর্ণ স্থুৰৰ স্থত্টি সঁচাকৈয়ে অতুলনীয় আছিল। 
যাত্র! দলবোৰৰ প্রভারত অস্কীয়! ভাওনাৰ আকর্ষণ ক্রমে কমি আহিলেও, তেতিয়াৰ 
এচাম মানুহ ভাওনাৰ প্রতি বিশেষ শ্রদ্ধাশীল হৈ আছিল আক বিশেষকৈ তিথি- 
উদ্রবোৰত শুবালকুছিত অস্কীয়া-ভাওনাৰ একাধিপত্য বিৰাজ কৰিছিল | পিছে 
মহাপুৰষীয়। সত্রসমূহত শ্রীশঙ্কবদেরৰ জন্মোৎসর যেতিয়াৰ পৰ! বৰ সমাৰোহেৰে 
পালন কৰা হবলৈ ধৰিলে, তেতিয়াৰ পৰাহে অ্কীয়৷ ভাওনাৰ প্রতি উৎসাহৰ অভারে 
দেখা দিলে আৰু এতিয়া! সি সম্পূর্ণ লোপ পাবৰ উপক্রম হৈছে বুলি কব পাৰি। 
শুরালকুছিৰ ওচৰতে বামুন্দি ( হাতীমূৰা ) নামৰ আন এখন প্রসিদ্ধ গাও। 
ইয়াতো৷ এখন গুক হৰিদের প্রতিষ্ঠিত বৈষ্ঃরী সত্র আছে। এই সত্রকে কেন্দ্র 
' কৰি উনৈশ শতিকাৰ শেষ ভাগত ইয়াতো৷ অস্কীয়া ভাওনাৰ 
বামুনদি প্রচলন হৈছিল। সেই ভাওনাৰ এজন প্রখ্যাত বায়ন 
আছিল সর্বেশ্বব কলিতা। ক্রমাত ভাওনাৰ ঠাই বায়নদলে অধিকাৰ কৰিলে । 
বামুন্দিৰ সেই বায়নদলৰ এজন প্রখ্যাত ভারৰীয়া মাঁণৰাম কলিতাৰ ( গাঁওবুঢা ) নাম 
৩৩ 


২৫৮ মঞ্চলেখা 


আজিও শুনা যায়। যোরা ”৩০ চন মানত এই বায়নৰ দলৰো. বিলুপ্তি ঘটিল আক 
তেতিয়াহে যাত্রাভিনয়ে সেই ঠাই অধিকাৰ কৰি ললে। 

অসমৰ জিলাকেইখনৰ ভিতৰত গোরালপাৰাতে আহি পোনপ্রথমে ভাটীৰ. 
বঙলুব! বা-বতাহে প্রচণ্ড খুন্দা মাৰে। সেই কাৰণে কামৰপতকৈও আগতেই গোরাল- 
পাৰাৰ পৰ! মহাপুকষৰ অস্কীয়া নাট-ভাওনাই বিদায় লবলগীয়া হয়। সেয়ে হলেও 
উনবিংশ শতিকাৰ শেষলৈকে এই জিলাৰে। সত্র আৰু 
গাওবোৰত অসমৰ মহাপুকষ দুজন! বিৰচ্িত অস্কীয়। নাটৰ 
ভাওনাৰ বহুল প্রচলন আছিল । অবসৰ-বিনোদনৰ বাবে আৰু বিশেষকৈ পৰিত্র ভাদ 
মাহত মহাপুকষৰ তিৰোভার তিথি উপলক্ষে মহাসমাৰোহেৰে অস্কীয়া ভাওন! 
পতা হৈছিল। পিছত জনচেৰেক স্থানীয় নাট্যকাৰেও অস্কীয়া নাটৰ আহিত 
ৰচন। কৰা নাটৰে! ঠায়ে ঠায়ে ভাওনা অনুষ্ঠিত হৈছিল । আদর্দিতে নগৰ অঞ্চলত 
বঙলুর। যাত্রাভিনয় আৰু থিয়েটাৰে অনুপ্ররেশ কৰিলে আৰু তাৰ পিছত ইয়াৰ 
প্রভার গাও অঞ্চলতে। বিয়পি পৰিল। প্রথমতে গাঁরৰ নামঘৰবোৰত ভাওনাৰ 
উপৰিও যাত্রীভিনয় হুবলৈ ধৰিলে । লাহে লাহে গঞ্চা-ৰাইজৰ যাত্রীভিনয়ৰ 
প্রতি আসক্তি বেছি হৈ অহাত কালক্রমত ভাওনাৰ বিলুপ্তি ঘটিল। 

মুঠতে এইটে সঁচাকৈ ছুখৰ বিষয় হলেও বর্তমানে নামনি অসমত অস্থীয়া 
ভাওন] ন্তাষ্য স্থানৰ পৰা বঞ্চিত হৈছে। বুটিছ আমোলতে স্থায়ীভাবে বঙ্গদেশৰ 
লগত চামিল হোয়্া,এসময়ৰ গুকসকলব পৃত স্মৃতিৰজিত মধূপুৰ আৰু বৈকুঠপুৰ বুকুত 
ধাৰণ কৰি জিলিকি থকা শ্রীমস্ত শঙ্কৰ গুক বিৰচিত “ৰামবিজয়” নাটৰ জন্মদাত্রী 
কোচবেহাৰত কেরল অস্কীয়া নাট-ভাওনাৰ বেলিমাৰৰ কথাই নহয়, তাত অসমীয়। 
স্কতিৰ শিৰশ্ছেদ কোনে কৰিলে সেই কথা দেশৰ বুৰঞ্জীয়েই সকীয়াই দ্রিব। 


গোত্বালপাৰা 


খুলীয়। ভাওনা 

কামব্পৰ জনপ্রিয় ঢুলীয়া ভাওনাও অস্কীয়া ভাওনাৰ দৰে আন এবিধ থলুরা 
স্কৃতিক অনুষ্ঠান । কালিৰাম মেধি ডাঙৰীয়াৰ মতে ঢুলীয়া ভাওন! আৰু লগতে 
পুতল। নাচ প্রাক্শস্কৰী যুগৰে পৰা! অসমত প্রচলিত আছিল আৰু তাৰে পৰাই 
কালক্রমত বিশেষকৈ মহাপুকষ শঙ্কৰদেরব হাতত পৰি সি ভাওনাত পৰিণত হল । 
এই কথ! সঠিক হওক বা নহওক ঢুলীয়া ভাওনাও যে ওজাপালি, পুতলা নাচ আদিৰ 
দৰে কামৰপ অঞ্চলৰ এবিধ সহজীয়৷ গঞ্া সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান সেই বিষয়ে সন্দেহৰ 
থল নাই। ঢুলীয়া ভাওনাৰ অনুপ কামব্প আৰু মঙলদৈ অঞ্চলত প্রচলিত আর 
এটি জনপ্রিয় নাট্যানুষ্ঠান হৈছে খুলীয়৷ ভাওনা বা বায়নৰ দল। সম্ভবতঃ অঙ্কায়া 
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ভাওনাৰ লগত পাশ্চাতা নাট্যাভিনয়ৰ সমন্বয় বা সহযোগিতাৰ ফলত গটি উঠা 
এটি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান এই খুলীয়া ভাওনা | নটুরা নৃত্য, সুত্রধাৰী নৃত্য, 
নাটকীয় অভিনয় আদি খুলীয়৷ দলৰ অবিচ্ছেগ্ভ অংশ। অঙ্কীয়া নাটৰ সূত্রধাৰীৰ 
দৰে খুলীয়াৰ অভিনয় পৰিচালনা! কৰে বায়নে। ইয়াৰ অস্তভূক্ত বৰকান্দাজৰ 
বচনভঙ্গী আৰু হান্তকৌতুকে দর্শকক অপাৰ আনন্দ দিয়ে। বর্তমানে কামৰপৰ 


খুলীয়া৷ ভাওন। প্রায় লোপ পালেই বুলি কব পান্ি। মঙলদৈ অঞ্চলত আজিও 
ইয়াৰ বোৰতী স্ত্বতি মাৰ যোৰা নাই । এই বিষয়ে আগতেই কৈ অহা হৈছে। 


বজালী অঞ্চলত প্রচলিত খুলায়া ভাওনাৰ বিষয়ে প্রীমুনীক্রন্্র শর্মাই 
এইদৰে লিখিছে--“উনবিংশ শতিকাৰ শেষ ভাগ। বঙ্গদেশত নাট্য আন্দোলনৰ 
প্রবল জোবাৰ উঠিল কামৰপত, বিশেষকৈ বজালী অঞ্চলতো 

বজালী তাৰ ধল সোমাল | সমাজে পৰিবর্তন বিচাৰিলে ৷ বজালীত 
গীতাভিনয়ৰ অনুকৰণত অসমীয়া ভাওনাই নতুন ৰপ ললে। নাম হল গায়ন-বায়ন। 
ই যেন এক নৰসিংহ 'অবতাৰ--নৰেো! নহয়, সিংহও নহয় | এই গায়ন-বায়ন 
ভাওনাও নহয়, যাত্রাও নহয়। ভাওনাৰ দৰে তাত থাকিল স্ুত্রধাৰ, বায়ন, 
ভারৰীয়াসকল আৰু খোল-তাল। নতুন যাত্রার আহিত আহিল বগলা 
ভাষাতে ৰচিত নাটক, লগতে হাৰমনিয়মঃ তবলা! আৰু বেহেলা আদি 
বাচ্যন্থ। কেইবছৰমান এনেকৈ 'চলাৰ পিছত আকৌ বঙল1 যাত্রাৰ আহিত 
গায়ন-বায়নত “ছোকৰা” নচ। নিয়ম হল। আধুনিক যাত্র।-থিয়েটাৰৰ দৰে পোছাক- 
পৰিচ্ছদৰ বারহাৰো সলনি হবলৈ ধৰিলে। প্রথন অবস্থাত নাটকৰ ভাষ। বঙল৷ 
আছিল, পিছলৈ অনুবাদ আৰু অসমীয়া ভাষাৰে নাটক ৰচিত হবলৈ ধৰিলে । 
বজালীত বামাখাটা আৰু কালজিৰাপাৰাতেই পোনপ্রথমে গায়ন-বায়নৰ জন্ম 
হয় বুলি অনুমীন কৰিব পাৰি। বৰপেটাৰ পৰা কোনোবা এজন ৰাজমেধি 
বামাখাটা সত্রলৈ আহে । তেওঁ নিজে অসমীয়া! ভাষাৰে “সাগৰমন্থন' নাটক লিখি, 
দল সংগঠন কৰি অভিনয়ৰ আখৰা দিয়ে। সময়ত এদিন সেই নাটকৰ অভিনয়েই 
গায়ন-বায়ন ৰপে আত্মপ্রকাশ কৰিলে । অস্কীয়! ভাওনাৰ গুক-গম্ভীৰ পৰিবেশতকৈ 
গায়ন-বায়নৰ আবেগিক বচনভঙ্গী, অঙ্গচালন! আদিত জনসাধাৰণ চমকুত হৈ উঠিল । 
গায়ন-বায়নক ৰাইজে আকোবালি ললে। প্রথম কৃতকাধ্যতাত উৎসাহিত হৈ 
বাজমেধিয়ে নব উদ্মেৰে কামত লাগ গ'ল । নিজে ইন্দ্রজিৎ বধ, ৰারণ বধ, জয়দ্রথ, 
বধ, হৃর্য্যোধনৰ উকভঙ্গ, দ্রোপদীৰ বন্ত্রহবণ প্রভৃতি নাট ৰচনা কৰিলে । তাৰে 
খনদিয়েক নাট অবরশ্যে বঙল ভাষাত ৰচিত হৈছিল। পিতৃৰ পথ অন্ুসৰণ কৰি 
বাসদের বাজমেধিয়েও বামাখাটাত থাফি দল পৰিচালনা কৰিছিল, নিজে নাটক 


১৩ মঞ্চলেখ। 


বচন কৰিছিল, অভিনয়ো কৰাইছিল। বামাখাটা সত্রৰ বর্তমান অধিকাৰ 
শ্রীপন্ননাথ অধিকাৰীয়েও নিজে গায়ন-বায়নৰ উপযোগী কেবাখনো৷ নাটক ৰচন৷ 
কৰাৰ উপৰিও মেধিকুচি, মটবৰ সাদেৰী, মুগ্ডৰীয়া আদি গারত গায়ন-বায়নৰ 
দল গঠনত আগভাগ লৈছিল। সত্্রবোৰে যেতিয়া অস্কীয়া ভাওনাৰ ঠাইত গায়ন- 
বায়নক আদৰি ললে, আন ঠায়েও তাক অনুসৰণ কৰিবলৈ উঠিপৰি লাগিল। 
বজালীৰ বিভিন্ন ঠাইত প্রায় একে সময়তে আৰম্ভ হল গায়ন-বায়ন। প্রকৃততে 
১৯১০ চন মানৰপৰা ১৯৩০ চন মানলৈ বজালীত গায়ন-বায়নৰ যুগ চলিছিল। 
বজালীৰ আন এখন পুৰণি গাঁও জালিখটাত প্রায় এশ বছৰ আগতে 
'দধিমথন? ভাওনা হৈছিল। তাত স্ূত্রধাৰ নাছিল। লরণু খোধাৰ বাবে যশোদাই 
কৃষ্ণক খেদি ফুৰে । মাৰৈ গোরা ওজাৰ দৰে ওজাপালিয়ে কাহিনীটো৷ বর্ণনা কৰে 
আৰু সমজুরাক ব্যাখ্যা কৰি শুনায়। খোলৰ সলনি তেওঁলোকে তালৰ ব্যরহাৰ 
কৰিছিল । সাজপাৰ আছিল মাৰৈ গোরা ওজাপালিৰ দৰে। প্রায় সত্তৰ 
বছৰ আগতেহে খর্গেশ্বৰ শর্মাই ধুৰা, সুচনা আদি লগাই জালিখাটাত 
প্রথম বায়নৰ দল গঠন কৰে। ককার্তবীর্য্যার্জন বধ এও্ঁলোকৰ প্রথম 
নাটক। আদিৰে পৰ! অহা ভারৰীয়াৰ লগত “ছোক্ৰা” নচুবাও হৈছিল । প্রথমৰ 
পৰাই খর্গেশ্বৰ শর্মা! সৃত্রধাৰ আছিল । তাৰ পিছত কাশীনাথ শর্মা, অভিৰাম দাস, 
শ্রীমাধৰ শর্মম। প্রভৃতিয়ে ক্রমে সুত্রধাৰ হৈছিল। বৈশ্ানা কেওত বায়ন আছিল। 
একাদশীয়া হৈছিল বন্বা । এনেকৈ কুৰি বছৰমান সগৌৰবৰে গায়ন-বায়ন চলিছিল। 
হঠাতে মহামাৰীত গাঁওভূই উচ্ছন্ন হল। গায়ন-বায়নৰ দল ভাগিল। বয়সে 
বুঢ়া কৰিব নোব্রাৰা ৯২ বছৰীয়! শ্রীতনুৰাম হাটৈয়ে আজিও তাহানিৰ গায়ন- 
বায়নৰ লগত থকা! অভিজ্ঞতা স্থন্দৰভাৰে বর্ণনা! কৰে। অনুমান ১৯২৭২৮ চনত 
জালিখাটাতে আন এটি গায়ন-বায়নৰ দল থানেশ্বৰ শশ্মাৰ পৰিচালনাত সংগঠিত 
হৈছ্িল। তিনি বছৰমান চলাৰ পিছত এই দলবৰে। মৃত্যু ঘটিল। বজালীৰ আন 
এখন ডাঙৰ গাঁও বৰবাঙত প্রায় ৪৭ বছৰমান আগতে দক্ষিণবাঙৰ মাছখোরা- 
পাৰাত গায়ন-বায়নৰ দল এটি গঠন হয়। প্রথমে শিক্ষক হিচাপে গোবিন্দপুৰ 
সত্ব ৰামচৰণ গোম্বামীক অন হৈছিল। শেষৰ ভাগৰ পৰিচালক শ্্রীগহীন 
খাটনিয়াৰ, শ্রীআমৈতা কলিতা আজিও আছে। অভিনয়ত মুখাৰ ব্যব্হাৰ আছিল । 
অকয়। সত্রৰ ৬ভুবন বায়নে কিছু দিনৰ ৰাবে এই, দলৰ শিক্ষকতা কৰিছিল। 
থাৰানাক। বায়নৰ উদ্যোগত প্রথমে অকয়াত গায়ন-বায়নৰ সুচনা হয়। ' আন 
ঠাইৰ দৰে এই গায়ন-বায়নে প্রচলিত অক্কীয়া ভাওনাৰ লগত প্রতিযোগিত। 
নচলালে। সেয়ে একেজন মান্ুহেই অকঙ্কীয়া নাট আৰু গায়ন-বাযনত অংশ 


চতুর্থ খণ্ড ২৬১ 


গ্রহণ কৰিছিল অকয়াৰ গায়ন-বায়নৰ নাম বজালাৰ বাহিৰত আজিও 
শুন। যায়। 

পাঠশালাতো গায়ন-বায়নৰ দল এটি সংগঠিত হৈছিল । তেতিয়। বোধকৰে 
১৯১০ চন। প্রকৃত শিল্পী আৰু তৃৰদর্শী আছিল সম্তবাম চৌধুৰী। তেওঁৰ 
উদ্যোগতে কেইজনমান ডেকাৰে গায়ন-বায়ন আৰম্ভ হৈছিল । 
নিজে পৰিচালক, তছৃপৰি স্ুত্রধাৰো । সময়ে সময়ে ধনীৰাম 
তালুকদাৰে! সুত্রধাৰ আছিল । পিছত ক্রমোন্নতি হৈ সেই গায়ন-বায়নেই আজিৰ 
পাঠশালা থিয়েটাৰ পার্টি পে ৰপায়িত হল। পাঠশালাৰ বাহিৰেও মুগ্তৰীয়াত 
গায়ন-বায়ন থকাৰ প্রমাণ পোর। যায় । ৰারণবধ নাটকৰ অভিনয়ত কৃত্রিম ৰথ আক 
মুখা ব্যরহাৰ কৰিছিল বুলি শুনা যায়। বাণেশ্বৰ শর্মা এই দলৰ স্ত্রধাৰ আছিল। 
ইয়াৰ উপৰি ৰায়পুৰ, মালিপাৰা, কোচদিগা, বামাখাটাৰ গাঙাঠেৰ চুপা, মেধিকুচি 
আদি ঠাইবোৰতে। গায়ন-বায়ন থকাৰ প্রমাণ পোরা যায় । 

মঙলদৈত চলি থকা! খুলীয়া ভাওনাৰ কিছুমান বিশেষত্ব আছে । এই 
ভাওনাত সু ব্রধাৰী নাই । ওজাই জামা আক টুপী পিন্বে। বায়ন (বাইন) আক ওজাই 
ভাওনাখন চলাই নিয়ে। বায়নে খোল ঘাটি উঠি অন্য ভারৰীয়াৰ লগত ভাওনাৰ 
কথাবোৰ বহস্তচলে ব্যাখ্যা কৰে। ওজায়ো আকে ভাওনা 
কৰি দেখুরা' দৃশ্যবোৰ নাচি নাচি গাই শুনায়। লগে লগে 
, মুহুতারে খোল-তালৰ মুছু বাজন। চলি থাকে । এই ভাওনাৰ প্রথম পর্য্যায়ত --সন্ধিয়া 
ভারৰীয়াসকলে আহি ছো-ঘৰত প্ররেশ কৰাৰ আগতেই সমাগত ৰাইজক সন্বর্ধনা 
জনাবৰ কাৰণে যাত্রা-কলাপুলিৰ 'ওচৰত প্রথমে নানা চেওত খোল বজায়; 
তাকে খোলঘাটা বোলে । তাৰে অন্ত নাম খলাকুৰণী বা ঘেটা মাৰা। 
দ্বিতীয় পর্য্যায়ত ভারৰীয়াবিলাকে ছো-ঘৰৰ পৰা ওলাই ভালকৈ সাজু হৈ যাত্রা- 
কলপুলিৰ ওচৰত থিয়হয়। তাত ছয়জন খুলীয়া আক হুজন তালবজাওতা৷ থাকে । 
তেঁলোকক তেতিয়া আৰকাপোৰেৰ ঢাকি ৰখা হয়। মূৰত তেঙ্ুলোকে এক 
প্রকাৰ থিয় টুপী পিন্বে। হবিধ্বনি কৰাৰ লগে লগে তেওঁলোকে ৰভাৰ ভিতৰত 
প্ররেশ কৰে আৰু সমাজক সন্মান জনাই আঠু কাটি লৈ আকে! খোল বজায় । তাত 
অলপ সময় বাদি মাৰি থাকে। তাৰ অস্তত খুলীয়৷ কেইজনে মাটিত লুটিবাগৰ দি 
বাজনাৰ চেওতে উঠি থিয় হয়। ইয়াকে গাৰি-বাগৰ দিয়া বোলে। তৃতীয় পর্ধ/ায়ত 
তাৰ পিছত আকোৌ৷ থিয় হৈ কেইবাটাও বাদি মাৰে আক লগে লগে নাচ দিয়ে । 
চতুর্থ পর্য্যায়ত খোল-তালৰ উপৰোক্ত বাজনাবোৰ হে যোরাৰ পিছত ওজা ওলায় 
আৰু কিছুপৰ ওজাক খোলৰ বাদি মাৰি বাদিৰ চেবে চেবে নচুৰা হয়। নাচ দি 


পাঠশালা 


মঙলদৈ 
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উঠি ওজাই গুকবন্দন। কৰি সেই দিন! যি নাট মেলা হব তাৰ সম্পূর্ণ কথাখিনি 
থুলমূলকৈ পদত গাই শুনায়। পঞ্চম পর্য্যায়ত যি বিষয়ৰ নাট মেলা হব তাৰ 
বজা, বীৰ আদি ভারৰীয়াসকল ওলোরাৰ পুর্বে ওজাই তাৰ আভাস একো 
একোটি গীত আৰু নাচেৰে দিয়ে । ওজাৰ লগত 81৫ জন ভারৰীয়াই পদ ধৰে। পদ 
শেষ হোবাৰ লগে লগে হাতত ঝাক লৈ এযোৰ! বাট চাক কৰা মানুহ 
ওলায়। ইইতক হাকরা-হাকবাণী ( ঝাকরা-ঝাকবাণী ?) বোল! হয়। আনে 
সোধাত ইইতে ব্যাখ্যা কৰি কোন কোন ৰজা, ' মন্ত্রী আদি ওলাব সেই বিষয়ে 
কয়। সেই সময়ত বনুরা! ওলাই নান! ৰকমৰ চং দি ৰাইজক হনুরায়। চং শেষ 
হোরাৰ লগে লগে ওজাই পবৰৰত্রী কার্যযক্রমণিকাত কোন ৰজ।, কোন বীৰ ব৷ 
দেবতা ওলাব তাক গীতত গাই শুনায়। ৰজা বা বীৰসকল ওলাই আহি কাক 
কোনে কি কয় সেই বিষয়েও ওজাই গীত গাই শুনায়। মাজে মাজে অলপ বিৰামৰ 
ছেগ বুজি কেতিয়াবা! কেতিয়াব। বহুর! ওলাই গারলীয়া জীরনৰ একোটা! ব্যঙ্গ চং দি 
ৰাইজক ইন্রায়। কেতিয়াবা গঞ্া! জীবনৰ গক ৰখা! পদ, স্থতা কট! পদ, ঘোৰ। 
চৰোরা। পদ আদি গাই নাচি নাচি বন্থরাই দর্শকক আমোদ দিয়ে । বীৰসকলৰ 
মাজত যুদ্ধ আৰম্ভ হলেও খোলৰ বাজনা আৰ গীত যাত্রা-কলপুলিৰ ওচৰত চলি 
থাকে। এনেকৈ ৰ-ধেমালি আক যুদ্ধাদিৰ দৃশ্ঠৰ মাঁজেদি ওৰে ৰাতি পাৰ হৈ যায়। 
ৰাতি পুরাৰ লগে লগে গীত ভাওনাৰো৷ অস্ত পৰে । 

ভারৰীয়াৰ দলৰ ভিতৰত বনু, বায়ন আক ওজা-_এই তিনিট! চৰিত্রৰ 
ওপৰতে ভাওনাৰ কৃতকার্য্যতা নির্ভৰ কৰে। বন্ুবাবোৰৰ ৰাইজক ইহুরাবৰ শক্তি 
অসীম । প্রত্যুৎপন্নমতিতো৷ তেওলোক কম নহয়। এনেদৰে মৰ! মানুহৰ মুখতো 
হাহি বিৰিঙাব পৰ। বহুরাৰ ভিতৰত অতীতত ডাঁকচকীৰ মাল বন্বৰা, শীতলাবৰীৰ 
হেমোকান্ত হাজৰিকা, কুঁরৰী গাঁওৰ কাম্পাল কেওত, বলদেরপাৰাৰ যজ্জঞৰাম শন্মাঃ 
মোখাপুৰৰ চেঙেলি বন্ুব্াঁ, বৰদৌলগুৰিৰ জালাখোৰ! বন্ুরা, মেন্দিয়াপাৰাৰ হীৰামন 
ডেকা!” আদিৰ নাম সকলোৰে মুখে মুখে আছিল । জীরিতসকলৰ ভিতৰতো৷ 
মেন্দিয়াপাৰাৰ ভোকলু ডেকা, গোবালঝাৰৰ পু্ণৰাম শম্মী আক চিৰাখোবাৰ 
সোতক কোচৰ নাম কলে ধিসকলে এবাৰ তেওঁলোকৰ বহুরালি দেখিছে তেওঁলোকে 
নেহাহি নাথাকে। ভাব্ৰীয়াৰ বিখ্যাত ওজাসকলৰ ভিতৰতো। অতীতত আছিল-- 
বলদেবপাৰাৰ কবিৰাম শর্মা, খটৰাৰ চন্দৰ ওজা, লেখাকপাৰাৰ কুহিৰাম কলিতা 
ইত্যাদি। জীরিতসকলৰ ভিতৰত কঠামাৰাৰ নবীন নাথ, স্বেতমদাৰৰ বেণুবাম শর্দ্দা 
আদিৰ নাম মানুহে, কয়। তেনেকৈ বায়নৰ ভিতৰতো বালি বারন, শ্রীধৰ বাঝ়ন, 
বৃহ বায়ন আদিৰ নাম আজিও বৈ আছে। জীৰিতসকলব ভিতৰতো! গোরালঝাৰৰ 
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কনক শন্দ্া, শীতলাবৰীৰ শ্রীদাস হাজৰিকা৷ আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । বিখ্যাত 
ভারৰীয়াৰ দলৰ ভিতৰত ৰডামাটায়া, পাতিদৰঙায়া, আগীয়াবৰীয়া, গবৈমৰীয়া। 
পিপৰাকুছীয়া আৰু বাৰগঞএগ ভারৰীয়াৰ নাম সকলোরে কয়। 

অলপতে (২০।১১/৬৫) স্বগ্গী হোর! ' ডাকচকী গারৰ দেহীৰাম ডেকা এজন 
প্রখ্যাত খুলীয়া ভাওনাৰ শিক্ষক আছিল। ৬ ডেক। সকৰে পৰ৷ নাট-ভাওনাৰ 
প্রতি অন্থুৰাগী আছিল । ডেকা বয়সত তেওঁ যাত্রা আৰ ভাওনাও সুন্দৰ অভিনয় 
কৰি সকলোৰে পৰ! সমাদৰ লাভ কৰিছিল । পিছত'তেঙ মহাভাৰত আৰু ৰামায়ণৰ 
কাহিনীৰ আলম লৈ সুত্র লিখি খুলীয়া ভাওনাৰ নাট লিখিবলৈ ধৰে আক সেই 
নাটবোৰ সফলতাৰে অভিনয় কৰা হয়। তেও আটে কুৰিমান খুলীয়! ভাওনাৰ নাট 
লিখে আৰু দুকুৰিখনমান ভাওনাৰ পৰিচালন। কৰে । 


'জয়দ্রথ বধ'ৰ ক্ভুমিক। 

প্রথমতে গীতাভিনয়বোৰ বগল! ভাষাৰেই কৰা হৈছিল । ভাটীৰ বস্তু 
বুলিয়েই হওক বা নতুন বস্তু বুলিয়েই হওক এই নতুন ধৰণৰ .অভিনয়বোৰেই ঠায়ে 
ঠায়ে বিস্তৰ লোক সংগ্রহ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। লাহে লাহে যাত্রাৰ দলৰ 
গুৰিয়ালসকলৰ মনতো৷ নীচাত্মিক৷ ভাব গুচি জাতীয় ভাবৰ উদ্রেক হোরাৰ লগে 
লগে অসমীয়া ভাষাৰ যাত্রা ব! খ্বীতাভিনয়ৰ প্রচলন হবলৈ ধৰিলে । অসমীয়। 
গীতাভিনয়ৰ নাট নোহোরাৰ বাবে জনপ্রিয় পৌৰাণিক কাহিনীক বিষয়বস্তু কৰি লৈ 
লিখা বঙলা নাটককে তর্জমা কৰি জাতত তুলি লোরা হয় আৰু শ্রীৰায়চৌধুৰীৰ 
'জয়দ্রথ বধ+ৰ নিচিন! ছুই এখন নিভাজ তসমীয়া গীতাভিনয় নাটে যুগুত হৈ উঠিল। 
তছুপৰি তাৰা, নৰকান্থুৰ, মেরাৰসন্ধ্যা, কনৌজকুঁরৰী আদি মঞ্চৰ নাটকেৰেও কোনে 
কোনে! দলে অভিনয়ৰ পিয়াহ 'পলুরাবলৈ চেষ্টা কৰিলে । চাওঁতে চাঞ্ডতে 
গীতাভিনয়েও অসমৰ নাটচ'ৰাত অনুপ্রবেশ কৰি কিছুমান ঠাই বেদখল কৰি লৈ 
গজ্গজীয়! হৈ বহি ললে। 

শ্রীঅন্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী ভাঙৰীয়াই তেওঁৰ 'জয়দ্রথ বধ' নাটকৰ পাতনিত 
আজিৰ পৰা প্রায় তিনি কুৰি বছৰৰো৷ আগৰ যাত্রাভিনয় সম্পর্কে ফট্ফটায়। ছবি এখনি 
দাঙি ধৰি কৈছে--“মোৰ বয়স তেতিয়া! ২৩২৪ বছৰ । ইং ১৯০৪-৪ চনত তেতিয়াৰ 
ভাৰতৰ বৰলাট লর্ড কার্জনৰ বঙ্গভঙ্গই জন্ম দিয়া স্বদেশী আন্দোলনৰ যুগ । 
গুরাহাটীৰ এনাক্তি্ট দল গঠন কথ! সন্দেহৰ চেক! লৈ মই গুবাহাটাৰ পৰা মোৰ 
নিজ ঘৰ বৰপেটাত গৈ থিতি লবলগীয়াত পৰে] ইং ১৯০৮ চনত শেষ ভাগত। 
সেই সময়ত গীতিনাট্যামোদী বৰপেটাবাসীৰ বঙলা ভাষাৰ গীতনাট অভিনয়ত বুৰ দি 
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থকা অবস্থা । সভাসসিতি, মেল-মজলিচ, বিয়াবাক আদি সকলে! আনুষ্ঠানিক 
উৎসরতে শিক্ষিত, অর্দধশিক্ষিত, অশিক্ষিত ডেকা-আদহীয়া বৰপেটীয়া গায়ক- 
অভিনেতাৰ বঙলা গীত অভিনয়ত লেপেট খোরা অতিৰ্চি | নাম, বৰগীত আদি 
অসমীয়াৰ আপুৰগীয়৷ গীতমাতবিলাক মৃচ্ছাত পৰ৷ অবস্থা লৈ বুঢা ভকতীয়াসকলৰ 
ভিতৰতে সীমারদ্ধ। সেই সময়ত বৰপেটা নগৰত হাটীয়ে হাটীয়ে মুকলি মঞ্চত 
বঙল। ভাষাৰে গীত-নাট অভিনয় কৰা! ৩।৪টামান দল চালুক হৈ আছিল । গায়ক 
অভিনেতাসকলে দিনৰ দিনটে! কাম-কাজত ব্যস্ত থাকি, গধুলি আজবি. লৈ, হাটীয়ে 
হাটীয়ে নির্দিষ্ট ঠাইত লগ লাগি বঙল! গীত-নাটৰ তালিম দিয়ে । মই প্রত্যেকটে। 
দলৰ ওচৰলৈ গৈ গায়ক অভিনেতাসকলক এই জাতীয় মর্ধযাদ! হানিকৰ অবস্থাটোৰ 
কথা কৈ বঙলা ভাষাৰ গীত-নাট এৰি অসমীয়া গীত-নাটত অভিনয় কৰিবলৈকে 
অন্থবোধ কৰিলে ।। প্রত্যেকটে৷ দলেই কলে-_অসমীয়! ভাষাত অভিনয় কৰিবলৈ 
ভাল মনত লগা অর্থাৎ বচনবোৰ মাতি স্থখ পোর। উপযোগী গীত-নাট নাই । 

এনেতে আহি পৰিল ইং ১৯১০ চনত মাজ ভাগ । তেতিয়া! একনকলাল 
বৰা বৰপেটাৰ মহকুমাধিপতি। ১৯১১ চনত; তেতিয়াৰ ভাৰতসম্রাট পঞ্চম জর্জ 
আক সম্রাজ্ঞী মেৰীয়ে ভাৰতলৈ আহি দিল্লী নগৰীত ৰাজদৰবাৰ পাতি ৰাজমুকুট 
পিন্ধি অভিষিক্ত হব। সেই উপলক্ষে ভাৰতৰ চহৰ-নগৰবোৰ এই মহোৎসরৰ 
আগতীয়। আয়োজনৰ হুলস্থুলত উদ্বাউল । বৰপেটাতো৷ এই উৎসবরৰ পাতনি মেলি 
অন্তান্ত আয়োজনৰ লগতে এই উপলক্ষে নাটক এখনৰ অভিনয়েৰেও উৎসরটে। 
কেনেকৈ ৰমকজমক ৰসাল কৰিব পৰি, তাকে আলোচনা কৰিবলৈকে মহকুমাধিপতি 
কনকলাল বকরাই সেই সময়ত বৰপেটাৰ বয়োবৃদ্ধ গীত-নাট্যামোদীসকল আৰু আমি 
ডেকা কেজনমানক নিমন্ত্রণ কৰি মাতি নি এখন মেল পাতে । নিমন্ত্রিত আমি 
আটাইবিলাক গৈ মেলত ওলালে1। উপস্থিত সকলে! কেজনে এখন এখনকৈ 
৪1৫খন বঙল ভাষাৰ নাটকৰ নাম উল্লেখ কৰিলে | মই অকলে অসমীয়া ভাষাৰ 
নাটকৰ কথা কলে!। আন কেজনে উপলুভা কৰি কলে, অসমীয়। কৰি স্থখ পোর! 
কথা-বচনেৰে অসমীয়া ভাষাত হেনো নাটক নাই আৰু হবও নোরাৰে। মই 
.অপমানৰ আঘাতত জোৰেৰে প্রতিবাদ কৰি মেলৰ পৰা ওলাই গুচি আহিলে।। 
তেগলোকে বঙল। 'হুৰিবাজ' নাটৰ অভিনয়েৰে এই অভিষেক উৎসব পালন কৰিবলৈ 
স্থিৰ কৰিলে আৰু কৰিলেও । 

ঘৰলৈ আহি সেই দিনাখন বনুত ৰাতিলৈকে চিন্তা কৰিলে! । এই সম্বন্ধে 
মই মোৰ আইক স্ুধিলে।। আয়ে সকৰে পৰা মহাভাৰত, ৰামায়ণ, পুৰাণ আদিৰ 
আখ্যানবিলাক সাধু কথাৰ দৰে আমাক ( মোৰ দাদা ৬গিৰীশচজ্্ ৰায়চৌধুৰীক, মোক 
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আৰু মোৰ সৰু ভনী হুজনীক ) গধুলি গোট খুরাই চোতাঁলত বা কাখিত ঢাৰ! পাৰি 
বাই লৈ শুনোরা নিত্যনৈমিত্তিক কাম আছিল । আয়ে কলে, বৰপেটাৰ বৈষ্ী 
ধাতুত লগাকৈ মহাভাৰতৰ আখ্যান এটা লৈ নাটক এখন লিখাটোরে উচিত হব। 
আইৰ কথামতেই কৌৰব পক্ষৰ সপ্তৰথায়ে অন্যায় ৰণনীতিৰে একেলগে 
আক্রমণ কৰি অজ্ঞুন-পুত্র বালক-বীৰ অভিমন্থাক বধ কৰৌতা জয়দ্রথক বধ কৰ৷ 
কঠোৰ প্রতিজ্ঞাৰ আখ্যানটোকেই মই বাছি ললে। পিছ দিন! পুরাৰ পৰাই বৰপেটাৰ 
অতিনেতাসকলৰ মনোভাব আৰু কচিলৈ লক্ষ্য ৰাখি, কথা বচনবিলাক যথাসাধ্ 
বলী হোরাকফৈ, জনসাধাৰণৰ মুকলি মঞ্চৰ উপযোগী কৰি অমিত্র।ক্ষৰ ছন্দত 
লিখিবলৈ আন্ত কৰিলে আৰ অসমৰ তথা কামৰূপৰ বৰগীত, দেহবিচাবৰ গীত, 
কীর্তন, নাম আদিৰ স্ৃৰবোৰ সমন্বৰ ঘটাই গীতবিলাকো। ৰচনা কৰি গলো।। 
দিনৰ বৰচন। দিনে আবৃত্তি কৰি গাই আইক শুনাই থাকিলে! । আয়েও ৰচনাবিলাক 
ভাল হৈছে বুলি উৎসাহ দি, লগে লগে গীতৰ ম্ৰবোৰৰ আৰ-উৰবিলাকো 
শুধৰাই দি থাকিল। মোৰ আই আছিল স্থন্দবীদিয়া সত্রৰ ডেকা অধিকাৰ 
এজিতৰাম ডেক! অধিকাৰীৰ জীয়ৰী । 

প্রায় তিনি মাহমানৰ মুৰত নাটখন লিখি উলিয়াই দক্ষিণহাটীৰ নাট-অভিনয় 
মাক গীতপদত পাকৈত শ্রীঅম্বিকাচৰণ পাটোরাৰী, ৬পদ্মনাথ মজিন্দাৰ, ৬নাৰায়ণ 
পুজাবী, ৬হবেন পুজাৰী, ৬ধর্্মকান্ত পুজাৰী, ৬লোহিত মহাজন, ৬কালিচৰণ ওজা 
একুষ্ণৰাম দাস (এত অল ইগ্ডিয়া বেডিঅ"ৰ শ্রীমান পুৰুষোত্বম দাসৰ পিতৃ ), 
শ্রীৰামোকাস্ত তহলদাৰ, ৬পল্প চৌধুৰী, গোবিন্দ বায়ন আদি কেজনমানক মাতি 
আনি গোট খুরাই লৈ নাটখনৰ বচন কিছুমান আবৃত্তি কৰি আৰু গীত কেইটামান 
গাই শুনালেো । সকলে। কেইজনে শুনি বৰ উৎসাহিত হ'ল আক সোণকালে নাট- 
খন অভিনয় কৰিবলৈ আগ্রহ প্রকাশ কৰিলে । এট! অনুষ্ঠানৰ নামত আয়োজন 
কৰিলে ভাল হব বুলি ভাবি, মই পিছ দিনাখনেই উক্ত সকলো। কেইজনক মোৰ 
ঘৰত গোটাই ৈ 'বৰপেটা সনাতন সঙ্গীত সমাজ' নাম দি অনুষ্ঠান এটা স্থাপন 
কৰি, নিয়ম-প্রণালী আদি লিখি উলিয়াই, তেতিয়াই মেনেজাৰ মজিন্দাৰ১ তালিমদাৰ 
আদি পদ কেইজনমানক দি গাই গাই কর্তব্য ভগাই দিলে1। সকলো! কেইজনে নিজ 
নিজ কামত উৎসাহেৰে লাগি গ'ল । ৬ধর্ম্মকান্ত পৃজাবীৰ দ্বাৰা ভারৰীয়াসকলৰ 
বচনবিলাক নামে নামে লেখোরাই লৈ চাৰি পাঁচ দিনৰ ভিতৰতে অভিনেতাসকলক 
বিলাই দিলে । গীতবিলাক মই নিজে শিকাব পৰাকৈ দিনে-ৰাতি লাগি বেহেল৷ 
আক হাৰ্মনিয়মত শিফি ললে!। নিয়মমতে তালিম আৰম্ভ হল । 

হুমাহমান নেৰানেপেৰাকৈ তালিম দি যেতিয়া অভিনয়খন বাহিৰলৈ উলিয়াব 


৩৪ 


২৬৬ মধলেখ। 


পৰা হৈছে, তেতিয়া মহাপুকষ শ্রীশ্রীমাধরদেরৰ তিথিৰ দিনা ৬বৰপেটা সন্রৰ 
কীর্তনঘৰৰ বাহিৰৰ চোতালত প্রকাণ্ড ৰভা তৰি, সেই অসমীয়া ভাষাত বচন 
মাতি সুখ পোরা। নাটক হব নোরাৰে বুলি ইতিকিং কৰি কোৰা কেজনৰে সৈতে 
পুকব-মহিল! নিবিবশেষে বৰপেটা চহৰৰ প্রায়বিলাক মুখিয়াল লোককেই নিমন্ত্রণ 
জনালো, অসমীয়। জয়দ্রথ বধ গীতনাটৰ অভিনয় চাবলৈকে। ৬1৭ হেজাৰ পুকষ- 
মহিলাৰ উপস্থিতিৰে প্রকাণ্ড ৰভাঘৰ উপচি পৰিল । গধুপিৰ আগতে ৬ মান বজাত 
গীত-নৃত্য-বাছেৰে অভিনয় আৰম্ভ হল। সেই বিৰাট পুকষ-মহিলাৰ জুমটোৰে 
ভাত-পানী খাবলৈকে পাহৰি নিমিষ নমৰাকৈ নিটাল মাৰি ৰাতি ৩1৪ বজালৈকে 
অভিনয় চালে । উত্তৰ! আৰু সুভদ্রাৰ অভিনয় চাই মহিলাসকলে কেবাবাৰে। চকুলে। 
টুৃকিলে। অলমীয়া ভাষাত লিখা জয়দ্রথ বধ গীতিনাটৰ জয় জয় ঘোষিত হল । 
বিপুল জনতাই মোৰ নামেও জয় জয় হৰিধ্বনি কৰিবলৈ ধৰিলে । সেই দিনাৰ 
পৰা বৰপেটাৰ পৰা! বঙল! ভাষাৰ গীত-নাট নির্মূল হবলৈ আৰন্ত হল। বাটে- 
পথে, ঘৰে-ছুরাৰে কেবল জয়দ্রথ বধ আলোচন। আক গীতবিলাককেই সকলোবে 
গাবলৈ ধৰিলে ৷ বিয়াবাক, উৎসর সকলোতে কেবল জয়দ্রথ বধ নাটকখনহে লগা 
হল। বঙঙ্গ! ভাাৰ অভিনয় কৰা আটাই কেইটা দল ভাগি গল। 

সকলোরে আৰু এখন গীতিনাটক লিখিবলৈ মোক অন্ুৰোধ কৰিলে । মই 
পুৰাণৰ শিখিধ্বজ বজাৰ আখ্যানটে। লৈ 'ভক্তগৌবর” নাম দি চাবিমাহমানৰ মুৰত 
দ্বিতীয়খন গীতি-নাটকে। লিখি উলিয়ালে!। এইখনৰে৷ দিলে | শিক্ষ! মই নিজে । 
জয়দ্রধ বধৰ দৰে এইখন নাটে। সমানে আদৃত হল । ছুয়োখন নাট সমানে চলিবলৈ 
ধৰিলে । ছুয়োখন নাটৰ মুকলিমঞ্চৰ অভিনয়েৰে বৰপেটা তথা অসমৰ পৰা এই বিধ 
বঙল। ভাষাৰ গীতি-নাটৰ আলু উঠিল। এই ছুয়োখন নাটক অসম এছোছিয়েছন 
আৰু অসম সাহিত্য-সভাৰ অধিবেশন, ছ্্গাপুজা, লক্্মীপূজা, সবন্বতী পুজা আক 
বিয়াবাক উপলক্ষে বৰপেটা, ধুবুৰী, গুরাহাটী, ডিক্রগড়, ডুমড়ূমা, বিজনী, টি, 
জনিয়া, চেঙা, নলবাৰী আদি নান। ঠাইত ১৯৩* চনলৈকে পৃৰা কুৰি বছৰ চলিছিল ৷” 

বিভিন্ন ঘাত্রাৰ দল 

গীতাভিনয় আৰু যাত্রাৰ দলবিলাকে বিশেষকৈ কামৰপ আক গোরালপাৰ৷ 
জিলাতে গা কৰি উঠিছিল আক এতিয়াও জীরস্ত হৈ আছে। মঞ্চাভিনয়ৰ দৰে 
এই যাত্রাৰ দলবোৰৰো আতিগুৰি কতো৷ লিপিবদ্ধ হৈ থকা নাই। সেই বাবে এই 
জনপ্রিয় অনুষ্ঠানবিলাকৰ লগত জড়িত হৈ পৰা! কৃতী শিল্লীসকলৰ বেছি ভাগৰ 
কথাই আমি নেজানো । এই অধ্যায় এই দলবোবৰ ছুই এটাৰ লামান্ত আভা 
এটা দিবলৈহে চেষ্টা কৰা! হৈছে মাথোন। 
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প্রথমতে গোরালপাৰা জিলাৰ কথাকে কৈঠো। ইয়াত পূর্ধধতে যাত্রাভিনয় 
চলিছিল-_-ভাওনাৰ ওপৰঞ্চি নাট্যান্ুষ্টান হিচাপে । পিছত গা-গছক মাৰি বঘূমলাই 
সেই ঠাই ললে। মানুহে যাত্রাভিনয় চাই বেছি ভাল পোরৰা হোরাৰ বাবে এই 


অঞ্চলত ভাওনাৰ আয়ুস টুটি আহিল। এই যাত্রাৰ দলবোৰে গাবৰ পৰা আহি 
সময়ে সময়ে গোবালপাৰা চহৰতো৷ যাত্রাভিনয় কৰে 


দেখুবাইছিল । এইবোৰৰ ভিতৰত পাচনীয়া, মৰনৈ আৰু 


বৰভিটা গারৰ যাত্রাদলৰ নাম উল্লেখষোগ্য। ইয়াৰ উপৰিও ডুবাপাৰ! বাৰোবাৰী 
যাত্রাপার্টি, ডাকাইদল বাৰোবাৰী পার্টি, দহিকাটা যাত্রপার্টি, ভোজমালা যাত্রাপারটি, 
লালাবৰী যাত্রাপার্ট আদি বনুবোৰ দল গঠন হৈছে। এই দলবিলাকৰ দ্বাৰা 
অভিনীত হোরা' জনপ্রিয় নাটকসমূহ হৈছে শ্রীৰামচন্্র, কনৌজকুঁরৰী, ৰক্তনিচান, 
দন্ধ্যশক্তি, সমাজৰ নববলি, অশ্রুসাগৰ, হবিশ্চন্দ্র, গদাকৌরৰ আদি। দলৰ নামজ্ঘল! 
অভিনেতা জনচেৰেক হৈছে কেশবচন্দ্র দাস, সতীশচন্দ্র নাথ, স্ৰেশচন্দ্র দাস, 


বীৰেন্দ্রন্জ্র কলিতা, চৈয়দ চামছুদ্িন ছাহ, সভাৰাম দাস, হবিহৰ দেবনাথ, শবৎচক্র 
নাথ, ডিম্বকচৰণ নাথ, ৰাজেন্দ্রকুমাৰ দাস প্রভৃতি । 


এতিয়া কামৰপলৈ আহে । বর্তমান শতিকাৰ আবস্তণিতে নলবাৰীৰ 
অন্তর্গত পিপলিবাৰী গাঁরত এট! বায়ন-পার্টি গঠন হয়। এই দলটোরে বঙল৷ 
যাত্রাভিনয়ৰ অনুকৰণত কেবাখনো রঙলা নাটৰ অভিনয় কৰিছিল যদিও মুল নাটকত 
অভিনয়ৰ আবন্তনিতে অক্কীয়া ভাওনাৰ দৰে গায়ন-বায়ন মঞ্চলৈ ওলাই আহি 
সত্রীয়। আহিৰে নৃত্যগীতাদি কৰিছিল। সেই দলটে৷ লুপ্ত 
হোরাত ১৯২৫ চনত সেই গাঁরতে আকৌ 'পিপলিবাৰী 
নাট্য সমিতি” নামেৰে এটা নাট্যানুষ্ঠানৰ সৃষ্টি হয়। তাৰ কিছু দিন আগতে হেনে। 
সেই গারৰ বছেৰেকীয়। সভাত গোরালপাৰ1 জিলাৰ মৰনৈৰ পৰা এটা যাত্রা দল 
আছি অভিনয় দেখুরায় আৰু গারৰ পৰা পাচ শ টকা লৈ 'যায়। তাকে দেখ 
গা্বৰ উৎসাহী ডেকাইতে আন ঠাইটলৈ যোরা ধন ঘ্বৰতে ৰাখবৰ অভিপ্রায়েৰে 
পিপলিবাৰী নাটা সমিতি গঠন কৰে। শ্্রীকমলাকান্ত বৈশ্বই সমিতিৰ যাবতীয় 
খৰচ বহন কৰে। এই দলৰ শিক্ষক আছিল বিখ্যাত ব্রজ শন্মাৰ ককায়েক কৃষ্ণনাথ 
শর্দা। কৃষ্ণনাথ শশ্মাও এজন নিপুণ অভিনেতা আছিল। তেও এই দলৰ 
সভ্যবিলাকক গান-বাগ্যাদি বিবিধ বিষয়ৰে! শিক্ষ। দ্িছিল। অভিনেতাবিলাকৰ ভিতৰত 
্্ীগঙ্গাধৰ শর্মা, জন্মিনাবায়ণ শর্মা, শ্রীবামচৰণ শর্মা, বজনীকাস্ত ভট্টাচার্য আদিৰ 
নাম উল্লেখযোগ্য ৷ অসমীয়া নাটৰ অভারত প্রথমতে বঙল! নাটৰ অভিনয় কৰ! হৈছিল 
যদিও নলবাৰী গর্ডন হাইস্কুলৰ প্রাক্তন শিক্ষক ৬ধনেশ্বৰ শর্্মাই বঙলাৰ পৰা অনুবাদ 


গোবালপাৰ। 


পিপলিবাৰী দল 


২৬৮ মঞ্চলেখা 


কৰি আক নিজেও নাট ৰচন। কৰি দি অসমীয়! নাটৰ অভার কিছু পৰিমাণে হলেও 
দূৰ কৰে। দ্বিতীয় মহাসমৰ, ৪২ৰ গন আন্দোলন আক নান! কাৰণত এই দলটে। 
কিছু কাল নিষ্ত্রিয় হৈ আছিল যদিও ১৯৪৭ চনত নতুনকৈ পুনর্গঠিত হৈ আগৰ দৰে 
অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত অভিনয় দেখুবাই সুখ্যাতি অর্জন কৰে। অভিনয় দেখুরাৰ 
উপৰিও নান ধৰণৰ জনহিতকৰ কামতো৷ পিপ.লিবাৰী নাট্য সমিতিয়ে অৰিহণা 
যোগাই আহিছে । এই সমিতিৰ যত্ূতেই সেই গারত পপিপলিবাৰী জ্ঞানদায়িনী 
পুথিভ ৰাল' স্থাপিত হয়। 

১৯১৭ চনত নলবাৰীৰ অজর্গত মবোব। গাঁরত বায়ন পাটি” হিচাপে শঙ্কৰদের 
অৰুণ নাট্য সমিতি; প্রতিষ্ঠিত হয়। ইয়াৰ প্রতিষ্ঠাপক অকণচন্দ্র বৈশ্ঠ ( উবে বায়ন )। 
বৈশ্য নিজেই বায়ন আছিল আৰু তেওঁৰ তত্বারধানতেই এই দল বন্ধু বছৰ চলিছিল 
আৰু এতিয়।ও ই সক্ত্রিয় হৈ আছে। বায়ন পার্টিত নাটকৰ অভিনয়ৰ আবৰস্ভতণিতে 
অস্কীয়া নাটৰ আহিৰে কেইজনমান লোকে তাল খোল 
আদি বজাই গীত গায়হি । ইয়াৰ পিছত বৰকাগ্ডাজ, 
জামাদাৰ, জামাদাৰনী, 'ভাউৰীয়া আদিয়ে প্ররেশ কৰে। বৰকাগ্ডাজে জামাদাৰ 
জামাদাৰনীক বাট-পথ ( মঞ্চৰ ভিতৰৰ ) চাফ কৰিবলৈ কোর স্বত্বেও পলম কৰি 
অহাৰ কাৰণ সোধে । তেতিয়। সিইতে গীত গাই গাই ঝাক তৈয়াৰ কৰোতে পলম 
হোরা বুলি কয়। বাট-পথ চাঁফ কৰাৰ উদ্দেশ্য হল অলপ পিছতে ৰজা-বাণী 
অভিনয় কৰিবলৈ আহিব। ইয়াৰ পিছত ভাউৰীয়া বা বহুরা আহে । ভাউৰীয়াৰ 
লগত বায়ন বা আন সঙ্গী থাকে। তেওঁ হাতত জোৰ লয়। ভাউৰীয়াই এওঁ- 
লোকৰ মাজত সোমাই নান! নিধৰ খুহুটীয়া কথা৷ কৈ বিশেষকৈ ডডীয়া বৰকাগ্ডাজ- 
জনক ঠাট্রামস্কৰা কৰি হাস্তৰসৰ স্থষ্টি কৰে। এইদৰে কিছু সময় ৰংৰহইচৰ 
মাজেদি পাৰ হোরাৰ পিছত বৰকাগডাঁজে দর্শকসকলৰ আগত সেই দিনা অভিনয় 
কৰিব খোজা নাটকখনৰ নাম ঘোষণ। কৰি প্রস্থান কৰে। তাৰ পিছত অভিনয় 
আবৰস্ত হয়। অভিনয়ৰ মাজে মাজে বায়ন বা আন সঙ্গীৰ লগত ভাউৰীয়াই আহি 
অভিনয়ৰ কথ ব্যাখ্যা কৰে আৰু ৰংৰহইচেৰে দর্শকক ইনুরায়। ইয়াক অঙ্কীয়' 
নাটৰ স্বত্রধাৰৰ প্রভার বুলি কব পাৰি। ১৯৪১ চনত মৰোরাৰ বায়ন পার্টি তুলি 
দি তাৰ সলনি যাত্র। পার্টিৰ দল এটা গঠন কৰা হয়। অকণ বৈশ্য এই দলৰো 
মেনেজাৰ আছিল । ১৯৫৩ চনত তেওঁৰ মৃত্যু হোবাত কিছু দিন তেও্ৰ ভায়েক 
স্্রীঅৰবিন্দ বৈশ্য আৰু বর্তমানে তেওঁৰ ভতিজাক শ্রীপুষ্পৰাম বৈশ্ঠই দলটে। চলাই 
আছে। এই পার্টিৰ অভিনয়শিক্ষক শ্ত্রীকালিচৰণ শর্মা, শ্রীহৰেন শর্মা, স্রীনুর্য্য বৈশ্য, 
গ্রীসদাতন হাজৰিকাৰ উপৰিও ওচবকাষৰীয়া! গারৰ বৰঙনিও উল্লেখযোগ্য । 


মৰোবা দল 


চতুর্থ খও ২৬৯ 


“ভোগালি বিহুক কেন্দ্র কৰিয়েই নামনি অপমৰ ঠাই বিশেষে আক উত্তৰ 
কামৰূপৰ সমগ্র হাজে! অঞ্চল জুৰি 'সভা-গোন্ধ' নামেৰে এটা মনোৰম উৎসর 
উদযাপিত হয়। এদিন ইখন গাবত, এদিন সিখন গীবত, কেতিয়াবা এদিনতে 
হখন বা অধিক গাঁরত এই উৎপরৰ আয়োজন কৰা হয়। গধূলিৰে পৰ৷ 
'সতা-গোন্ধৰ' থলীত নাগেৰা-নাম ওজাপালি নৃত্য, ঢুলীয়া আৰু যাত্রাপার্টিৰ 
| দ্বাৰা সাংস্কৃতিক সমাৰোহ আৰম্ভ হয়। “সভা-গোদ্ষাত 
কামৰপীয়া৷ ঢুলীয়াবোৰেও আকর্ষণীয় ভূমিকা গ্রহণ কৰি 
আহিছে। এই ঢুলীয়া দলবোৰৰ নানা ধৰণৰ ধেমেলৌয়! কথা, ভাওনা, বৃত্য-গীত 
আৰু চার্কাছ আদিয়ে দর্শকৰ মন মুগ্ধ কৰে, হাহিৰ ঢৌ তোলে । যাত্রাভিনয়েই 
সভা-গোন্ধৰ প্রাণ। এই অঞ্চলৰ আন মান উৎসব ব1 পর্ব আদিত এই যাত্রাদলবোৰ 
অভিনয় কৰে যদিও মাঘবিহুৰ সময়ত হে।র৷ সভা-গোল্ধ'ৰ বেপিকা এই অভিনয় বন্ত 
দিন জুৰি হয় অর্থাৎ গোটেই মাহ জুৰি হোর! প্রতি গারৰে এই উছরত প্রায় 
আটাই কেইটা দলেই অভিনয় কৰে। প্রতিখন গাঁরতে বেলেগ বেলেগ দলবোৰে 
অভিনয় কৰাৰ ফলত দর্শকৰ আটাই কেইট। দলৰ অভিনয় চাবলৈ স্থবিধা হয়। “সভা- 
গোল্ধ'ত নাগেৰ। নাম, ওজাপালি, ঢুলীয়া আদিৰ অভিনয়ৰ পিছতহে যাত্রাভিনয় আৰম্ভ 
হয়। বাতিগুরালৈকে সভাথলী মান্ুহেৰে ভৰি থাকে । মতা-মাইকী, ল'ৰা-ছোৰালী, 
দূৰ আৰু ওচৰৰ হিন্দু-মুছলম।ন আদি সকলো ধৰণৰ দর্শকৰ সমাবেশ হয়। 

আজিৰ পৰা ন বছৰমানৰ আগতে কেবাখনে। গারৰ সভা-গোন্ধত একে- 
ৰাহে 'পুকষোত্তম” নাটক । শ্রীৰামচন্দ্র ) অভিনয় কৰি মৰোরা অৰুণ নাট্যসমিতিয়ে 
সকলোৰে পৰা সমান সন্মান লাভ কৰিছিল । এই সফল অভিনয়ৰ কথা আজিও 
মানুহৰ যুখে মুখে শুনিবলৈ পোরা যায়। ইয়াৰে হুবছৰমানৰ পিছত এই নাট্য 
সমিতিয়ে কেবাখনে। গাবুৰ সভা-গোন্ধত প্রায়শ্চিত্ত আক 'লীলাকস্ক' নাটৰ অভিনয় 
কৰিছিল । “বামুন্দি গোপালেশ্বৰ অপেৰ৷ পার্টি” পাঠশালাৰ 'নটৰাজ” আৰু “হালোরগাও 
বীণাপাণি নাট্য সঙ্ঘয়ো” আজি তিনি বছৰৰ আগতে পৌৰাণিক আৰু - এতিহানিক 
নাট অভিনয় কৰি ৰাইজৰ ভূয়সী প্রশংসা পাইছিল। 'মুগকুছি নাট্যসঙ্ঘ'ই 
কেইবছৰ মানৰ আগতে লাওপাবাকে আদি কৰি কেবাখনেো। গাঁরৰ সভা-গোদ্ধত 
'মায়া-নাৰী' বা “মদন-বসস্ত' নাটক অভিনয় কৰিছিল । সিদিন। মাথোন গঠিত 
হোবা 'কামব্ধপ নাট্যকলা কেন্দ্র ঃ ককয়া” নামৰ দলটোরে যোৰর। ১৯৬২ চনৰ 
কেবা ঠাইৰে! সভা-গোল্ধত “অশ্রুসাগৰ” নাটক অভিনয় কৰি সেই বছৰৰ ভিতৰত এটি 
শ্রেষ্ঠ দল হিচাপে পৰিগণিত হয়।” * 


পা ৯.১ “পা উজ ক অর -২০১০৯ ওসি চা 


* ভ্্রীযোগেক্জনাখ মেধি (নতুন অসমীয়া ১৩১৬৫) 


সভা-গোদ্ধ 


পা ৯৭ পপ ও পপ পক দার শা এ সপ শশী আগ পিপিপি সষ সলাপপপপী 


২৭০ মঞ্চলেখ। 


১৯২০ চনত শুরালকুছিতো৷ যাত্রাভিনয়ৰ টৌরে খুন্দা মাৰেহি। বঙ্গ- 
ভঙ্গ আন্দোলনত কলিকতাৰ পৰ! নিকদদেশ হোরা যামিনীকান্ত দে নামৰ ডেকা 
এজনে সন্ন্যাসীৰ তেশচন কৰি পূব শুরালকুছিৰ নৈৰ পাৰৰ পর্রবতৰ শিলৰ গুহাত 
বাস কৰিছিলহি । তেও নিৰক্ষৰ আক অজ্ঞ বুলি নিজৰ 
চিনাকি দিছিল যদিও কথাবতৰা আৰু চলনফুৰণৰ পৰা! 
সন্ন্যাসা যে যথেষ্ট শিক্ষিত আক বন্ু গুণৰ অধিকাৰী লোক সেই কথা অনুমান কৰিব 
পৰ! গৈছিল । মানুহে তেওঁক সন্দেহ কৰি নান! তৰহৰ প্রশ্ন স্ধিছিল | সন্ন্যাসীয়ে 
কিন্ত একোতেই নিজৰ ভেদ ভাঙি দিয়া নাছিল। অরশেষত মানুহে লুকাইচুৰকৈ 
চাই গম পালে যে বাঁবাজীয়ে লিখাপঢ়া জানে, আনকি গীত গাবও পাৰে। তেও 
মনে মনে “মুৰথ উদ্ধাৰ' গীতাভিনয়খন পি থার্কোতে মেকুৰী জোলোঙাৰ পৰা ওলাই 
পৰিল। ইয়াৰ ভিতৰতে স্থানীয় ডেকাসকল বাবাজীৰ অনুৰক্ত হৈ পৰিছিল আক 
লাহে লাহে বাবাজীৰ গুহ! এখন জ্ঞানীশ্রমত পৰিণত হৈছিল । বেহেলা, তবলা 
আদি বাছ্যন্ত্র গোটাই আগত দিয়াত দেখা গল যে বাবাজী এজন ওস্তাদ । সাধাৰণ 
গীত-বাগ্ভৰ কথাই নাই, বেহেল! আৰু তবলাতো৷ তেওঁৰ অসাধাৰণ দক্ষতা | তেও 
সুন্দৰকৈ সংকীর্তন গাব আৰু খোল বজাবও জানিছিল। ৰাইজৰ উৎসাহ আৰু 
বাবাজীৰ সহযোগিতাত তেতিয়া ১৯২০ চনত বৰশুরালকুছিত গণেশ বিগ্রহ নাট্য 
সমিতি' স্থাপিত হল। এই সমিতিয়ে বাবাজীৰ হাতত থকা! স্ৰথ-উদ্ধাৰ নাটকখনৰ 
চমকপ্রদ যাত্রাভিনয় কৰি ৰাইজক মুগ্ধ কৰিলে। সেই অভিনয়ত ৬ভগদত্ত শশ্ম 
বলদের শন্মা, আদিত্য শন্মা, বজনীকাস্ত শর্ম্ম।, চন্দ্রকাস্ত শন্মা আদিয়ে আক সঙ্গীতত 
বাবাজী নামধাৰী যামিনীকাস্ত দেই বাইজৰ প্রশংসা! লাভ কৰিছিল । গণেশ বিগ্রহ 
নাট্যসমিতি গঠিত হোবাৰ পাঁচ কি ছবছৰ পিছত শুবালকুছিৰ ভাঠিপাৰাত ভূবনচন্দ্ 
মেনেজাৰৰ নেতৃত্ত “সনাতন অপেৰ! পার্টি” গঠিত হল। তাত নীলাচলৰ 
বিখ্যাত ওস্তাদ ৰামদাস শিক্ষক নিযুক্ত হৈছিল। গণেশ বিগ্রহ নাট্যসমিতিৰ 
বেছি ভাগ- শিল্পীয়েই প্রাচীনপন্থী লোক আছিল কাৰণে তেগুলোকে নিজৰ 
অঞ্চলটোৰ বাহিৰলৈ গৈ অভিনয় কৰিবলৈ ভাল নেপাইছিল ; কিন্তু সনাতন অপেৰা 
পার্টিয়ে গুরাহাটী, উজনি অসমৰ বিভিন্ন নগৰ আৰু চাহবাগিচাবোৰত অভিনয় 
প্রদর্শন কৰি ধন আৰু খিয়াতি ছুয়োটাকে লাভ কৰিছিল । এওঁলোকৰ ভিতৰত 
অভিনয়ত সিদ্ধি ওজা, নৃত্যগীতত ধৰণী দাস, বগ! দাস আদিয়ে বৰ নাম কৰিছিল । 
মাজতে বছবদিয়েক টলকা৷ মাৰি থাকি এই দলটোরে পুনৰ যুদ্ধোস্তৰ দিনলৈকে 
নগাকোরৰ, দেরলা দেরী, হিন্দুবীৰ আদি নাটকৰ সফল অভিনয় কৰিবলৈ সমর্থ 
হৈছিল। এইবোৰতে। সিদ্ধি ওজাকে প্রমুখ্য কৰি গর্গৰাম বৈশ্য, কেশর দাস আদিয়ে 


শুরালকুছিৰ যাত্রাদল 


চতুর্থ খণ্ড ২৭১ 


সুন্দৰ অভিনয় কৰিছিল । এই দল ছুটাৰ বাহিৰেও মাজতোলত আৰু কৈরর্পাৰাত 
আন ছটা যাত্রাদল আৰম্ভ হৈছিল; কিন্তু ইয়াৰ কোনোটোবেই সনাতন অপেৰ। পার্টিৰ 
দৰে দীর্ঘ কাল স্থায়ী হব পৰ। নাছিল । পিছে এই যাত্রাদলবোৰৰ প্রভারত শুরাল- 
কুছিৰ মানুহৰ আধুনিক গীতবাছ্যৰ প্রতি আগ্রহ বঢ়াটো৷ পৰিলক্ষিত হৈছে । 

অনুমান ১৯০৬-৭ চনত পলাশবাবীত ছুর্গোৎপর আবন্ত হয় । সেই সময়ৰ 
স্থানীয় যুরকসকলে “নল-দময়স্তা' নাটৰ অভিনয় কৰিছিল । প্রায় সেই সময়তে ১৯০৩ 
চনমানত তাত এট অসমীয়া! যাত্রাভিনয়ৰ দলো প্রতিষিত 
হৈছিল । প্রথমতে অভিনীত হোরা নাটবোৰ মৌলিক 
অসমীয়। নাট আছিল যদিও পিছলৈ স্থানীয় বঙালীসকলৰ অন্কুপ্রেৰণাত বগলা 
নাট আৰু বঙলাৰ পৰ! তর্জমা কৰা খনচেৰেক নাটৰ অভিনয় কৰ! হৈহিল। সমগ্র 
দক্ষিণকোল নাইবা পলাশবাৰী আৰু তাৰ ওচৰেপাজৰে থক! প্রায় প্রতিখন গারতে 
একোটা যাত্রাভিনয়ৰ দল আছে। মুল অসমীয়। নাটৰ অভারত এই. দলবোৰে ভাল 
বঙল। নাটৰ অনুবাদেৰেই ৰাইজক আনন্দ প্রদান কৰে । এনে যাত্রা! দলবোৰৰ ভিতৰত 
এসময়ত সদিলাপুৰ, মাজিৰ গাঁও, ৰামপুৰ, খৰাপাৰা, নহিৰা, পলাশবাৰী বান্ধর 
সমিতি আদিয়ে নাম কৰিছিল । 

প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখ কৰিব পাৰে এই অঞ্চলৰ থিয়েটাৰৰ উদ্যোক্তাসকলৰ 
ভিতৰত মাজিৰ গাঁরৰ ৬নৰনাথ শন্মাৰ নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এও 
গুৰাহাটী মেডিকেল কলেজৰ অধ্যক্ষ ডাঃ শ্রীস্ুবেন্্রনাথ শন্মাৰ দেউতাক। 
এওঁৰ হৰিশ্ন্দ্রৰ ভাঁও স্মৰণীয়। ডাঃ শশ্মাও নাট-অভিনয়ত ৰাপ থক। লোক। 
এরৌ। ডিক্রগড় অসম মেডিকেল কলেজৰ ছাত্রবসকলৰ 'টিকেন্দ্রজিৎ, অভিনয়ৰ 
নামভূমিকাত নামি যশস্তা আজ্জিছিল। অভিমন্যু ধ আৰু স্যমস্তকহৰণৰ 
নাট্যকাৰ ৬ভাৰতচন্দ্র দাস আৰু গিৰাখহনীয়া'ৰ নাট্যকাৰ শ্রীমেদিনী ঠাকুৰীয়া 
এই ঠাইৰেই মান্ুহ। ৬প্রভাতচন্দ্র দাসে কালাপাহাৰ আক নৰকাহুৰৰ ভারত 
বিশেষ নাম কৰিছিল । ৬ধবংসি দাস নিবক্ষৰ আছিল যদিও শুনি শুনিয়ে তেওঁ পাঠ 
আওৰাই নামজ্বল। অভিনেত৷ হব পাৰিছিল। বামপুৰৰ শ্্রীস্ূ্য্যকান্ত শন্দা ভাল 
অভিনেতা আক সঙ্গীতশিক্ষক আছিল। খৰাপাৰাৰ ৬ধর্দেশ্বৰ শন্মা কবিৰাজে 
খুস্থটীয়৷ ভাবত বৰ নাম কৰিছিল । মাজিৰ গাঁরৰ মাণিক দাসো৷ সগায়ক আছিল । 
সঙ্গীত-বাছ্ বিষয়ত অঞ্চলটোৰ ভিতৰতে নন্দীৰাম দাস বিখ্যাত আছিল । তেরেই 
এই অঞ্চলৰ যাত্রাদলসমূহৰ ওস্তাদ আছিল বুলিব পাৰবি। এই অঞ্চলৰ কৃতী 
শিল্পীসকল হৈছে সদিলাপুৰৰ শ্রীকঞ্ণদের শন্মাঃ যোগেশ ভৰালী, চিদানন্দ শর্মা, 
গোরিন্দ দাস, পলাশবাৰীৰ বিপিন দালাল, তমুৰাম কুমাৰ, গন্ধোৰাম কলিত, 


পলাশবাবীৰ যাত্রাদল 


২৭২ মকলেখা 


পদ্পৰাম নাথ, অনস্ত গোন্বামী, গণেশ্বৰ শশ্মা আক নতুনসকলৰ ভিতৰত লোহিত 
ঠাকুৰীয়া, জীরেশ্বৰ শর্মা, ভোল। কাকতী, শ্রীস্্যকান্ত শন্মা ( ৰামপুৰ ) 
প্রভৃতি । ৰ 

বর্তমানে উত্তৰ কামৰপত কেইটামান উন্নত ধৰণৰ ভ্রাম্যমান নাট্যদল স্থতটি 
হৈছে । নটৰাজ থিয়েটাৰৰ কথ! তৃতীয় খগুত কৈ অহা হৈছে । চামতাৰ বিখ্যাত 
শিল্পী শ্রীধৰণী বর্মণৰ প্রযোজনাত গঠিত “স্থৰদেরী নাট্য 
সঙ্ঘ'ৰ কথাও এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি। ১৯৬৫ 
চনত মঞ্চজগতত নতুন কলাকৌশল অরলম্বন কৰি এই নাট্যানুষ্ঠানৰ সৃষ্টি হয়। 
এই নাট্যসজ্বঘই অসমৰ বিভিন্ন গাবে-নগৰে অভিনয় প্রদর্শন কৰি কৃতিত্ব অর্জন 
কৰাৰ উপৰিও অসম সাহিত্য-সভাৰ নলবাৰী অধিবেশন উপলক্ষে হবিশ্চন্দ্' নাটৰ 
অভিনয় দেখুরাই সদৌ অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ দর্শকক মোহিত কৰিছিল । যাত্রা আৰু 
ম্চজজগতৰ বাছকবনীয়া শিল্পীসকলৰ সমাবরেশত এই দলটোরে দ্বিতীয় বছৰত নখন 
পূর্ণাঙ্গ নাট আৰু সাতখন গীতি-নৃত্য-নাটিক! লৈ অভিনয় প্রদর্শন কৰে। সম্প্রতি 
এই নাট্যসজ্ঘক এট। ভ্রাম্যমান থিয়েটাৰ দলটৈ বৰূপাস্তৰিত কৰাৰ প্রচেষ্টা চলিছে। 


চামতাৰ স্থবদেরী নাট্যসজ্ঘ 


নামনি অসমৰ নিটিনাকৈ উজনি অসমত যাত্রাভিনয়ে খোপনি পুতি ৰৈ ষাব 
নোরাৰিলে যদিও তাতো অত' তত, আনকি কোনো কোনে সত্রতো যে বঙল৷ 
যাত্রীভিনয়ে অনুপ্রবেশ কৰা নাছিল তেনে নহয় । স্ুখৰ বিষয় সেই অনুপ্রবেশ 
স্থায়ী হৈ গোজে গছ হব নোরাৰিলে । উদ্াহৰণ স্ববূপে 
যোৰহাটৰ ওচৰ্ত টীয়কৰ কথাকে কৈছো। | ' কুৰি. শতিকাৰ 
আবম্তব লগে লগে এই অঞ্চলৰ কোনে। কোনে। গারত যাত্রাভিনয় হবলৈ ধৰে। 
নামনি অঞ্চলৰ তুলনাত এই যাত্রাভিনয় অরশ্যে নগণ্য । বর্তমানে এইবোৰ বিলুপ্ত 
হৈছে। টীয়কৰ ব্রাহ্মণ গাঁরেই যাত্রাৰ প্রথম কেন্দ্রস্থল আছিল । . এই যাত্রা 
অভিনয়ত টীয়ক অঞ্চলৰ অনেক নাট্যামোদী লোকে যোগ দিছিল ৷ 'কুম্ুমকুমাৰী' 
উপন্যাসৰ লিখক ৬হৰেশ্বৰ শর্ম। বকবাই নিজে বচন! কৰা নাটেৰে ভালেমান যাত্রাৰ 
অভিনয় আয়োজন কৰিছিল । এই যাত্রাৰ দলৰ উল্লেখযোগ্য লোকসকল আছিল 
তাৰানাথ বৰপুজাৰী, মুক্তানাথ বৰঠাকুৰ, চন্দ্রনাথ হাজৰিকা, কমলচন্্র বরা, 
মোক্ষেশ্বৰ বকরা, ভক্তদের গোস্বামী, ধর্মেশ্বৰ ঠাকুৰ, গোলাপচন্দ্র বকরা, ভদ্রেশ্বৰ 
হাজৰিকা, বন্ধকাত্ত ভূঞা, ৰামকুমাৰ বকরা, গেশ্বৰ বকরা+ দিবাকৰ ফুকন, তনুশ্যাম 
শর্দা, শ্রীবিষুচন্জ বকরা এম-এ, বি-এল, শ্রীপন্পধৰ বরা, শ্রীলক্ষমানাথ বৰপুজাৰী, 
গল্পেশ্বৰ শর্মা বকর। প্রভৃতি । 


উঞ্জনিৰ টীয়ক 


ত্রজ শর্দাৰ ববঙনি 

অসমৰ বিখ্যাত অভিনয়শিল্পী ব্রজনাথ শম্মাদেরৰ অসমৰ নাট্যজগতল 
বৰঙনি বিশেষ মূল্যরান আক আপুকগীয়। বুলি নকৈ নোরাৰি। বিপ্লবী 
মনোভাব সম্পন্ন ব্রজনাথ শন্মাই সামাজিক, সাংস্কতিক আক ৰাজনৈতিক ক্ষেত্রত 
সমানে বিপ্লরৰ সুচনা কৰিছিল । এজন স্ত্নিপুণ অভিনেতা হোবাৰ উপৰিও ব্রজনাথে 
দলপৰ সংগঠক আৰু পৰিচালক হিচাপেও দক্ষতা দেখুবাইছিল । অসমত ব্যবসায়ী নাট্য 
দলৰ অন্যতম প্রতিষ্ঠাপক, পৰিচালক আৰু সহ-অভিনয়ৰ প্রবর্তক হিচ'পেও এই জন 
শিল্পীৰ নাম লব লাগিব। তেতিয়াৰ দিনত সহ-অভিনয় আৰম্ভ কৰাটে। ব্রজনাথৰ 
পক্ষে হুঃসাহসিক আৰু ধৈপ্রব্বিক কার্য আছিল ; কিয়নো৷ এনে কামত তেতিয়া! সমাজৰ 
স্বীকৃতি নাছিল বুলিলেই হয়। ব্র্জ শর্্মাৰ “কোহিনূৰ অপেৰ! পার্টি'য়ে গোটেই অসম্‌ 
পৰিভ্রমণ কৰি নাট্যামোদী ৰাইজৰ মনত আলোডনৰ স্থত্ি কৰিছিল । বঙ্গ দেশৰ 
সববিখ্যাত যাত্রাদলৰ ওজা, জাতীয়তাবাদী ৬মুকুন্দ দাসৰ নিচিনাকৈ এসময়ত অসমৰ 
সকলো মানুহৰ মুখে মুখে ব্রজ শর্্মাৰ নাম শুন। গৈছিল ৷ দহ বন কাটি কৰিও মানুহে 
ব্রজ শন্মাৰ অভিনয় চাঁবলৈ হেপ্রাহ কৰিছিল। তেওঁৰ দলৰ উচ্চমানবিশিষ্ট 
অভিনয়ৰ গুণত কলিকতীয়া যাত্রাদলৰ প্রতি মানুহৰ অন্ুবাগ নোহোরা হৈছিল । 
আমি শিল্পীজনাৰ বিষয়ে জানিবলৈ লিখ। এখন চিঠিৰ উত্তৰত শর্মাই সৰভোগৰ 
পৰা ৩১-১০-৫৭ তাৰিখে আমালৈ লিখা চিঠি তলত হুবন্ছ তুলি দিয়া হৈছে। 
শন্মাই লিখিছিল--“*%* * ১৯১৫ চনৰ প্রথম জান্মাণ মহাযুদ্ধত মই বাইছ 
বছৰ বয়সতেই মিলিটেৰিৰ ক্লার্ক হৈ বিদেশলৈ যাওঁ। কৰাচীত চাৰিমাহ অতি- 
বাহিত হোবাত মেছোপটে মিয়াৰ বোগদাদ চহৰত মকৰল হও্ডঁ। তাতেই এজন ভাল 
সঙ্গীতজ্ঞ লগ পার্ঁ। সেই মানুহজন উত্তৰ প্রদেশ ভাৰতীয় খৃষ্টান-নাম মিষ্টাৰ 
জর্জ। তেওঁৰ লগত এবছৰ বোগদাদ চহৰত সঙ্গীত চচ্চা কৰো । ১৯১৭ চনৰ 
মার্চ মাহত মোক বছোৰালৈ বদলি কৰা হয়। বছোবালৈ আহি বিভিন্ন বিভাগত 
টম কৰা দহ বাৰ হেজাৰমান বঙালী মানুহ লগ পাও । চৰকাৰে তেওলোকক 
স্বকীয়াকৈ এট। ক্লাব দিছিল । সেই ক্লাবৰ নাম আছিল “বেজ বেঙ্গলী ড্রেমেটিক ক্লাব? । 
মাহে দহটকাকৈ মাঢ়ুল দি মই সেই ক্লাবৰ মেম্ববভুক্ত হওঁ। তাত নাট্যকলা চর্চা 
কৰিবৰ বাবে মোলৈ যথেষ্ট সুবিধা আছিল ; এক্‌টিং ডেন্চিং আৰু সঙ্গীত স্থকী- 
য়াকৈ আয়ত্ব কৰিবলৈ স্থবিধা পালে । এক্টিং মাষ্টৰ কলিকতাৰ শ্রীহ্ষিকেশ 
মুখাজ্জী ৷ 'মানুহজন লাত্বিক প্রকৃতিৰ। ই্টার্ণ বেস্কত একাউন্টেট কাম কৰে। কলা- 
নৈপুম্তত তেওঁ অহীন্্র চৌধুৰী আক শিশিৰ ভাদুড়ীৰ সমকক্ষ। ন্থযোগ পোরাতে৷ 


তেও সহ-অভিনয় কৰা নাছিল | উক্ত ড্রেমেটিক ক্লাবতেই ১৯১৭ চনৰ পৰ। ১৯২১ 
৩৫ 


২৭৪ মঞ্চলেখা 


চনলৈ মই বঙল! নাটক কেবাখনতে! অভিনয় কৰেণ। বঙলা ভাষা ভালভারে 
আয়ন্ব কৰি লোরাৰ বাবে একো! আহুকাল পোরা নাছিলে | মই ক্লাবৰ মেম্বৰ ভুক্ত 
হ্োব্নাৰ তিনি মাহৰ পিছতেই “বাজীৰাও' নাটকৰ অভিনয় হৈছিল । তাত মই পার্ট 
পাও চক্দ্রসেনৰ । মাষ্টৰৰ অনুগ্রহতেই কৃতকাধ্যতা লাভ কৰে!। তাৰ 
পিছত মই অভিনয় কৰো চন্দ্রগুপ্তত এন্টিগোনাছ, মিছৰকুমাবীত খাৰেব। 
মোগলপাঠানত মেইন পার্ট পাণ্ড ছেৰছাহ, ৰাণ। প্রতাপত শক্তসিংহ। 
সেই সময়ত ভাল অভিনেতা বুলি মোৰ যথেষ্ট স্তথনাম হৈছ্িল। মাষ্টৰ 
হৃষিকেশ মুখাজ্জীয়েও মোক যথেষ্ট স্সেহ কৰিছিল। ইয়াৰ উপৰিও বনবীৰ, 
হর্গাদাস, ধর্ম্মাবিপ্লর, বঙ্গে বগা, হবৰিৰাজ, ৰিজিয়া, পৃর্থীৰাজ আদিতো৷ ভাও 
লৈছিলে।। 

১৯২১ চনৰ এপ্রিল মাহত চাকৰি এৰি থৈ মোৰ জন্মভূমি শিলা! গাঁওলৈ গুটি 
আহে আক সেই চনৰ ছেপ্টেপ্থৰ মাহত মই নিজ গারতেই এট পার্টি গঠন কবে! । 
তাত বাজীৰাও আক ৰাণ' প্রতাপ এই ছুখন নাটকেই মাথোন অভিনীত হৈছিল। 

শিলাকালিকা দলত অভিনেত! আছিল্‌ মোৰ ককাইদেউ হুজন--মহেশ্বৰ 
অপেৰ পার্টি শন্মা আক কৃষ্ণনাথ শর্মা, লগতে আছিল উদয় 
শর্মা, জনার্দীন শর্মা, হবেন শর্মা, মহীনাথ শর্মা, ব্রজ শর্মা (২) নবীন দাস, 
মহ্শ্বৰ দাস, সনেশ্বব দাস, মেধাল কামাৰ, লভাৰাম দাম প্রভৃতি । উক্ত 
পার্টিয়ে সমুদায় কামৰূপ জ্রিলাতেই যথেষ্ট স্থনামৰ অধিকাৰী হৈছিল। ১৯২৩ 
চনত গুরাহাটী উজান বজাৰ ৰাজনুরা ছূর্গাপুজ। মণ্ডুপত ৰাণ৷ প্রতাপ অভিনয়ত মই 
শতুসিংহ হৈছিলে।। ১৯২৪ চনৰ মেই মাহত “শিল! কালিকা৷ অপেৰ৷ পার্টি” ভাগি 
যায়। ১৯২৪ চনত নবেম্বৰ মাহত মোক সৰভোগ “দক্ষিণ গনকগাৰী অপেৰা পাটি"য়ে 
মাষ্টৰ আৰু পৰিচালক নিযুক্ত কৰে। উক্ত পার্টিয়েও নামনি অসমত যথেষ্ট সুখ্যাতি 
অর্জন কৰে। ১৯২১ চনৰ পৰা ১৯২৯ চনলৈ এই পাঁচ বছৰ মই দক্ষিণ গনকগাৰী 
দক্ষিণ গনকগাবী . অপেৰ। পার্টি পৰিচালনা কৰৌ। তাত নাটক অভিনীত 
অপেৰ পার্টি হৈছিল ধাত্রী পান্না, বাচস্পতি, শাস্তি, ৰাখিবন্ধন, অজ্জা। 
বণজিংদিংহ আক কালাপাহাৰ। অভিনেতাসকল আছিল দধিনাথ গোম্থামী, 
ঘনকাস্ত গোম্বামী, বমেশ মহস্ত, হবনাৰায়ণ বৈশ্য, পৰমানন্দ দাস, মণিৰাম 
দাস, ধর্মেশ্বৰ নাথ, খোলাৰাম দাস, সর্ব্বাৰাম গাঁওবুঢ়া, কৈলাসচন্দ্র দাস, আধাৰাম 
দাম, মোহিতচন্্র দাস, গিৰীশ দাস, আনন্দি দাস প্রভৃতি । পার্টিৰ যাবতীয় খৰচৰ 
দায়িত্ব বহন কৰিছিল দেনেজাৰ অনাদৰচজ্জ্ মহীঁজনে । আংশিক হিচাপে কিছু টক! 
আনন্দিৰাম দামেও দিছিল। ১৯২৯ চনত দক্ষিণ গনকগাৰী অপেৰ! পার্টি ভাগি 


চতুর খণ্ড ২৭৫ 


যায়। ১৯৩০ চনত মই ব্যবসায়ী থিয়েটাৰ পার্টি গঠন কৰঝো। পার্টিৰ নাম ৰখা 
হৈছিল “আসাম কহিনূৰ থিয়েটাৰ পার্টি । উক্ত কহিনৃৰ অপেৰা পার্টিত নাটক 
অভিনীত হৈছিল বেদ-উদ্ধাৰ, ভাস্কৰ পণ্ডিৎ, কালাপাহাৰ, হিন্দুবীৰ, বিজয়-বসন্ত, 
লঙললিতাদিত্য, মৰাণজীয়ৰী, নগাকৌরৰ, পানিপথ, শিরাজী, গুলেনাৰ, ৰ্ণজিৎসিহ, 
বাণ ৰজা! ইত্যাদি। তাত অভিনেতাসকল আছিল-_কৃষ্ণ- 
কাস্ত শরম উদয় শর্মা, হবেন্দ্র শর্মা, বমেশ মহস্ত, বজনী 
তট্টাচারধ্য, জয় বন্্রণ, কমলাকাত্ত শর্মা, ফণী শর্মা (বলিন ), সনাতন হাজৰিকা, 
চন্দ্র চৌধুৰী, ৰবি নাথ, নবীন নাথ, তৰনাৰায়ণ বৈশ্য, অন শর্মা, বলোৰাম দাস, 
যজ্ঞেশ্বৰ দাস, দামোদৰ পাঠক, দীনেশ দাস, মহেন্দ্র দাস, লোহিত দাঁস, সীতা দাস, 
কৈলাস দাস, গোলাপ বৰা, কমলাকাস্ত অধিকাৰী, ধর্শেশ্বৰ নাথ, আনন্দ 
মহন্ত, সুৰেক্্র নাথ, বাস্থুৰাম দাস, মনোমোহন দাস প্রভৃতি । ১৯৩৩ চনত 
সহ-অভিনয়ৰ স্পৃহা প্রবল হোবাত ছয়জনী ছোরালী পার্টিত অস্তভুক্ত কৰি 
লোৰা হল। তেওঁলোকৰ নাম গোলাপী দাস, সর্েশ্বৰী দাস, ফুলেশ্বৰী 
দাস, লাবণ্য দাস, শৈলবাল' দেরী, বিনদা গগৈ (পুতী)। ১৯৩০ চনৰ 
নবেম্বৰ মাহত উজনিৰ ডূমডুমা! ষ্টেজত প্রথম সহ অভিনয় আৰম্ভ কৰো । উক্ত. 
কহিনৃৰ পার্টিয়ে গো্টেই অসম পৰিভ্রমণ কৰি অসমত 
যুগাস্তৰ স্ৃট্টি কৰিছিল। ১৯৩৫-৩৬ চনত কলিকতাৰ 
মেগাফোন কোম্পানীৰ অনুৰোধত মনোমতী, পতিতা, সীতা এই তিনিখন নাটকৰ 
মুঠ ঘটনা আঠখন আক ছয়খন ৰেকর্ডত সম্পূর্ণ কৰি ৰেকডিং কৰা হয়। ১৯৩৬ 
চনত ছয় হেজাৰ টক! লোকচান ভৰি পার্টি ভাঙি দিয়! হয়। ইয়াতে মোৰ নাট্য- 
জীবনৰ সমাধি হোরা৷ বুলিব লাগিব । * %' 

এইজন স্ুখ্যাত অভিনেতা ব্রজনাথ শন্মাই কেরল যে ৰ্জমঞ্চতহে অভিনয় 
কৰিছিল এনে নহয় ; বাস্তর জীরনতে তেওঁ একজন অভিনেত! আছিল । আনকি ছই 
এবাৰ চমকপ্রদ অভিনয় কৰি তেওঁ পুলিচৰ চকুতো ধূলি মাৰি আত্মৰক্ষা কৰিবলৈ সমর্থ 
হৈছিল । এইখিনিতে তেনে আমোদী কাহিনী ছটা ব্যক্ত কৰা হল। ব্রজ শর্ঘাই 
নাট্জগতৰ পৰ1 অরদৰ লৈ যেতিয়া বিয়াল্লিচৰ গণ-আন্দোলনৰ এজন সক্রিয় কন্মী 
হৈছিল আৰু সৰভোগত থক! ইঙ্গ-মাফিন সামৰিক কোঠিৰ গুদামত অতফিতে জুই দি 
ভালেখিনি ৰচদপাতি ভম্মীভূত কৰ! হৈছিল তেতিয়াৰ কথা। মুখত ছাইমাকটি সাদি 
ভেচশন কৰি তেওঁ যদিও সঙ্গীবৃন্দৰ লগত বিদেশী শাসকৰ বিকদ্ধে এই অগ্নিষজ্ঞ কৰি 
এটা ছুঃসাহসিক কাম কৰিছিল আক হাতেলোটে ধৰা পৰ। নাছিল, তথাপি সামৰিক 
কর্তৃপক্ষ ব্রজ শর্্দাৰ নেতৃত্বত এই লঙ্কাকাণ্ড হোৰা বুলি নিঃসন্দেহে ধৰি লৈছিল। 


কহিনৃৰ অপেৰ! পার্টি 


প্রথম সহ অভিনয় 


২৭৬ ম্লেখ। 


তেওঁৰ ওপৰত ইংৰাজ চৰকাৰৰ কোপদৃষ্টি পৰিছিল আক তেওঁক গ্রেপ্তাৰ কৰিবলৈ 
শেনচকুৰা চোৰাংচোরাই সততে তেওঁৰ পম খেদি ফুৰিছিল। সেই কাৰণে তেও কিছু দিন 
আজি অ'ত, কালি ত'ত লুকাই থাকিবলগীয়া। হৈছিল-_ধৰা৷ পৰ! হলে নিশ্চয় সামৰিক 
আইনেৰে দণ্ডিত হবলগীয়। হলহেঁতেন । এবাৰ তেও এখন গাঁরত এবৰ মানুহৰ তাত 
আত্মগোপন কৰি থকা বুলি চোৰাংচোবাই জানিব পাৰিলে। বুঢ়াত হাতত চেঙেলী 
পৰিল । এই বাৰ ব্রজ শর্মা! সাবে কেনেকৈ? পুলিচে সেই মানুহঘৰক চাৰি ওফালৰ 
পৰা ঘেৰাও কৰি পেলালে আৰু ঘৰ খানাতাল্লাচ কৰিবলৈ সাজু হল। তাৰ আগতে 
গিৰিহতৰ অন্ুৰৌধমতে ঘৰৰ তিৰোতামান্ৃহ কেইজনীক আন ঠাইলৈ যাবলৈ অনুমতি 
দিয়া হৈছিল। ব্রজ শন্মাই তিৰোতাৰ সাজপাৰ কৰি সেই তিৰোতাৰ মাজৰে এজনী 
তিৰোতা হৈ দিনহুপৰতে পুলিচৰ চকুত ধুলি মাৰি তাৰ পৰা ওলাই গৈ অন্ত্ধান 
হল। “উমা” নাটকৰ অভিনয়ত মৌজাদাবৰ খুলশালিয়েক গোবর্ধানে সেইদৰে তিৰোতা 
সাজি বায়েকইতৰ লগত ওলাই যাবলৈ চেষ্ট। কৰৌতে খোজকাটল দিয়াত ভুল হোরাৰ 
বাবে ধৰা পৰি লটিঘটি হৈছিল । নিপুণ অভিনেতা ব্রজ শর্ম্মাই তেনে ভুল নকৰাটো 
স্বাভারিক। আন এদিন এটা! গাঁরলীয়া আলিবাটেৰে ব্রজ শর্মা গৈ আছিল আক 
তেওঁৰ পাছে পাছে চোৰাংচোরাই পাছ লৈছিল। আগতীয়াকৈ শন্মাই এই বাতৰি পাই 
থিতাতে চোলাৰ মোনাৰ পৰা পক। ডাটিচুলি উলিয়াই সেইবোৰ পিদ্ধি এজন বুঢা 
মানুহৰ ভেশচন কৰি যাবলৈ ধৰিলে । অলপ পিছতে চোৰাংচোরাই আহি লাখুটাত 
ভৰ দি থৰকবৰক খোজেৰে গৈ থকা বুঢ়া আপক লগ পাই ব্রজ শর্মা সেই বাটেৰে 
গৈছে নে স্থুধিলে । বুঢ়াই কাহি কাহি ব্রজ শন্মানো৷ কোন, তেওঁক কিয় লাগে 
ইতাদি ধৰণৰ প্রশ্ন স্থুধিবলৈ ধৰিলে । বুঢ়াক এৰি চোৰাংচোর। আগবাটি গল । 
ব্রজ শশ্মা! সাৰিল। পুলিচে তেওঁক কোনে প্রকাৰে ধৰা পেলাবলৈ সমর্থ হোৰা 
নাছিল। এনেবোৰেই আছিল ব্রজ শশ্মাৰ জীবনৰ বাস্তর অভিনয় । 
ব্রজ শর্ম(ৰ দলৰ কেবাজনে! শিল্পীয়ে প্রত আন দলত যোগ দি বিশেষ 
সুখ্যাতি আঞ্জিবলৈ সক্ষম হয়| কোনে। কোনোরে আকৌ স্তুকীয়াকৈ একোটা যাত্রাদল 
খুলি নিজে পৰিচালনাৰ ভাবে লয়। আন এজন গুণী শিল্পী কৃষ্ণ শশ্মাই সহ 
অভিনয়ৰ প্রবর্তণ হোরাৰে পৰা কহিনুৰ পার্টি এৰিলে। ৰজনীকাস্ত ভট্টাচার্য্য 
ব্রজ শন্্মাৰ দল ভাগি যোরাত নলবাৰী অঞ্চলৰ বহুতে। দলত এক্টিং শিক্ষক আৰু 
অভিনেতা! হিচাবে সুনাম কৰিছিল | তিনিজন খ্যাতনাম। শিল্পী ভ্রজ শশ্মাৰ দিনৰে পৰ! 
আজিলৈকে অসমৰ নাট্যজগতত সক্রিয় হৈ আছে। এজন 
ভীত হৈছে বিখ্যাত অভিনেতা আক বোলছবিৰ যশন্বী শিল্পী 
জীফণী শর্মা ( বলিন শর্মা ), এজন সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীহৰেন শর্মা আক আনজন হছে 


চতুর্থ খণ্ড ২৭৭ 


পাঠশালাৰ বিখ্যাৎ নটৰাজ থিয়েটাৰৰ শিক্ষক আক অগ্তম মুখ্য অভিনেত। প্রীচন্ 
চৌধুৰী । ন বছৰ বয়সতে 'গনগাও অপেৰ। পার্টি'ৰ অভিনয়ৰ এটি সক লবৰাৰ ভুমিকাত 
অভিনয়-জীরনৰ পাতনি মেলি একেৰাহে আজি স্থদীর্ঘ ৪২ বছৰ শ্ত্রীচৌধুৰীয়ে একাণ- 
পতীয়াভারে অভিনয়-শিল্পতে আত্মনিয়োগ কৰি আহিছে বুলি কব পাৰি। ১৯২৫ চনৰ 
পৰা ১৯৩০ চনলৈ পাঁচ বছৰ তেও পপাঠশাল। ভ্রাম্যমান নাট্যলমিতি'ৰ দলত যোগ দি 
সার্থকভারে শিল্পী জীরনত পদক্ষেপ কৰে। তাৰ পিছত চৌধুৰীয়ে ব্রজ শর্্মাৰ বিখ্যাৎ 
কহিনুৰ অপেৰ! পার্টিত যোগ দি শর্্মাক গুক স্ববপে লয় আক তেওঁৰ মৰমৰ ভাগী 
হয়। চৌধুৰীৰ একাগ্রতা, নাট্যকলাৰ প্রতি আগ্রহ আক অভিনয়-প্রতিভাৰ চিনাকি 
পাই ব্রজ শন্ময়ো তেওঁক মৰমৰ শিষ্য হিচাপে গ্রহণ কৰি আবশ্যকীয় শিক্ষ। দান 
কৰে। ১৯৩৫ চনলৈ কহিনুৰ পারত স্থখ্যাতিৰে অভিনয় কৰাৰ পিছত চৌধুৰী 
ক্রমে ১৯৩৬1৩৭ চনত নাহৰকটায়াৰ জয়পুৰত ভদ্র গগৈৰ উদ্ভোগত প্রতিষ্ঠাপিত 
'অল আসাম আইদিয়েল ড্রেমেটিক পাটি” আৰু ১৯৩৮ চনত শিরসাগৰ কুজিবালিৰ 
গুকপ্রসাদ বৰঠাকুৰৰ উদ্যোগত গটি উঠা 'অল আসাম ষ্টাৰ থিয়েটাব'ত সোমায়। 
ডিক্রগড় মাক তিনচুকীয়াৰ ৰঙ্গমঞ্চৰ লগতো৷ চৌধুৰীয়ে সংযোগ স্থাপন কৰিছিল। 
কেরল অভিনয়তে নহয়, সঙ্গীততে। তেওৰ অধিকাৰ আছে। সম্প্রতি প্রথমতে তেও 
নটৰাজ থিয়েটাৰ দলত আছিল । তাৰ পৰা 'হ্ুৰদেরী নাট্যসম্ঘ'ত এবছবমান থাকি 
পুনৰ নটৰাজলৈ আহি এই দলত অভিনয় আৰু শিক্ষকতা কৰি আছে । 


মুকলি মঞ্চ 

ছুখৰ বিষয় অসমীয় গীতাভিনয়ৰ নাটকৰ অভারত যাঁত্রা-দলবোৰে বহু সময়ত 
বঙ্গমঞ্চৰ নাটককে লৈ কোনোমতে কাম চলাই দিয়ে । সাধাৰণতে বঙ্গমঞ্চৰ নাটক 
আৰু গীতাভিনয়ৰ নাটক একে বস্ত্র নহয়। অস্কীয়া নাটৰ দৰে গীতাভিনয়ৰ 
নাট কতো নৃত্য-গীতৰ প্রাচুধ্য বেছি । আমি সকতে দেখা নামজ্বলা বঙল! যাত্রাৰ 
দলবোৰৰ অভিনয়ত শাস্ত্রীয় সঙ্গীতত অধিকাৰ থকা লোক আক ভাল বেহালাবাদক 
কেবাজনেো থকাটে। লক্ষ্য কৰিছিলো। পিছে আজিকালিৰ গীতাভিনয়বোৰত হলে 
অভিনয়াংশইহে মুখ্য স্থান লাভ কৰাটে। দেখা যায়। শাস্ত্রীয় সঙ্গীতৰ চর্চাৰ অভাব 
আৰু লঘু সঙ্গীতৰ প্রতি আকর্ষণেই হয়তো ইয়াৰ ঘাই কাৰণ । আঙ্জিকালি আৰবেৰ 
নোহোরা মঞ্চৰ ওপৰত থিয়েটাৰৰ নাট, গীত- নাট, নৃত্য-নাট আদিৰ অভিনয়ৰে। 
প্রচলন হৈছে--বিশেষকৈ বিহুতলীৰ মঞ্চবোৰত। এইবোৰক যদিও কোনে কোনোৰে 
মুকলি যঞ্চৰ অভিনয় বুলি কব খোজে দৰাচলতে এইবোৰ ভাওন। বা গীতাভিনয়ৰ 
₹শোধিত বূপহে-_প্রকৃত মুকলি মঞ্চৰ অভিনয় নহয় | অসমৰ কোনে! কোনো ঠাইত 


২৭৮ মঞ্চলেখ। 


ৃষ্যপটৰ সহায় নোলোৰাটৈ যিবোৰ নাট্যাভিনয় কৰা হৈছে সেইবোৰ প্রকৃত মুকলি- 
মঞ্চৰ অভিনয় নহয়। পি যি নহওক এইদৰে গুবাহাটী বিজু সম্মিলনীয়ে মগ্তিবৰ 
আজান, মণিৰাম দেরান, পিয়লি ফুকন, টিকেন্দ্রজিৎ, ছত্রপতি শিরাজী আদি অভিনয় 
কৰি লোকৰঞ্জন কৰিছে । এইটে! সঈঁচা যে বহু সময়ত যাত্রাৰ দলবিলাকে অভারত পৰি 
বঙল! গীতাভিনয়ৰ নাটবোৰকে যধেমধে তর্জম! কৰাই প্রচাৰ কৰে । ইয়াৰ ফলত অর্থাৎ 
এই বাৰেবাংকৰ! অনুবাদবোৰে ভাষা-সাহিতাৰ ক্ষেত্রত কিমানখিনি অনিষ্ট কৰিব পাৰে 
সেই কথা নকলেও হব। ইয়াৰ বাবে আমি কেবল যাত্রাৰ দলবোৰক দোষ দিব ' 
নোরাৰে । আমি যদি তেওঁলোকক উপযুক্ত সামগ্রীৰে যোগান কৰিব নোরাৰে তেস্তে 
দোষ কাৰ? এই গীতাভিনয় বিদেশৰ পৰা আমদানি হোবাৰ বাবেই মি আমাৰ দিজৰ 
বস্তু নহয় বুলি আমি আৰু এতিয়া সেইবোৰক মানাহা৷ পাৰ কৰি খেদি পঠিরাটো সম্ভব 
নহয়। আহিল যেতিয়া তাক আমি নিজৰ খেলত অন্তর্ভুক্ত কৰি আমাৰ আপোন কৰি 
লব লাগিব। এই সম্পর্কে শ্রীঅন্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰীদেরে “জয়দ্রথ বধ” নাট ৰচনা 
কৰি এটা সজ আক কাধ্যকৰী বট দেখুরাই দিছে। বিশেষকৈ ছুর্গাপৃজাৰ 
সময়ত অভিনয়তকৈ যাত্রাভিনয়ে অধিক প্রসাৰ লাভ কৰা দেখা যায়। ইয়াৰ 
কাৰণ হৈছে, এই অভিনয়ে বিপুল জনসমাজক দর্শকৰ ভিতৰত সামৰি লব 
পাৰে আক দর্শকেও ইয়াৰ কাৰণে দর্শনী ভৰিব নেলাগে। আমাৰ কলা- 
সংস্কৃতিৰ অন্যতম ঘাই কেন্দ্র এই গুরাহাটী নগৰতে পূজাৰ সময়ত খোলা মঞ্চত 
গীতাভিনয়ৰ পয়োভৰ বেছি হয়। অসমৰ আন আন ঠাইতো আৰু বিশেষকৈ চাহ- 
বাগিচাবোৰত গীতাভিনয়ৰ সমাদৰ বেছি। পৃজাৰ আগে আগে গঠিত হোরা আৰু 
কেবাটাও স্থায়ী কামৰূপৰ যাত্রাৰ দলে নানা ঠাইত অভিনয় দেখুর।ই উৎসরৰ 
কেই ৰাতি আনন্দমুখৰ কৰে তোলে । তেঙুলোকে যে এইদৰে অভিনয় পাতি দেশৰ 
ধন দেশতে ৰাখে আৰ পূর্ব্বৰ বঙল! নাটৰ ঠাই অসমীয়া নাটেৰে ( অনুদিত হলেও ) 
পৃৰণ কৰে, সাংস্কৃতিক আৰ আথিক ছুই দৃ্রিকোণৰ পৰা আমাৰ পক্ষে সেইটো লাভৰ 
কথা। বর্তমানে নাটক আৰু অভিনয়ৰ প্রতি অসমীয়া বাইজৰ আসক্তি নাইকিয়। 
হৈ আহিছে বুলি বহুতে মন্তব্য কৰা শুনা যায়। পিছে নটৰাজ, স্থুৰসেরী 
নাট্যসজ্ঘ আদি দলবোৰে অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত অভিনয় প্রদর্শন কৰি যি বিপুল 
লোকসংগ্রহ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছে তালৈ চাই আমি ভার্কো! চহবীয়া শিল্পীসকলৰ 
বাবে আন কৰবাতহে কিবা কেনা লাগিছে। দিঘি নহওক অসমীয়া সাহিত্যত 
যাত্রাৰ দলে মুকলি মঞ্চত অভিনয় কৰিব পৰ নাটকৰ অভারটো! আমি বিশেষভারে 
অন্ভভর কবিছে।। গীত-নাট ৰচনাত হাত থকাসকলে নাট্যজগতৰ এই চেচুকীয়। . 
ফালটোলৈ দৃষ্টিপাত কৰি কার্ধ্যকৰী ব্যবস্থা ললে ভাল হয়। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
একাক্িকা 


যুদ্ধোত্তৰ যুগত আৰু এক শ্রেণীৰ নাটকে বিশেষভাবে গ্রতিপত্তি লাভ কৰিছে 
আৰু আমাৰ শিল্পাসকলৰ মাজত আলাসৰ লাক হৈ উঠিছে। এই বিধ নাটকেই 
হৈছে একাক্কিকা। দবাচলতে মহাপুকষ ছুজনাই স্থ্টি কৰি যৈ যোরা অস্ীয়া নাট- 
সমূহেই বিশেষকৈ মাধরদের ৰচিত চোবধৰা, পিম্পৰা গুচোরা আদি ঝুমুৰা কেই- 
খনিয়েই যে আমাৰ দেশৰ থলুর| একাস্কিক! সেই বিষয়ে সন্দেহৰ থল নাই। অবশ্য 
আধুনিক একাঙ্কিক৷ আক অস্কীয়া নাটৰ মাজত বিষয়বস্ত্, নাটকীয় কলা- 
কিটিপ আৰু ভাব-ভাষাৰ পার্থক্য নথকা! নহয়। সম্প্রতি আমাৰ দেশত অভিনীত 
হোরা একক্কিকাবোৰত এটা দর্শন থকা দেখা যায়। সেয়ে হলেও এই কথ জানি 
থব লাগে যে একাঙ্কিকাত এট] ব1 একাধিক দৃশ্যও থাকিব পাৰে আৰ সামাজিক 
বুৰ্জীমূলক, পৌৰাণিক সকলো! বিধৰ বিষয়বন্তকে একাস্কিকাই সামৰি লব পাৰে। 
এই বিষয়ে কোনো ধৰা-বন্ধা নিয়ম নাই | সকলে! কথা নির্ভৰ কৰে নাট্যকাৰৰ 
পার্গতালি আৰু স্বকীয় স্জনীশক্তিৰ ওপৰত । উপন্যাস আক চুটি গল্পৰ মাজত 
যি পার্থকা, একাস্কিকা আৰু পূর্ণাঙ্গ নাটৰ মাজৰ পার্থক্যও তেনেকুরাই । এটা চুটি 
গল্প আকাৰত দীঘলকৈ লিখি পেলালেই মি উপন্তাস নহয় আৰু উপন্যাস এখনৰো 
অবয়ব সক কৰি চমুরাই লিখিলে সি টুটি গল্প নহয়। সেই দৰে এখন পূর্ণাঙ্গ নাটকৰ 
বিষয়বস্তু এটা অঙ্কত অন্তভূত্ত কৰিলেই যি একাঙ্কিকা৷ নহয় আৰু একাস্কিকা 
এখন ডাঙবকৈ লিখিলেও যি. পূর্ণাঙ্গ নাটক নহয়। এক কথাৰে হবলৈ হলে 
একাঙ্কিকা হৈছে এক শ্রেণীৰ স্বয়ংসম্পূর্ণ নাটিকা। ইয়াৰ কলাকিটিপ আদি 
স্বকীয় । 

বেজবকৰাৰ “পানি” নাটখনিকেই এই যুগৰ প্রথম একাস্কিকা লক্ষণযুক্ত নাট 
বুলি কব পাৰি ;, অরশ্ঠে ইয়াক ধেমেলীয়া নাটিকা বুলিহে জন! গৈছিল । এই বিধৰ 
আৰু খনচেৰেক নাটিক। তেতিয়াই আৰু পিছতো লিখা হৈছিল । সেইবোৰত আংশিক- 
তারে হলেও একাস্কিকাৰ লক্ষণ আছিল। সাধাৰণতে এখন দীঘলীয়! পণ্চাঙ্ক নাটক 
অতিনয়ৰ' শেষতহে এই নাটবোৰ মেল! হৈছিল আক অতিনেতাসকলে হাহি-ধেমালিৰ 
বস্ত বুলিয়েই হবলা ইয়াৰ ওপৰত বৰ গুকত্ব আৰোপ কৰ! নাছিল। আজিকালি একেটা 
অধিবেশনতে কেবাখনো একাস্কিকাৰ অভিনয় কৰাৰ নিচিনাকৈ বাণ মঞ্চত কোনে! 
কোনো উপলক্ষত বিশেষকৈ ..ছূর্গাপুজাৰ দশমীৰ নিশা একেলগে তিনি খনমান 


২৮০ মঞ্চলেখা 


ধেমেলীয়া নাট মেলা হৈছিল । এই অভিনয়বোৰৰ আখৰাও পাল মৰা বিধৰ 
আছিল । সাধাৰণতে অভিনেতাসকলক বচনবোৰ লিখি দিয়া নহৈছিল। তেওঁলোক 
আখৰাৰ বাবে একেলগে গো খাইছিল আৰু এজনে সম্পূর্ণ নাটখনি তেওঁলোকক 
পটি শুনাইছিল। সেইকণ সমলৰ ওপৰতে নির্ভৰ কৰি অভিনয়ৰ সময়ত অভিনেতা- 
সকলে নিজ নিজ ভূমিকাৰ বাবে সষ্টম হৈ আহিছিল আৰু সৃচকৰ অলঙীয়া নির্দেশৰ 
ওপৰতেই ভিত্তি কৰি কৃতকার্যতাৰে একোখন অভিনয় চলাই দিছিল । বনু সময়ত 
তেঁলোকে বচনবোৰ স্চক আৰু উপস্থিত বুদ্ধিৰ সহায়ত নিজে সাজি সাজিও কৈছিল । 
অষ্টম বছৰৰ এসংখ্যা 'াহী'ত চ'ৰাঘৰীয়া নাট আখ্যাৰে বেজবকরাই লিখা 
'গদাধৰ ৰজা” নামৰ এখনি নাটিক! প্রকাশ হৈছিল । তাত এটা মাথোন দর্শন 
আছিল আক এঘণ্টাৰো কম সময়ত সেই নাট অভিনয় কৰিব পৰা গৈছিল । 
সেই নাটৰ অভিনয় অত ত'ত হৈছিল। তাৰ পিছত দেশপ্রাণ লক্ষ্মীধৰ শর্মমাই 
লিখ! “বিচাৰ', “করিৰ জীরন” 'প্রজাপতিৰ ভূল” “আত্মসন্মান', “হুদয়ৰ মূল্য আদি 
একাক্কিকীবোৰ লিখি 'আবরাহন” কাকতত প্রকাশ কৰিছিল। এই একাঙ্কিকাবোৰৰ 
খনদিয়েক গভীৰ মনস্তাত্বিক দৃষ্িভঙ্গীৰে লিখা হৈছিল । এই নাটিকাবোৰ 
কোনোবা বঙ্গমঞ্চত তোলা হৈছিল নে নাই আমি নেজানো। এই শতিকাৰ 
চতুর্থ দশকত গুবাহাটী সন্ধিয়া সম্মিলনীৰ প্রতিখন মাহেকীয়া অধিবেশনতে 
নিয়মিতভারে একোখন খুনুটীয়া নাট অভিনয় কৰা হৈছিল। প্রসিদ্ধ নাট্যকাৰ 
শ্রীপ্রবীণ ফুকন ৰচিত বংশধবজৰ কাত্তি, ছুই দোস্ত? বিহ্বাৰস্তে লঘু ক্রিয়া" 
কর্মাচিয়েল মেৰেজ” নামৰ এলানি নাটিকা অভিনীত হৈছিল। সেই নাটিকা 
আক আজিকালি অভিনীত হোরা খুহুটীয়া একান্কিকাবোৰৰ মাজত একো পার্থক্য 
নাই সেই কাৰণে শ্ত্রীফুকনকে আধুনিক একাস্কিকাৰ অন্যতম জন্মদাত। বুলি কলেও 
ভূল কৰা নহয়। সেই নাটিকাবোৰৰ অভিনয় চাই দর্শকলকলে বিমল আনন্দ উপ- 
ভোগ কৰিছিল । ছুখৰ বিষয় ইহাত সিহাত কৰি হাতেলিখা অবস্থাতে বাগৰি 
ফুৰোতে সেই নাটিকাবোৰৰ অস্তিত্বই নাইকিয়। হ'ল । সন্ধিয়৷ সম্মিলনীত অভিনীত 
হোর। শ্রীনাৰায়ণ বকবাবৰ ভেম্‌ কিলাৰ কম্পেনী, "আসাম ৰয়েল টাইগাৰ?, 
“মায়ঙৰ মন্ত্র এই তিনিখন নাটিকাকো৷ একাস্কিকা আখ্যা দিব পাৰি। ডিক্রগড়ৰ 
শ্ত্রীপ্রভাতচন্দ্র শন্মাৰ ৰচিত একাস্কিকা এখনিও তেতিয়াৰ মঞ্চত তোল। হৈছিল। 
গোলাঘাটৰ শ্রীস্ববেন্ত্রনাথ শইকীয়াৰ অলেখ নাটিকাৰ ভিতৰত নিশ্চয় একাঙ্কিকাৰ 
অভার নহব । মুঠতে এইটো সর্টা যে এতিয়াৰ বনুতে ভবাৰ দৰে আজি অলপ 
দিনৰ আগতে আমাৰ দেশলৈ একাক্কিকা আমদানি হৈ অহা নাই। বেজবৰরা, 
লক্ষমীধৰ আদি নাট্যকাৰসকলৰ উপৰিও গুরাহাটী জন্ধিয়। সম্মিলনী আক শ্রীপ্রবীণ 


৮. চতুর্থ খণ্ড বং 
ফুকনৰ একাক্ষিকালৈ অবিইন1 পাহবিব নেলাগে । অরশ্ঠে এই কথাও সঁচা যে সেই 
কালত এই বিধ নাটৰ অভিনয়ৰ আজিব দৰে সাহিত্যিক মূল্যাঙ্কণ কৰিবলৈ চেষ্টা কব! 
হোরা নাছিল আক ইয়াক প্রচলিত হৈ থকা দীঘল পূর্ণাঙ্গ নাটকৰে শ্রেণীবিশেষ 
বুলিহে ধৰি লোরা হৈছিল চমুাই কবলৈ হলে মহাপুকষ মাধরদেরব উুমুৰা কেইখনিক 
অসমীয়া একাক্কিকাৰ আজোককা বুলি ধৰি ললেও তাৰ লগত যে পৰিনাতি আজিৰ 
একাঙ্কিকাৰ তেজৰ সম্পর্ক নাই সেইটো দেখ দেখ কথা। দবৰাচলতে ওপৰত 
উল্লেখ কৰ! “গদাধৰ ৰজা'কহে পোনপ্রথম অসমীয়া একাস্কিকা স্বৰপে সিংহগীৰাত 
বনুরাব পাৰি । - 

এখন পূর্ণাঙ্গ নাটৰ অভিনয় কৰিবলৈ হলে ঘাইকৈ এটা উন্নত বঙ্গমণ্চ, 
এখন ভাল নাটক, সৰহীয়। সংখ্যাবিশিষ্ট এদল একনিষ্ঠ শিল্পী ( মহিলা শিল্পী সহ ) 
আৰু এট! শকত পুজিৰ আরশ্ঠক হয়। তছুপৰি শিল্পীসকলৰ একাগ্রতা, দলীয় 
অনুশাসন, স্মৰণশক্তি, ত্যাগ, ধৈর্য্য, সংহতি আদিও লাগে । আমাৰ দর্শকসকলে। 
নানা তৰহৰ-__নান। কচিসম্পন্ন | কোনো কোনে। বৰ আগবাটি গৈছে । সেইদৰে 
অধিকাংশ আকৌ নিচেই পাছ পৰি আছে । তাতে আকৌ সম্ভীয়। বোলছবিৰ প্রভারে 
মানুহৰ মনবোৰ ধু'বলিকুরলী কৰি পেলাইছে। এশ এটা স্থানীয় অস্ুবিধা'ও আছে । 
মুঠতে একে সময়তে এখন অভিনয় প্রদর্শন কৰি সকলে! দর্শকৰে মনোৰঞ্জন কৰাটো 
সহজসাধ্য নহয়। এনেবোৰ কাৰণত পূর্ণাঙ্গ নাটকৰ অভিনয়ত বাধা! পৰিছে। পিছে 
এখন একাঙ্কিক। অভিনয় কৰিবলৈ হলে কম সময়, কম ধন, কম পৰিশ্রম, তাকৰীয়। 
শিল্পী আদিৰেই কাম চলাই দিব পৰা যায়। ইয়াৰ উপৰিও স্থুলকলেজীয়া অনুষ্ঠান, 
মৌমেল, সাংস্কৃতিক সভা আদিত একাস্কিক' অভিনয়ৰ বেচি স্থচল। সেয়ে হলেও 
চটি গল্প আক উপন্যাস সাহিত্য জগতত লগালগিকৈ চলি থকাৰ দৰে একাস্কিকা আৰু 
পূর্ণাঙ্গ নাটৰ অভিনয় অসমৰ নাট্জগতত চলি থকাটোহে আমাৰ কাম্য । এটাই 
আনটোক হেচি ধৰাৰ প্রশ্ন ইয়াত মুঠে--লাগে ছুয়োটাৰে সহ-অৰ স্থান । 

বর্তমান কালত গুরাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্রয়ো৷ একাস্কিক। নাটৰ অভিনয়ত আৰু 
বচনাত ইন্ধন যোগাইছে। অনাতাৰে কম সময়তে প্রচাৰ কৰ৷ কিছুমান নাটিকাই 
একাস্কিকা আক খনচেৰেক একাক্কিকাই ইতিমধ্যে অনাতাৰ নাটিকালৈ ৰপাস্তৰিত 
হোরা দেখা গৈছে। আস্তঃবাজ্যিক যুব-মহোৎসরত" আনবোৰ ভাৰতীয় ভাষাৰ 
নাটিকাক চেৰ পেলাই ছুখন অসমীয়া একাস্কিকাই (১৯৫৭-৫৮) চনত আৰু তাৰ 
পিছৰ বছৰত শ্রেষ্ঠ ব্টা লাভ কৰিব পৰাটোও অসমৰ ডেকাগাভকসকলৰ পক্ষে 
এটা গৌৰবৰ বিষয় । তাৰে এখন নাট হৈছে শ্রীভোল। বৰকটকী ৰচিত “বিভ্রাট আৰু 


আনখন হৈছে স্ত্রীঘনকাস্ত শইকীয়া! ৰচিত “মহাসমৰ+ | শ্রীবিষু ৰাভা, শ্রীফুণু বরা 
৩৩৬ , 


২৮২ মঞ্চলেখ। 


শ্রীফশী তালুকদাৰ, অধ্যাপক শ্রীতফজ্জল আলি, অধ্যাপক স্তরীপ্রফুল্লকুমাৰ বৰা! গ্রভৃতিৰ 
নেতৃত্বত আজি কেইছবমান আগতে “দদৌ অসম একাঙ্কিক| সম্মিলনী! এখন চলি থকাটো 
আন এটা উল্লেখযোগ্য বিষয় । জয়জয়তে ১৯৫৯ চনৰ জুলাই মাহত ডিক্রগড়ত গ্রথম 
বাৰলৈ একান্কিকা নাটৰ প্রতিযোগিত। পত হৈছিল আৰু সেই বছৰৰে ছেপ্টেম্বৰ মাইত 
এখন অভিবর্তন পাতি 'অসম একাঙ্কিক। নাট সন্মিলনী'ৰ স্থায়ী গঢ় দিয়। হয়। ১৯৬০ 
চনত শিরসাগৰত এই সম্মিলনৰ ২য় অধিবেশন, ৬১ চনত গুবাহাটীত ৩য় অধিবেশন, 
৬১ চনত তেজপুৰ্ত ৪র্থ অধিবেশন, ১৯৬৪ চনত ডিক্রগড়ত ৫ম অধিবেশন আৰ 
১৯৬৬ চনত তিনিচুকীয়াত ৬ষ্ঠ অধিবেশন পতা হয়। প্রতিখন অধিবেশনৰ লগতে 
একাম্ক নাটৰ প্রতিযোগিতা আক আলোচনাচক্র আদিৰো দিহা' কৰি এটি সজীব 
নাটকীয় পৰিবেশৰ হ্ৃ্টি কৰিবলৈ উদ্ঘোক্তাসকলে কিপিণালি কৰা নাই বুলি কব 
পাৰি। আঞ্চলিক ভিত্তিতো নাইবা জিল! পর্য্যায়তো৷ একাঙ্কিকা অভিনয়ৰ 
প্রতিযোগিত।৷ অসমৰ বিভিন্ন স্থানত অনুষ্ঠিত হোরা দেখা গৈছে । নতুন নাট্যশিল্পী 
আৰু নাট্যকাৰ স্থট্টিত এনেবোৰ প্রচেষ্টাৰ স্থফল আমি কামনা কবৌ। সংখ্যাত বৰ 
বেছি নহলেও ইয়াৰ ভিতৰত খনচেৰেক উত্তম একাঙ্কিক! নাটৰ স্থঠ্ি নোহোরাকৈ 
থকা নাই। 
এই কথা স্বীকাৰ কৰিবই লাগিব যে বেছি ভাগ অসমীয়া একাঙ্কিকাই প্রহন- 
জাতীয় আৰু অনুবাদমূলক। এইবোৰৰ কাহিনীৰ লগত চুপতাচুপতি, দন্দখৰিয়াল, 
দাম্পত্য কলহ, সহজীয়! প্রেম আদিৰ প্রাধান্ত দেখা যায়। ছুই এখনত অবশ্ঠে 
বিষয়বস্তৰ নতুনত্ব, চিন্তাশীলত৷ আক চিস্তাধাৰাৰ মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণ আদিৰ প্রশংসনীয় 
প্রচেষ্টা দেখা যায়। বৰকটকী আক শইকীয়াৰ উপৰিও ডঃ শ্রীভরেন্দ্রনাথ শইকীয়া, 
তরীমহেন্্র বৰা, শ্রাযোগেন চেতিয়া, শ্রীৰম! বেজবকৰা, শ্রীইন্দ্রপ্রসাদ হাজৰিকা, 
তরীদেরকুমাৰ শইকীয়া শ্রীমতুল বৰদলৈ, শ্রীমৰপ চত্রবত্তী আদি এঠাম শক্তিশালী 
ডেকা লিখকে একাস্কিক! ৰচনাত একাপতীয়াকৈ লাগি আশাৰ বেঙনি দেখুরাইছে। 
এইবোৰ নিশ্চয় শুভ লক্ষণ। অসমীয়া! একান্কিক! নাটৰ বিত' ইতিবৃত্ত লিখিবৰ 
সময় নৌ এথোন | চমুকৈ ওপৰৰ কথাখিনিকে কৈ এই শ্রেণী নাটঅভিনয়ৰে| উজ্জল, 
ভবিষ্যাং কামন! কৰি এই খণ্ডৰ ইতি কৰিলে 1 । 


“বলা ও 


অনাতাৰ আৰু বোলছবি 


অসমত অনমীয়া ফিল্মাশিল্পৰ বুবপ্ধী এক বেজাবৰ কাহিনী । ১৯৩৩ চনত মই চিঞ্জবন 
প্রতিষ্ঠা! কৰি প্রথম অসমীয়। কথাছবি প্রযোজনা কৰে|। “জয়ম্তী প্রযোজনাৰ সমন্ত ক্রুটীধ 
দায়িত্ব মই কেতিয়াও অস্বীকাৰ নকৰে! ; কিন্তু তাৰ লগে লগে অসমীয়া দর্শক আৰু সমালোচক- 
সকলে যি সহনশীলতা দেখুবাব লাগিছিল আৰু অসমীয়া চালুকীয়া ফিল্ম-শিল্পাক যি চকুবে চাব 
লাগিছিল তাকে নকৰা আৰু সেইদৰে নোচোবাৰ বাবেহে আমাৰ মনত সখ । জয়মতী কথাছবিত 
টেকৃনিঞ্চেল ক্রটা যদিও আছিল তথাপিও অনমীয় কথাছবি হিচাপে তাৰ মন কৰিবলগীয়া কথাও 
কম নাছিল। স্বুখৰ যিষয় সেই সময়ত সাহিত্যিক আৰু কিছুমান অসমীয়৷ সংস্কৃতিৰ বৈশিষ্ট্য 
বুজোতা লোকে যদিও জয়মতীৰ অসমীয়া! সংস্কৃতিৰ ফালৰ পৰা তাৰ মূল্য উপলব্ধি কৰি প্রশংসানে 
আমাক উৎসাহিত কৰিছিল তথাপিও প্রায় সমালোচক আক দর্শকেই হুকে-বিহকে থকাসৰকাঁকৈ 
সমালোচন! কৰিছিল। লমালো5কসকলৰ এনে কঠোৰতাই যে অসমৰ কেঁচুবা ফিল্ম শিল্পক আঘাত 


নকৰাকৈ নাছিল এনে নহয় । 
_জ্যোতিপ্রসাদ আগববাল। 


কাহিনীক এটি বিশেষ নাট্যগ্রকৃতি দি কপায়িত কৰাঁই বোলছবিৰ স্বকীয়তা । নাটঘৰৰ 
নাটক যদি আর্ট হয় তেতে বোলছবি এই শতাব্ধীৰ এটি মহান আক বিশ্ময়কৰ আর্ট । লক্ষী- 
নাথৰ 'জয়মতী*, শবৎচন্দ্রৰ “দেরদাসী?, বিভূতিভূষণৰ “পথেৰ পাচালী+, হেমিংরেব গজ্ডমেন এও 
ডা ছি”ক বোলছবিৰ স্বকীয় গ্রকাশেৰে জীরস্ত কৰি যোরা নাই জানো? স্বচ্ছ জ্যোতি আক 
গতি মনত ৰাখি অসমৰ সাহিত্যিকে বোলছবিৰ মধ্যেমেবে অসমৰ ন-পুৰণি সাহিত্যক অমৰ 
কৰিবতো৷ পাবেই--পৰীক্ষামূলক চিত্রনাট্য ৰচনা-পদ্ধতিকে। আয়ত্ব কৰিব পাবে। ফ্রান্সৰ 
ডুঁভোভয়েৰব আৰু আমেৰিকাৰ টেনাচী উব্বিলিয়ামছ মহান সাহিত্যিকো আৰু মহান চিত্রনাট্যকাবো!। 
অসমত এতিয়া ধিকণেই নহওক, অদৃৰ ভবিষ্যতেও সাহিত্যৰ মাজেৰে অসমৰ .বোলছবিয়ে বিশ্বমন 
মুহিব পাবিব বুলি এতিয়াই ভরিষ্ত্বাণী আমি কৰিব পাঝে।। 
_ ডঃ শ্রীভূপেন হাজবিক। 


প্রথম অধ্যায় 
(ৰকর্ড নাটিকা 


অনাতাৰ আৰু বোলছবিও বর্তমান কালৰ মানুহৰ মনোৰঞ্জনৰ ছুটা উত্তম 
আহিলা। অসমত এইবোৰ প্রচলন হবৰ বেছি দিন হোরা নাই এথোন। অসমত 
নিজা অনাতাৰ কেন্দ্র এটি স্থাপিত হোরাৰ পূরববতে মানুহে কলৰ গান বা গ্রামোফন 
ৰেকর্ডেৰেই কাণৰ পিয়াহ পলুরাষ্ছিল। এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে প্রথম 
অসমীয়া সঙ্গীত গ্রামোফনৰ ৰেকর্ডত তুলিছিল এগৰাকী মণিপুৰী গায়িকাই-_ 
বোধকনৰৌ ১৯০৪ চনত। তেওঁৰ নামটে! জানিব পৰা নগ'ল। সেই গানটোৰ 
প্রথম শাৰীটে! আছিল “বটাটো৷ আগিয়ে, তামোলখন কাটিয়ে” আদি। সেই 
কালৰ গ্রামোফনৰ গান আঙ্জিকালি টেলিফোনৰ কথা শুনাৰ নিচিনাকৈ চুঙা এটাতু 
কাণ পাতি শুনিব লাগিছিল। দ্বিতীয়তে অসমীয়া! গান গ্রামোফন বেকর্ডত 
দিছিল ডিক্রগড়ৰ বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ ৬উমেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ে। তৃতীয়ত 
দিছিল চাৰিটা গান সঙ্গীত-ওজা লক্ষ্মীবাম বকরাৰ ববপুত্র ্রীগ্রফুল্লন্দ্র বকরা 
এম-পিয়ে। তাৰে এটা গীত. ৬উমেশচন্দ্র চৌধাৰী ৰচিত «“অসমা নিকপম৷ 
জননী, অয়ী অলজ্ঘ্য গিৰি ছুর্গৰাণী”, এটা ডঃ ৰাধানাথ ফুকন ৰচিত “কিয়নো৷ পাহৰা 
অসমীয়। হেৰা, চিৰকাল তুমি আছিল! স্বাধীন” আৰু আন ছুট হৈছে শ্রীপ্রসন্নলাল 
চৌধুৰী ৰচিত “ফুলে ফুলিলে, জোনেও হাহিলে” আৰু “ছহুদয় বিদৰি উঠে শত 
বেদনা” । এসময়ত এই গীত চাৰিটা অসমৰ ইমূৰৰ পৰা সিমূৰলৈকে আকাশে- 
বতাহে মুখৰিত হৈ উঠিছিল। প্রায় একে সময়তে যোবহাটৰ শ্রীনবীন শন্মমায়ো 
ৰেকর্ডত গান দিছিল। 'তেওঁৰ এট! গীতৰ প্রথমফাকি আছিল নাট্যাচার্ধ্য বৰঠাকুৰ 
ৰচিত “অগতিৰ গতি হৰি, গতি মোৰ কি হব” আৰু আন এটা গীতত প্রথমর্ফাকি 
শ্রীডি্বেশ্বৰ নেওগ ৰচিত “হৃদয় আজি দিয়! বুবাই প্রেমৰ বানেৰে ।” মুঠতে শ্রীশন্নাই 
৮/১০ট1 গান ৰেকডিং কৰিছে। 

. হিজ মাষ্টাছ" ভয়চ, চেনোলা। মেগাফোন আদি গ্রামোফন কোম্পানীয়ে 
খনচেৰেক ৰেকর্ডনাটিকাও সময়ে সময়ে উলিয়াই ৰাইজৰ কাণত অভিনয়ৰ সোৰাদ 
বিলাইছিল। আমাৰ মনত পৰ! মতে সেই.ৰেকর্ড নাটিকাবোৰৰ খনচেৰেক হৈছে-_ 

(১) শ্রীন্রীমিত্রদের মহস্তব-_কলিণীহৰণ | 
(২) জ্যোতিগ্রসাদ আগৰরালাৰ- শোণিতকুরৰী 


২৮৬ মফচলেখ। 


(৩) জ্যোতিগ্রসাদ আগৰরালাৰ-_জয়মতীকুৰৰী (বেজবকৰাঁৰ নাটৰ ভেটিত) 

(8) শ্ত্রীবিষুওপ্রসাদ ৰাভাৰ-_ৰতনী, জন্মাষ্টমী, বেউল! আদি 

(৫) গণেশ গগৈৰ-_-ৰামবনবাস, দক্ষযজ্ঞ, লাচিত, জেৰেঙাৰ সতী আদি, 

(৬) ব্রজনাথ শন্মাৰ-_সীতা, পতিতা, মনোমতী (বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ ভেটিত) 

(৭) শ্রীসর্বেশ্বৰ চক্রবত্তাঁৰ-_বিষুশক্তি ( অতুল হাজৰিকা৷ ৰচিত নৰকাম্থৰ ) 

(৮) শ্রীস্ব্বেশ্বৰ চক্রবত্তীৰ__মণিৰাম দেবান ( প্রবীণ ফুকন ৰচিত ) 

(৯) - ৰক্ষকুমাৰ ( লক্ষ্য চৌধুৰী ৰচিত ) 

(১০) শ্রীপুকযোত্বম দাস- জয়যাত্রা, 

(১১) পিয়লি ফুকন ইত্যাদি-_ 

এই ৰেকর্ড-নাটিক৷ প্রথমতে উলিয়ায় শ্রীমহস্তদেবেই আৰু সংখ্যাত শ্রীবৰাভাৰ 
নাটিকাই আটাইতকৈ বেছি । 


গুরাহাটী অনাতাৰ কেক্র 


বর্তমান বৈজ্ঞানিক জগতত সকলে! দেশৰ সাংস্কাতিক উন্নয়নত অনাতাৰেও 
নিঃসন্দেহে এটা বিশিষ্ট ভূমিক গ্রহণ কৰিছে। বাহিৰলৈ ওলাই নোযোরাকৈ 
ঘৰৰ ভিতৰতে বহি দেশ-বিদেশৰ কথা-বতৰা, নাচ-গীত, বক্তৃতা আলচ আদি শুনাৰ 
উপৰিও নাট-অভিনয়, ৰপক আদি উপভোগ কবিবলৈকে! অনাতাৰে আমাক নতুন 
স্যোগ উলিয়াই দিছে। ১৯৪৭ চনৰ ১৫ মাগষ্টত ভাৰতবর্ধই দীঘলীয়। দাসত্ব 
দলিয়াই পেলোরাৰ পিচত আমাৰ জনমভূমি অসমে ঘি নতুন সা-স্থবিধ। লাভ কৰিলে 
তাৰ ভিতৰত গুবাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্র অন্যতম । কলিকতা, বোম্বাই আদি 
ডাঙৰ ঠাইবোৰে বৃটিছৰ আমোলতেই বিশ্ববিদ্ভালয়, অনাতাৰ কেন্দ্র আদি লাভ 
কৰিছিল যদিও 'লাহে লাহেৰ দেশ' অসমত হলে সকলো! বন্তুরেই আনতকৈ পিছত 
হোরা এট! স্বাভাবিক নিয়মত পৰিণত হৈছে যুলি কব পাৰি। স্থখৰ বিষয় 
লোকপ্রিয় বৰদলৈদেরে একে সময়তে অসমক গুবাহাটা বিশ্ববিষ্ঠালয়, অসম হাইকোর্ট, 
অসম মেডিকেল কলেজ, অসম কৃষি কলেজ, অসম পশুচিকিংসা কলেজ, অনাতাৰ 
কেন্দ্র আদি কেইবাটাও জনহিতকৰ অনুষ্ঠানৰ অধিকাৰী কৰি থৈ গল। 

গুবাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্র স্থাপন হোৰাৰ আগতেও অরশ্যে ১৯৪৩. চনৰ 
পৰ। কলিকতা অনাতাৰ কেন্দ্রতে অসমীয়া কার্য্যস্থচীৰ বাবে পালমৰাভারে এটা 
আধাঘন্টী য়। অনুষ্ঠানৰ ব্যরস্থা কৰা হৈছিল । সেই আধাঘন্টাৰ ভিতৰতে পঢ়াশালিৰ 
পৰ! বিশ্বব্রক্মাগুলৈকে সামি যোরা হৈছিল অর্থাং সেইকণ সময়ৰ ভিতৰতে 
গীত-মাত, আলচ, ৰূপক ; নাটক, বা-বাতবি, দিশু-অনুষ্ঠান আদি সকলোবোৰকে 


পঞ্চম খণ্ড ২৮৭ 


জপটিয়াই লৈ তুককাত হাতী ভৰোরা হৈছিল । ১৯৩৯-৪* চনতো৷ কলিকত 
কেন্দ্রতেই যুদ্ধৰ সহায়ক স্বৰূপে এবাৰ অসমীয়া অনুষ্ঠানৰ দিহা কৰা হৈছিল। 
অনমীয়া অন্ুষ্ঠানৰ পৰিচালক-শিল্পী হিচাপে প্রথমতে অলপ দিন শ্্রীকমলনাৰায়ণ 
চৌধুৰী আক তেওঁৰ পিছত ্রীপুকষোত্তম দাস জড়িত হৈ আছিল। প্রগ্রাম 
এছিষ্টেট হিচাপে আছিল প্রধমতে শ্রীগোলোকচন্দ্র ভূঞা আৰু তেওঁৰ পিছত 
শ্রীউবেছল লতিফ বক্করা। গুরাহাটা কেন্দ্র প্রতিষ্ঠা হোরাৰ পৃর্ববে সেই বিষয়ে 
সকলো। দিহা! কৰিবলৈ বকরা আক দাসক অসমলৈ পঠোরা হয়। শ্রীবকরা 
আহে প্রগ্রাম এছিছটেন্ট হৈ আক শ্রীদাস আহে পৰিচালক-শিল্পী হৈ। এই 
ছয়োজনৰে অনাতাৰ বিষয়ক যথেষ্ট অভিজ্ঞত! আছিল । তাকে সমল লৈ ছুয়োজনে 
দেহেকেহে খাটি গুরাহাটী আৰু ছিলঙত অনাতাৰৰ পটভূমি ৰচন| কৰে । 

১৯৪৮ চনৰ ১ জুলাই তাৰিখে গুরাহাটী আৰু ছিলং ছুয়ো! ঠাইতে গুরাহাটা- 
ছিলং অনাতাৰ কেন্দ্রৰ উদ্বোধনী উৎসর পতা৷ হৈছিল। ছুখৰ বিষয় এই প্রথম 
উতসবতে কেনা লাগিছিল। কার্য্যস্থচীৰ অস্তর্গত জাতীয়-সঙ্গীতটোত অসম বা 
কামৰপৰ নামটো থকাৰ বাবে অসমীয়৷ শিল্পীকলে অস্তৰ্ত বৰ আঘাত পাইছিল । 
মনৰ ছুখত তেওুবিলাকে উছর বর্জন কৰাৰে সিদ্ধান্ত কৰিলে । তাৰ ফলত তাকৰীয়৷ 
নিমন্ত্রিত লোকেহে উছরত যোগদান দিছিলগৈ । পি যিনহওক অসমৰ এই অনাতাৰ 
কেন্দ্রটোৰে প্রথমতে ছুমুখীয়। হৈ গুবাহাটী-ছিলং অনাতাৰ কেন্দ্র স্ববূপে জনম লৈছিল 
__-এখন মুখ আছিল ছিলঙত আৰু এখন মুখ আছিল গুরাহাটাত। গুব্বাহাটী কেন্দ্রটে। 
হৈছিল উজান বজাৰৰ পকাঘাটৰ ওচৰত পণ্ডিত হেম গোস্বামীৰ বাসস্থানৰ সমুখত থকা 
পূর্ববৰ কমিছনাৰ চাহাবৰ বঙুলাত আৰু ছিলং কেন্দ্রটো৷ পতা৷ হৈছিল পূর্ধ্বৰ লেজিছ- 
লেটিভ কাউন্সিল ভবনত । এই ছুটা পুৰণি বঙলাকে জোৰাতাপলি মাৰি অনাতাৰৰ 
উপযোগী কৰি সঙজাইপৰাই উলির! হৈছিল। পিছত যেনিবা ছিলং কেন্দ্রটো৷ বাতিল 
হৈ যোবাত অনাতাৰৰ পাছৰ ফালৰ মুখখন নাইকিয়া হৈ কেবল গুরাহাটী অনাতাৰ 
কেন্দ্র হল আৰু কিছু দিনৰ পিছত চান্দমাৰী অঞ্চলৰ এটি অকণমান পর্ববতৰ টিলাত 
নিজৰ ঘৰ-ছুরাৰ হৈ উঠাত তাতে গুবাহাটী 'আকাছবাণীয়ে থিতাপি লাগিছেগৈ। 
নগাৰাজয আক মণিপুৰৰ কার্য্যসথচীও এই কেন্দ্রৰ পৰাই পৰিবেশন কৰ! হৈছিল । 
সম্প্রতি সেই ছইৰাজ্য মণিপুৰ আক নগাৰাজাতো৷ ছুটা স্কীয়া অনাতাৰ কেন্দ্র 
স্থাপন কৰা হৈছে । ছিলং পাছিঘাট আক আইজালতো৷ কণ কণ অনাতাৰ কেন্দ্র 
পতা হৈছে। | 

ছিলং-গুরাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্রৰ প্রথম ডাইৰেকটৰ হিচাপে কাম চলাইছিল 
এগৰাকী মহিলা ই--তেও হৈছে শ্রীমতী মেহৰ! মাছানী | এই কেন্দ্রৰ বিভিন্ন সাংস্কৃতিক 


২৮৮ মঞ্চলেখা 


বিভাগৰ দায়িৰ দি ছিলং আক গুর্লাহাটাত অগাপিছাকৈ নিযুক্ত হোরা বিষয়াসকল 
আছিল শ্রীউবেছুল লতিফ বকরা, ( বর্তমান ষ্টেছন ডিবেৰ ) শ্রীপুকযোত্তম দাস, 
শ্রীসত্প্রসাদ বকনা, ডঃ শ্রীভূপেন হাজৰিকা, চৈয়দ আবছুল মালিক, শ্রীফণী 
তালুকদাৰ, শ্রীমৃগেন্দ্র ৰায়চৌধুৰী, শ্রীবীবেন্দ্রকুমাৰ ফুকন, শ্রীনাৰায়ণচন্দ্র বেজবকরা 
আৰু শ্রীমতী ৰৌচানাৰ! বেগম । কিছু দিনৰ পিছতে প্রথম অসমীয়। ট্রেন্সমিছন 
অফিচাৰ হয় শ্রীঅরনীকান্ত দাস। সঙ্জীত-বিভাগত শ্রীবীৰেন ফুকন আক 
শ্রীপুকযোত্তম দাসৰ সহায়কাৰী শিল্পী হিচাপে ৬শিরপ্রসাদ ভট্যচারধ্য, শ্রীমুকুল 
বৰরা, শ্রীপ্রমোদ বৰদলৈ প্রভৃতিয়ে যোগ দিয়ে। এইসকল লোককে গুবাহাটা 
অনাতাৰ কেন্দ্রৰ অসমীয়। সংস্কতিৰ প্রথম বাটকটায়! বুলি কব পৰা যায়। ছুখৰ 
বিষয় পিছত কৃতী বিষয়াসকলৰ কেবাজনেও পিছত আন কর্মক্ষেত্রলৈ যাবলগীয় হয় । 

কেন্দ্র মুকলি কৰা প্রধম দ্রিনত ( ১ জুলাই ১৯৪৮ চন ) ডঃ শ্রীভূপেন্দ্রকুমাৰ 
হাজৰিকা ৰচিত আক্‌ প্রযোজিত 'অসমীৰ মাত" নামেৰে এখনি সঙ্গীত-বপক প্রচাৰ 
কৰা হৈছিল । গুরাহাটী কেন্দ্রৰ পৰ! প্রচাখ্ত হোর প্রথম নাটখনি হৈছে--“ঘৰলৈ 
যিদিনা নামিব ব্বৰগ | নাটখন ৰচন৷ কৰিছিল শ্রীসত্যপ্রসাদ বকরাই আক পৰিবেশন 
কৰিছিল গুরাহাটীৰ এটি শিল্পী দলে । অবশ্যে ১৯৩৫ চনত কঙ্সিকতা কেন্দ্রৰ পৰা 
প্রগাৰিত হোরা 'বীণবৰাগী” নামৰ নাটিকা৷ এখনিহে প্রথম অসমীয়। অনাতাৰ নাট । 
নাট্যকাৰৰ নাম জন! নগল। প্রযোৌজন! কৰিছিল শ্ত্রী প্রফুল্লচন্দ্র বকরা এম-পিঁয়ৈ । 
বিভিন্ন চবিত্রত ৰূপ দিছিল শ্রীপ্রফুল্ল বকরা। শ্রীপ্রশাস্তকূমাৰ বকরা, শ্রীকমলনাৰায়ণ 
চৌধুৰী আক শ্রীমতী কল্পনা বকরাই ( গুপ্ত)। 

১৯৪৮ চনৰ পৰ! এই অনাতীৰ কেন্দ্রৰ নাট্যবিভাগত গুৰি ধৰি আহিছে 
যথাক্রমে শ্রীফণী, তালুকদাৰ, চৈয়দ আব্দল মালিক, সত্যপ্রসাদ বকরা, 'শ্রীকুলদাকুমাৰ 
ভট্টাচার্য্য, স্ত্রীন্থুৰেন মোহাস্তী আক শ্রীনাৰায়ণ বেজবকর। প্রভৃতিয়ে । সঙ্গীত-বিভাগৰ 
পৰাও মাজেলময়ে সঙ্গীতালেখ্য, ৰপক, গীতিনাট আদিও প্রচাৰ হৈ আহিছে। 
নাই নাই বুলিও নাটচ'ৰাৰ উপৰিও গাঁরলীয়। ৰাইজলৈ, আইদেউৰ বুলনি, 
অকণিৰ মেল আৰু চেমনীয়াৰ চ'বাতো নান! বিধ নাটক! প্রচাৰিত হৈছে । মুঠতে 
গুরাহাটা অনাতাৰ কেন্দ্রৰ যোগেদি এতিয়ালৈ প্রচাৰিত হোরা নার্টিকাৰ সংখ্যা 
এহেজাৰ মান হবগৈ পায়। ইয়াৰ ভিতৰত অরশ্যে বুবোৰেই সম্পূর্ণ গ্রচাৰমূলক 
আৰু কিছুমান আধাখুন্দা নাটকে। ওলাব। এইবোৰ বাদ দিলেও ভাল নাটকৰ 
সংখ্যাও ভালেমানেই হব । পৌৰাশিক, বুবজীমূলক, সামাজিক সকলো! শ্রেণীৰ নাটক- 
কেই এই কেন্দ্রই সামৰি লৈছে। মনোমতী, ভান্ুমতী, ৰঙিলী, মিৰিজীয়ৰী, পছম 
কুঁরবী, শতদ্ষি, সেউজী পাতৰ কাহিনী আদি কেবাখনে। বিখ্যাত অসমীয়। উপন্তাসৰ 


'অনাতাৰ ৰূপ দিয়া হৈছে। দেশ-বিদেশৰ প্রখ্যাত নাট্যকাৰসকলব নাটকৰে 
ভাঙনি কৰি পৰিবেশন কৰিবলৈ চেষ্টা চলোরা হৈছে । ইয়াৰ ভিতৰত ছেয্সগীয়াৰৰ 
জুলিয়াচ চিজাব, «হেমলেট, মেকবেথ, ৰজা! লিয়াৰ আঁক বিশ্ব-নাটচ'ৰাৰ দুই এখন 
নাটৰ অনাতাৰ ৰূপ প্রশংসনীয় হৈছে বুলি কব পাৰি । আন আন ভাৰতীয় ভাষাৰ 
নাটকো। অসমায়া ৰপ দি শুনোৰা হৈছে যদিও বন্ধ ক্ষেত্রত অন্তবাদকসকল 
বিফল হোৰা দেখা গৈছে । গুৰক ছুজনাৰ প্রায় আটাই কেউখন অক্কীয়া নাটৰেই 
অনাতাৰ বপ প্রচাৰিত হৈছে । ইয়াৰ উপৰিও এই কেন্দ্রৰ যোগেদি জাতীয় কাধা- 
নুচীত অস্তৃভূক্তি হৈ তলত নাম দিয়া নাট ভাৰতবধৰ সকলোবোৰ কেন্দ্রৰ পৰ! নিজ 
নিজ ভাষালৈ ৰপাস্তৰিত হৈ প্রচাৰিত হৈছিল। 

(১) জয়মতীকব্রৰ্াঁ__লক্ষমীনাথ বেজবকরা বৰচিত নাটৰ ডঃ '্লীমহেশ্বৰ 
নেওগৰ অনাতাৰ অভিযোজনা । 

(২) সেনাপতি টিকেন্দ্রজিৎ-_অধ্যাপক শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকা । 

(৩) ত্রিশস্ক,__শ্রীঅকণ, শর্মা | 

(৪) কাৰেঙৰ লিগিবী- জ্যোতিপ্রসাদৰ নাট--শ্রীন্রকীস্ত বক্বাই দাড়ি 
পৰে বপকৰ আকাৰত | ৃ 

(৫) বৰামবিজয়--শ্রীশঙ্কবদেরৰ বৰচিত নাটৰ অনাতাৰ অভিযোজন! । 
ইয়াৰ উপৰিও স্বনামধন্য আনন্দৰাম টঢেকিয়াল ফুকন আক দেশভক্ত তকণৰাম 
ফুকনৰ জন্ম-শতবাধিকী অনাতাৰ কেন্দ্রই সর্ধবভাৰতীয় ভিত্তিত পালন কৰিছিল । 
ঢেকিয়াল ফুকনৰ জীবরন-আলেখ্য যুগুত কৰি দিছিল ডঃ শ্রীমহেশ্বৰ নেওগে আৰু 
দেশভক্ত ফুকনৰ জীরন-আলেখা যুগুত কৰি দিছিল অধ্যাপক শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকাই । 
এই কেন্দ্রৰ পৰা কেইবছৰমান অনাতাৰ সপ্তাহ পালন কৰিও দিনৌ একোখন নাটক 
পৰিবেশন কৰা হৈছ্িল। অসমীয়া মাত-কথা নুবুজা এচাম উচ্চ খাপৰ 
অনা-অসমীয়া কর্মচাৰীয়েই অসমীয়া সংস্কৃতি কাণ্ডাৰী হৈ বিভিন্ন বিভাগৰ 
ভাঁৰ লবলগীয়া হোরাত কাধ্যস্থচীত মাজে মাজে অনভিজ্ঞতা, গতামন্ুুগতিকতা, 
উৎসাহ-উদ্দীপনাৰ অভার, দেউলায়া চিন্তাধাৰা আদিও পবিলক্ষিত হৈ আহিছে । 
ই এট। ছুখ লগা অপ্রিয় সত্য। নাই মোমাইতকৈ কনা মোমাইকে ভাল বুলি ভাবি 
“'আকাছবাণী'য়ে পৰিবেশন কৰা নানা বিধ খাদ্য আৰু অখাগ্ত হোজা অসমীয়া বাইজে 
নীলকণ্ঠ কপ ধাৰণ কি সহনশীলতাৰে গ্রহণ কৰি আহিছে । 


৩৭ 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
(বালছ্বিৰ ঘুলনি 


অনাতাৰৰ নিচিনাকৈ বোলছবিয়েও আমাৰ সামাজিক আৰু দিনেকীয়। 
জীরনত অপৰিসীম প্রভার বিস্তাৰ কৰিছে । বোলছবিৰ প্রচাৰ আক প্রসাৰ 
বৃদ্ধি হোরাৰ লগে লগে আমাৰ পুৰণি ভাওনা, অভিনয়বোৰেও এট। নতুন সঙ্কটৰ 
সম্মুখীন হবল্পগীয়াত পৰিছে। বর্তমানে কেব্রল অসমতে নহয়, প্রথিরীৰ সকলো 
দেশতে বোলছবিৰ গৰাহত বঙ্গমঞ্চবোৰৰ কলধোপ কলধোপ অবস্থা হৈছে। পিছে 
তাত নাট্যমঞ্চবোৰৰ অবস্থা আমাৰ ইয়াৰ দৰে শোচনীয় হোরা নাই। ইংলগু, 
কছিয়। আদি দেশত ৰঙ্ষমঞ্চবোৰে নিজ নিজ জাতীয় চৰকাৰৰ সহায় আৰু পৃষ্ট- 
পোষকতা লাভ কৰি নিজৰ জয়যাত্রা অব্যাহত ৰাখিছে। ধনকুবেৰৰ দেশ মাঞ্কিন 
যুৰাষ্ট্রতো ৰঙ্গমঞ্চবোৰে ৰাষ্্ীয় সহায় বিচাৰিবলগীয়। হৈছে । কছিয়াৰ 'সস্কে 
ঘিয়েটাৰ+, ছুইডেনৰ “ৰয়েল হাউচ” “ৰয়েল ড্রেমেটিক একাডেমী? আদি নাট্য 
অনুষ্ঠানে ৰাষ্ট্রৰ সহায় আক পৰিচালনাত শক্তি লাভ কৰি উন্নতিৰ বাটত 
অগ্রসৰ হৈছে। আজি কেইবছৰমান আগতে নাটক. বোলছবি আদিৰ 
বিভিন্ন বিষয়ক শিক্ষা দিবলৈ ভাৰত চৰকাৰেও পুণাত এটা প্রশিক্ষণ শাখা 
স্থাপন কৰিছে । তাৰ স্ত্বযোগ অসমীয়৷ শিল্পীয়ে প্রায় নাই পোৰা বুলি কলেই হয়। 
কলিকতা৷ মহানগৰীতে। অলেখ ছবিঘৰ গটি উঠা স্বত্বেও তাত পুৰণি নাট- 
ঘৰবোৰে মানুহৰ বর্তমান কচিৰ লগত নিজকে খাপ খুব্বাই নানান বাধ।-বিঘিনি 
অতিক্রম কৰি ন্বকলমে জীরনধাৰণ কৰি আছে আক ইফালেদি নতুন 
নতুন বঙল৷ বোলছৰিৰে। স্ষ্টি হবই লাগিছে। তাৰে ভিতৰত কিছুমান অতি ওখ 
খাপৰ। আমাৰ অসমত হলে ৰঙ্গমঞ্চতেই হওক বা বোলছবিতেই হওক নতুন নতুন 
সমস্া আক বাধা-বিঘিনি উদ্ভর হবই লাগিছে আৰু সেইবোনৰ শ্ুসমাধান কমেহে 
হৈছে। অসমীয়া বোলছবিৰ অবস্থা! নানান কাৰণত এতিয়াও নিশকতীয়! হৈ 
আছে। চেগাচোৰোকাকৈ বহু অশ্নুবিধা কাতি কৰি যি কেইথন বোলছবি এ্রতিয়ালৈকে 
ওলাইছে সেইবোৰে হিন্দী আৰু বঙল। বোলছবিৰ লগত তীব্র প্রতিযোগিতাত অবতীর্ণ 
হবলৈ বাধা হৈছে । তথাপি এতিয়ালৈকে ৰপাল্লী পর্দাত মুখ দেখুরাবলৈ সমর্থ হোৰা 
 ডেৰ কুৰিৰ ওপৰ অসমীয়া বৌলছবিয়ে সাধান্থসৰি কম-বেছি পৰিমাণে অসমৰ 
নাট্যজগতত অৰিহণ। যোগাব পৰাটো। অসমৰ প্রযোজক, পৰিচালক আৰু শিল্পী- 
সকলৰ পক্ষে গৌৰবৰ কথা বুলিহে কব লাগিব। এতিয়ালৈকে প্রকাশ হোরা 
অসমীয়া! বোলছবিসমূহ হৈছে-_ 


জয়মতী _- 
ইন্জমাতী-_- 
মনোমতী-- 
কপহী__ 
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জ্যোতিগ্রসাদ আগবরালা 
ৰোহিণীকাস্ত বকর 
পাতি প্রসাদ বৰুব। 
কমলনাৰায়ণ চৌধুৰী 
ফণী শর্মা, বিষুঃ ৰাভা 


স্থুৰেশচন্দ্র গোস্বামী 
খনিকৰ 

অসিত সেন 
স্থনীল গাঙ্গুলী 
লক্ষাধৰ চৌধুৰী 
ফণী শশ্মা 

নিপ বব 
আনোর।ৰ হুছেইন 
তবপেন হাজৰিকা 
নিপ বৰবা 

ভরেন দাস 

ফণী শশ্ম। 

নিপ বৰর। 
আনোবাৰ হুছেইন 
নিপ বৰৰ। 

ফণী শশ্মা 

প্রভাত মুখার্জী 
ফণী শর্মা 

শৈল বৰা 

নিপ বৰবা 

প্রবীণ ফুকন, লক্ষ্য চৌধুৰী 


স্পেন হাজৰিকা 
নিপ বরা 

অনি চৌধুৰী 
আনোরাৰ হুছেইন 
ব্রজেন বৰা 
সর্কেশবব চক্রবর্তী 
ভূপেদ হাজৰিক। 
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২৪২ ম্ঞ্লেখা 


স্বব্পার্থত অসমীয়! বোলছুবিৰ জন্ম হবৰ বৰ বেছি দিন হোরা নাই। 
এতিয়ালৈকে অসমীয়া বোলছবিয়ে ডেৰকুৰি বছৰীয়৷ জপনাখন কথমপি পাৰ হৈছে 
মাথোন। এই সময়ছোরাৰ ভিতৰত যিমানখনি বোলছবি আমাক লাগিছিল, 
সিমানখনি বোলছবি এতিয়াও আমি ৰপালী পর্দাত দেখা পোরাৰ সৌভাগ্য হোরা 
নাই । চুবুৰীয়া৷ ৰাজাবোবৰ তুলনাত অসমীয়া বোলছবিৰ সংখ্যা আজি পর্যন্ত 
নিচেই তাকৰ হৈ আছে। ইয়াৰ কাৰণে। অরশ্যটে বত আছে। সেইবোৰ এই 
আলচত ঠাই দিয়াৰ আবশ্যক নাই ; কিয়নো থুলমূলভাবে আমাৰ আগত দেখা দিয়া 
বোলছবি কেউখনিৰ চমু ইততিবৃত্তহে এই অধ্যায়ত দাঙি ধৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে। 

এতিয়া আক তেতিয়। 

এতিয়া আমি অসমীয়া বোলছবিৰ জন্ম-বহস্তৰ অস্তবালৰ কথা জানিবলৈ 
আজিৰ বৈজ্ঞানিক যুগৰ অলেখ সা-স্ুবিধাৰ পৰা বঞ্চিত আন এটা যুগলৈ উজাই 
যাওহক। নিমাতী অসমীয়া বোলছবি এখনো নোলালেই আৰু তেতিয়া আমাৰ 
বঙ্গমঞ্চবোৰৰ অবস্থাও বৰ বেছি উন্নত আছিল বুলি কব পৰা নেযায়। তহুপৰি 
সেই সময়ত বোলছবিতহে নেলাগে, ৰঙ্গম্চলৈকে অভিনয় কৰিবলৈ অসমীয়া গাভৰ- 
সকল আগবাট়ি অহা নাছিল। আজিৰ নিচিনাকৈ অসমীয়া বোরাৰী-জীয়াৰী 
আৰু আইসকলৰ আবুৰ ভগ নাছিল । তেতিয়া অসমত কোনো ব্যবসায়ী বা বেতন- 
ভোগী অভিনয়শিল্পী নাছিল আৰু আজিও প্রায় নাই বুলিয়েই কব পাৰি । বোঁলছবি 
প্রদর্শন কৰিবলৈ ছবিঘৰৰ সংখ্যাও নিচেই তাকবীয়া আছিল। আজি ছবিঘবৰ 
সংখ্য। বাটিছে যদিও এই ঘৰবোৰৰ গৰাকীসকলৰ অসমীয়া ছবিৰ প্রতি বৰ বেছি 
দৃষ্টি পৰে বুলি কব নোরাৰি, কিয়নো তাত আঘিক লাভালাভৰ ফালটোলৈহে 
বেছিকৈ চকু দরিয়া হয় । বেছি দৃৰলৈ যাবই নেলাগে ৰাজধানী ছিলং, ধুবুৰী, শিলচৰ 
আদি বু ঠাইত অসমীয়৷ ছবিয়ে ভূমুকি এট! মাৰিবলৈকে স্থুবিধা নোপোবাটে জানে 
দুর্ভাগ্যৰ কথা নহয়? সি যি নহওক অসমীয়া বোলছবিৰ লি আৰ ই প্রদর্শন্ৰ কাৰণে 
আশামুব্বপ নহলেও আজিৰ পৰিবেশ বহু পৰিমাণে অনুকূল আক উন্নত হোরা বুলি 
কব পাৰি। এতিয়া শিল্পীৰ সংখ্যা বাট়িছে, মহিল। শিল্পীও চিত্রজগতলৈ আগবাটি 
আহিছে । বাজ্যিক চৰকাৰৰে কিছু পৰিমাণে হলেও এই ফালে শুভ দৃষ্টি পৰিছে। 
গুরাহাটীৰ বশিষ্ঠৰ ওচৰত ট্ুডিঅ” এটা স্থাপন কৰিবলৈ শামুকীয়। গতিত উদ্োগপর্ব্ব 
চলি আছে। সেয়ে হলেও নানান প্রতিকূল অবস্থাৰ মাজেদি আগত কোনে! আহি বা 
চানেকী নথকা অরস্থাতে বোলছবিৰ কিটিপ একোকে নজন! নতুন শিল্পী আক পোন- 
পটীয়াভারে গারলীয়! ভদ্র সমাজৰ পৰ! কেই গৰাকীমান গাভক বাছি লৈ প্রথম অসমীয়। 
বোলছুবি 'জয়মতীক' কেনেকৈ স্থ্টি কৰ। হৈছিল সেই কথা জানিলে মনত বিন্ময় ওপজে 


পঞ্চম ধণ্ড ২৯৩ 


আক যিসকল শিল্পী আক অভিনেত্রীর়ে প্রথম পদক্ষেপ কৰি অসমীয় বোলছুবিৰ 
বুনিয়াদটে। ৰচন! কৰি গল তেওঁলোকৰ প্রতি শ্রদ্ধাত আমাৰ মূৰ দো খায়। 


বাজকুমাৰ প্রমথেশ 


বর্তমান কালৰ চিত্রজগতৰ জনপ্রিয় শিল্পী বৰাজকাপুব, দিলীপকুমাৰ 
আদিৰ নিচিনাকৈ এসময়ত অসমৰ প্রমথেশ বকরাৰ নামো বিশেষকে অসম আক 
বঙ্গদেশৰ চিত্রামোদী ৰাইজৰ মুখে মুখে শুনা গৈছিল । বকরাৰ জন্ম অসমৰ গৌৰী- 
পুৰত হলেও তেওৰ সাংস্কৃতিক জীবনৰ কর্মক্ষেত্র আছিল কলিকতা মহানগৰী । 
বঙ্গদেশৰ মানুহে তেওক বকবর। বুলিয়েই জানিছিল মাক সংক্ষেপতে তেওঁক পি-চি-বি 
বোলা হৈছিল । সেই কালৰ ডেকাসকলে অভিনেত। বকৰাৰ চলন-ফুৰণ, সাজপাৰ 
আদি অন্ুকৰণ কৰি ভাল পাইছিল। সদৌ ভাৰততে নিপুণ আৰু অগ্রগণী চিত্র- 
শিল্পী হিচাপে প্রমথেশ বকরাৰ যশস্যা বিয়পি পৰিছিল | অসমৰে! গৌৰৰ বৃদ্ধি 
হৈছিল কিয়নে। তেও আছিল অসম জননীৰেই এজন সুসস্তান | 


প্রমথেশৰ জন্ম হৈছিল ১৯০৩ চনত । দেই একে চনতেই বপকৌরৰ জ্যোতি- 
প্রসাদো উপজিছিল। তেও আছিল গৌৰীপুবৰ বজাবাহাছুৰ প্রভাতচন্্র বকরাৰ 
বৰপুতেক। এসময়ত এইজন1 বজাবাহাদুৰ “অসম এছছিয়েছন” নামৰ অসমীয়! 
জাতীয় অনুষ্ঠানটিৰ পৃষ্ঠপোষক আছিল । অসমগৌৰর 'মানিকচন্দ্র বকা আক 
সঙ্গীত-ওজ। লক্ষমীৰাম বকর! ৰ্জাবাহাদুৰৰ নলেগলে লগা বন্ধু আছিল। প্রমথেশ 
বকরাই জমিদাৰি আদি আন বিষয়-বাসনা এৰি বোলছবৰি জগতত প্রবেশ কৰিছিল 
বৈপ্লবিক দৃর্টিভঙ্গী লৈ। তেওঁৰ দিনত চিত্রজগতত আজিৰ নিচিনা নাছিল 
বৈজ্ঞানিক উন্নতি, নাছিল ৰাজন্ুর! স্বীকৃতি, তথাপি তেও সেই তুর্গম বাজ্যত সাহসেৰে 
খোজ পেলাই ভাৰতীয় বোলছবিৰ অন্যতম পথপ্রদর্শক হিচাপে পৰিগ্ণিত হবলৈ সমর্থ 
হৈছিল । ৰাজকুমাৰ বকরাৰ শিল্পী-জীরনৰ বিষয়ে আমাৰ কৃতী চিত্রশিল্পী শ্রীকমল- 
নাৰাযণ চৌধুৰীয়ে লিখিছে-_“পৃথিরীৰ ফিল্াশিল্পৰ বুৰ্জী-পাতত সোণালী আখবেৰে 
যিসকলৰ নাম যাঁউভিযুগীয়া হৈ জিলিকি আছে, সেই সকলব ভিতৰত আমেৰিকাৰ 
ডি-ডবলিউ গ্রীফিথ১ কছিয়াৰ চাঁৰগেই আইচেনষ্টাইন আক বি-আই পুদভ্‌কিস 
অন্ততম। এধ্লোক অকল চিত্রপৰিচালকেই নাছিল, আছিল বিৰাট প্রতিভা- 
সম্পন্ন, স্্িধন্মী নর নর পন্থাৰ উল্ভারক। আজি পৃথিরী জৃৰি চিত্রনির্মাণৰ পদ্ধতি 
এই ত্রয়ী চিন্তাশীল আক গৰবেষকৰ পথনির্দেশক বাণীৰ ওপৰতেই ভেটি কৰি গটি 
উঠিছে বুলি কলে অলপো বাই কোর! নহব। অতীতত গতানুগতিক চিত্রগ্রহণৰ 
পদ্ধতিৰ বিলোপ সাধন কৰি গ্রীফিথে পোনপ্রথমতে কেমেৰাৰ মাজত লুকাই থকা 


২৪৪ মঞ্চলেখা 


মহাশক্কিমান ফালটোক জগতৰ চকুৰ আগত “বাথ অব. এ নেছন' (১৯১৫ ) আৰু 
ছইনটলাৰেঞ্চ (১৯১৬) নামৰ ফিল্পাৰ যোগে্দি দাঙি ধৰিলে । তেও “ক্লোজ 
আপ" “মিডিয়াম ছট» “লং-ছট'ৰ সাহাধ্যত ফিল্মৰ স্থবিৰ আক বিৰক্তিকৰ গতিৰ 
চিৰদিনৰ বাবে বিলুপ্তি সাধন কৰি প্রকাশভঙ্গীক অধিক লালিত্যপূর্ণ আক ছন্দোময় 
কৰি তোলে। গ্রীফিথৰ পিছত কুছ দেশৰ চিত্রপৰিচীলক আইবেন্ষ্টাইন্‌.আক 
পুদভ.কিনে চিত্র-সম্পাদনাৰ (ফিল্ম এডিটিং) যোগেদি বিপ্লর সাধন কৰে। এই 
ছয়োজনেই পৃথিবীত সর্ধপ্রথমে ঘোবণ! কৰে যে “চিত্রনিন্মাণ (ফিল্ম ছুটিং) 
কাধ্য স্যত্িধল্মী কল। নহয়-_মাথেশ যান্ত্রিক বপান্তৰহে। প্রকৃততে স্ৃপ্তিকল। 
(ক্রিয়েটিভ আর্ট ) আৰম্ভ হয় চিত্র-সম্পাদনাৰ যোগেদিহে। তেতিয়া পৰ৷ 
পৃথিরীৰ অন্যান্য চিত্র-পৰিচালক আৰু চিত্র-নিন্মাতাসকলে যান্ত্রিক মাধ্যমক অধিক 
কাধ্যক্ষম কৰি তোলে । ভাৰতবর্ধৰ ফিল্মশিল্পৰ দৰাচলতে বিপ্লর সাধন কৰে 
স্বীয় প্রমথেশ বকরা আক শ্্রীভি-শাস্তাবৰামে। আমাৰ ব্যক্তিগত অভিমত 
এয়ে যে এঙঁলোক ছুয়ো ভাৰতবর্ৰ আইবেনষ্টাইন আৰু পুদভকিন্। ভাৰতবধৰ 
ফিল্মশিল্পৰ গতিপথ এসময়ত এই ছুই গৰাকী প্রতিভারান শিল্পীয়ে নিয়ন্ত্রণ কৰিছিল । 
তৎকালীন সমগ্র ভাৰতবধৰ চিত্রামোদীয়ে কলিকতাৰ “নিউ থিয়েটাৰছৰ “বকা? 
আৰু বোম্বাইৰ 'প্রভাত'ৰ 'শাস্তাৰাম'ৰ ফিল্মৰ নামত কি পৰিমাণে আগ্রহান্বিত 
হৈছিল তাক ভাবিলে বিস্ময় মানিব লাগে । 


প্রমথেশ বকবাই ভাৰতীয় ফিল্মশিল্পৰ নির্বাক যুগৰে পৰা প্রযোজক, 
গপৰিচালক, শিল্পীৰপে যদিও জড়িত আছিল, তথাপি তেও ১৯৩৪ চনত ভাৰতত 
প্রথম বিয়োগাস্ত কথাছবি 'দেবদাস” নিম্মাণ কৰি গোটেই ভাৰততে এক চাঞ্চলাৰ 
সষ্টি কৰে,-"কিয়নে ইয়াৰ আগলৈকে হোৰা ভাৰতীয় বোলছবিৰ অভিনয় মঞ্চগন্ধী 
আছিল কাৰণ চিত্রজগতত প্ররেশ কৰা প্রায়বোৰ পৰিচালক অভিনেতাই 
বঙ্গমঞ্চৰ পৰা অহা লোক আছিল । এতেকে সেইসকল লোকেই মঞ্চ আক পর্দা 
অভিনয়-ৰীতিৰ মাজত থক! ব্যৰধানৰ বিষয়ে একপ্রকাৰ অজ্ঞ আছিল । “দেবদাস ৰ 
চবিত্র বপায়িত কৰি প্রমথেশ বকরাই বুজাই দিলে যে মঞ্চাভিনয় আৰু চিত্রাভিনয় 
একে বন্ত্ব নহয়। তেও আন দহজজন ভাৰতীয় চিত্রপৰিচালকৰ দৰে কাহিনী 
বৈশিষ্ট্যৰ ওপৰতে অকল নির্ভৰশীল নাছিল নাইবা অকল কেটিমান প্রতীকৰ 
সন্থায়ত চিত্রবিন্তাসতো বিশ্বাসী নাছিল। বকৰাই ফিল্ম-শিল্পৰ যাস্ত্রিক দিশবিলাক 
স্বকীয় অভিজ্ঞতা আক কর্মমপটৃতাৰে সম্পূর্ণবপে প্রয়োগ কৰিছিল । সেয়েহে 
ভাষতীয় ফিলগৰ অভিনয়ধাৰাক সম্পূর্ণ মাঞ্জিত আৰ ন্বাভাব্ধিক কৰি বকৰাইছে 
পোনতে জনলমাজৰ আগত দাড়ি ধৰবিবলৈ সক্ষম হু |” 


পঞ্চম খণ্ড ২৯৫ 


'্বাভারিকতে আমাৰ মনত প্রশ্ন উঠে প্রমথেশ বকরাই এখন অসমীয়া 
বোলছবি নকৰিলে কিয়? তেওঁ অসম আৰু অসমীয়াক বেয়া পাইছিল নেকি ? 
বকরাৰ নিজৰ মনতো হয়তো এনেবোৰ প্রশ্রৰ উদয় হৈছিল। তেওঁ নিজেই 
গুরাহাটাত বহ! ছাত্রসতা এখনৰ সভাপতিৰ ভাষণত ইয়াৰ উত্তৰ দিবলৈ চেষ্ট 
কৰিছে । তেও কৈছিল--“যেতিয়া মই স্থানীয় ৰবাজনীতিক বৰ বেছি আত্মকেজ্দিক 
যেন পালে, তেতিয়া তাক পৰিত্যাগ কৰিলেো!। আট” তাতকৈ ভাল । আর্ট 
সার্ধজনীন। ইয়াত আত্মশ্লাঘাৰ ঠাই নাই । ইয়াত স্বাধীনভাবে কাম কৰিব পাৰি। 
মই ৰাজনীতিৰ পৰা কলাৰ জগতলৈ আতৰি গলে। আক মোৰ প্রদেশৰ সীমা 
অলমৰ পৰা বিস্তৃততৰ অঞ্চললৈ স্থনাস্তৰব কবিলে!। তাৰ দ্বাৰা মই যদি কিঘা 
অপৰাধ কৰিষ্ঠো, তেস্তে মই অপৰাধী | মই মোৰ গাঁবৰ ঘৰখনক ভাল পাণ্ঁ। 
মই অলমক ভাল পাও । মোৰ মাজত যদি গৌৰর কৰিবলগীয়৷ কিবা আছে তেস্তে 
সেই সকলোখিনি অসমৰ কাৰণেই হৈছে । তথাপি মই আপোনালোকক আশ্বাস দিব 
পারবো ষে যিদিনাই মোক অসমৰ আবশ্যক হব, সেই দিনাই আপোনালোকে মোক তাত 
পাব ।”*্* ছুখৰ বিষয় বকবাদেরে অভিলাষ কৰা মতে তেওৰ প্রাতিভাৰ স্থাবিধা গ্রহণ 
কৰিবলৈ আমাৰ সৌভাগ্য নহ'ল। ডিক্রগড়ৰ চাহখেতিয়ক বোহিমীকাস্ত বরা, 
কীত্তি বৰ্দলৈ আৰু মুক্তি বৰদলৈয়ে যুটীয়াভারে ৰচন! কৰ! '্ৰবিজয়' নাটখনি 
প্রযোজনা! কৰিবলৈ প্রস্তার কৰিছিল "আৰু পৰিচালনাৰ ভাৰ গ্রমথেশ বকরাক 
দিবলৈ কথা-বতৰ! চলাইছিল । কিছু, দূৰ আগবঢাৰ পিছত সেই পৰিকল্পনা ফলব্তী 
নহল। মৃত্যুৰ কিছু দিন আগতে বকৰাই “সতী জয়মতী” নামেৰে এখনি বোলছুবি 
অসমীয়া আৰু হিন্দী ভাষাত একে সময়তে উলিয়াবলৈ আবশ্যকীয় আহিলাপাতি 
গোটাইছিল। তেওৰ অকাল মৃত্যু হোরা বাবে প্রাথমিক প্রস্তরতিৰ অবস্থাতেই 
তাৰে অস্ত পৰিল । 

জগ্মমতী 

অসমীয়া বোলছবিৰ প্রথম নাটক হিচাপে সাহিত্যৰথী বেজবকর। ডাঙৰীয়াৰ 
জয়মতীকুৰৰী নাউটককে বাছি লোৰা হৈছিল যদিও নাটখনি ৰূপর্কোৰৰে নতুন 
সীচত ঢালি লৈছিল। প্রকৃততে বোলছবিৰ 'জয়মতী' বেজবকরা আৰু জ্যোতি- 
প্রসাদৰ যুটীয়া বচনাৰ ফল বুলিও কব পাৰি। লালুকসোলা! বৰঞৃকন, গাঠি 
হাজৰিক প্রভৃতিৰ চৰিত্র আক খটাস্্ৰ বধ ভাওনা, বিবিধ নৃত্য আৰু অসমীয়। 
ঘকবা জীবনৰ চিত্র আদি মূল নাটকত নথকা বিষয় ৰূপালী পর্দাৰ যোগেদি 
দেখু! হৈহ্ছিল। 

* “প্রমথেশ বৰা! স্বৃতিগ্রন্থ' ভুষটব্য। অশ্হ 
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জ্যোতিগ্রসাদে “চিত্রলেখা। মুভিটোন' নামেৰে প্রথম অসমীয়া ফিল্প-প্রতিষ্ঠান 
প্রতিষ্ঠা কৰি তেজপুৰ অঞ্চলত থকা আগৰরালা পৰিয়ালৰ ভোলাগুৰি চাহবাগিচাত 
চিত্রবন নামেৰে 'ট্ডিম' নির্মাণ কৰি ১৯৩৪ চনত জয়মতীৰ চিত্রগ্রহণৰ কাম আৰ্ত 
কৰিছিল। প্রথমতে নগাপর্র্ত, কাজিৰঙ! আদিলৈ গৈ বহিবদৃশ্ঠ গ্রহণ কৰাৰ 
পৰিকল্পনা কৰ। হৈছিল যদিও পিছত আথক অন্ুবিধাৰ সম্মুখীন হবলগীয়! হোরাৰ 
বাবে গুরাহাটাৰ আগেয়ে নিউ প্রেছ থক। খাৰখুলি অঞ্চলতে গদাপা(ণি আৰু ডালিমীৰ 
দৃশ্যবোৰ তোলা হৈছিল । এই দৃশ্ঠাবোৰৰ ছবি তোলাৰ সময়ত গুরাহটীয়। ৰাইজৰ 
মাজত আলোডনৰ স্ত্তি হিছিল। বোলছবিত অসমীয়৷ ডেকা-গাভৰবৰে অভিনয় 
কৰাটো! তেতিয়াৰ মানুহৰ বাবে আছিল এটা বিস্ময়। নতুন বস্তু চাবলৈ খাবঘৃৰিলৈ 
দর্শকৰ সৌত বৈছিল। দেশভভক্ত তকণৰাম ফুকন ডাউবৰীয়াও অভিনয়ৰ আখৰাৰ 
সময়ত উপস্থিত আছিল । তেওঁ নিজে নাচি ডালিমীক নাচ ভঙ্গী দেখুরাই 
দিছিল আক শিল্পীসকলক অন্ুপ্রেৰণা' জোগাইছিল । জয়মতী আছিল সদৌ 
অসমৰে ডেকা-গাতক্ৰ ছবি। জ্যোতিপ্রসাদে বৰ যত্বেৰে অসমৰ 'সকলো৷ 
ঠাইৰে পৰা শিল্পী নির্বাচন কৰিছিল। এই কাম বৰ সহজ নাছিল; কিয়নে! 
বুৰজীমূলক ছবি এখনত কেরল দেখিবলৈ শুরনি নাইবা ভাল অভিনয় কৰিব পৰা 
শিল্পী হলেই নচলে । সেই শিল্পীজন হব লাগিব গটে-পিতে, খোজে-কাটলে, কথাই- 
বতৰাই বুৰঞ্জীৰ চবিত্রবাজিৰ লগত যথাসম্ভর খাপ খোরা। এই শিল্পী বাছনি প্রচেষ্টাত 
আগৰরালাদের বনু পৰিমাণে কৃতকার্য হৈছিল বুলি কব পাৰি। এই প্রথম 
অসমীয়া বোলছবিত অভিনয়ত ভাও লোরা শিল্পীকলৰ নামে! বিশেষভারে স্মৰণ- 
যোগ্য । তেওঁলোকৰ জনচেৰেক হৈছে ডালিমী - ৬ন্বগজ্যোতি বকা, জয়মতী 
_আইদেও সন্দিকৈ, গদাপাণি--শিরসাগৰৰ ফুন্ু বকরা, লালুকসোল1 বৰফুকন 
-_তেজপুৰৰ ভাঃ লঙলিতমোহন চৌধুৰী, গাঁঠি হাজৰিক! -ফণী শর্মা, লৰা 
ৰজা-_নগারৰ নৰেন ববদলৈঃ ৰাজমাও--মোহিনী ৰাজকুমাৰী, চাওদাং 
বকর।--বৰপেটাৰ বনমালী দাস, চোৰাংচোরা বকবা--গুরাহাটীৰ শুভচন্দ্ 
বকন্া, ববগোষাই--প্রফুল্চক্র বকরা এম-পি, ভাওনাৰ শ্রীকষ্চ-_কমলা- 
প্রসাদ আগৰরাল! এম-এল-এ প্রভৃতি । এইদৰে আক ভালেমান নিপুণ 
শিল্পীৰী সহযোগত বুৰজীৰ জয়মতীয়ে ৰূপালী পর্দাত পুনজ্জাঁরন পাইছিল। 
পৰিচালনাত জ্যোতিগ্রসাদক সহকাৰী হিচাপে সহায় কৰিছিল ৰাজেন্দ্রনাথ 
বকবাই, সহকাৰী কেমেৰামেন আক শিল্প-ব্যবস্থাপনাত আছিল--কলিতে মৰহি 
যোর। উদ্ায়মান চিত্রশিল্পী ৬প্রতাপচন্দ্র বকর! । নাম নজনাৰ বাবে শিল্পীসকলৰ 
সম্পূর্ণ তালিক। দিব পৰা নহ'ল। জ্যোতিপ্রসাদে নিজে উপা! কটকী নামেৰে 
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ফাৰেঙৰ লিগিবীৰ ভাও লোবা ছোরালী এটাৰ লগত ন্ব্গদেউৰ আগত হাতত 
জাপি লৈ মনোৰম নাচ এটি দেখুরাইছিল । ৰাজচ'ৰাত খটান্থুৰ বধ ভাওনা, গঞ্ 
আইসকলে তাত বাটি কঢ়া, চোৰাংচোরাবিলাকে ইজোপ। তামোলৰ পৰ। জাপ মাৰি 
আনজোপা তামোললৈ বগাই যোরা, বৰচোৰে সিদ্ধি খন্দা, অসমীয়া ডাঁ-ডাঙৰীয়া- 
সকলে দোলাত উঠি যোর! জতুর। অসমীয়৷ দৃশ্ত পৰিবেশন কৰা হৈছিল । দৃশ্ঠবোৰৰ 
সাজসজ্জাত কলগছ, শৰাই, জাপি, নগাযাঠী আদিৰ সহায় লোরা হৈছিল আৰু 
এইবোৰৰ সহায়েৰেই আহোম ৰাজত্বৰ উবলি যোর! দিনবোৰৰ বাস্তর বপ দিয়াত 
আগৰবালাদের বনু পৰিমানে সফলকাম হৈছিল । 

কেবল আধিক অন্ত্রবিধাৰ বাবেই যে জ্যোতিপ্রসাদ সঙ্কটৰ সন্ুখীন হবলগীয়া 
হৈছিল তেনে নহয়, অপ্রত্যাশিত আন আন একোট! ডাঙৰ অস্তুবিধায়ো৷ তেওঁক 
জুকল কৰি তুলিছিল। শবগ্রহণৰ কথাকেই বিশেষভারে উল্লেখ কৰিব পাৰি। 
ছবিখনৰ চিত্রগ্রহণ আৰু শব্দগ্রহণৰ কাম অসমতে শেষ কৰি জ্যোতিপ্রসাদ 
লাহোৰলৈ গৈছিল বুকুভবা আশা লৈ-_ছবিখনৰ সম্পাদনা আদি কাম সম্পূর্ণ 
কৰিবলৈ । যথাসময়ত তেওঁ লাহোৰৰ এটি ট্রডিঅ'ত সম্পাদনাৰ মেজত বহিলগৈ। 
অলপ সময়ৰ পিছতে পৰীক্ষা! কৰি দেখ! গল-_বিনা মেঘে বজপাত। ছবিখনৰ 
আধাতকৈও বেছি অংশৰ ঘৰঘৰণিৰ বাহিৰে আন কোনে। শব্দ উঠা নাই। গালে 
বালো৷ খোলাকটিৰ তাল হল। জ্যোতিপ্রসাদে প্রমাদ গণিলে। লাহোৰৰ তথা- 
কথিত 'ফৈজী ছিষ্টেমে প্রথম অসমীয়া বোলছবিখনৰ মুৰতে ৰামটাঙোন মাৰিলে। 
এই প্রণালীৰ প্ররর্তক ইঞ্জিনিয়াৰ ফৈজী সাহেবে কথ বিষম দেখি পলাই ফাট 
মাৰিলে। জ্ঞোতিপ্রসাদে চকুৰে সবিয়হৰ ফুল দেখিলে । তেও মনৰ বেজাৰতে 
হুিন ছুনিশা নোখোরা-নোবোৰাকৈ এট! খোটালীত ছুরাৰ বন্ধ কৰে সোমাই আছিল । 
অরশেষত বুকুত অসীম ধৈধ্য লৈ তেও ওলাই আহি সম্পাদনাৰ মেজত বহিল। 
মনতে ভাবিলে কিবা এট! উপায়েৰে অসাধ্য সাধন কৰিবই লাগিব__জয়মতীৰ মুখত 
মাত উলিয়াই অসমীয়া ৰাইজক শুনাবই লাগিব। ছবিখনৰ এফালৰ পৰ! শববৰ 
নিগেটিভ'বোৰ পৰীক্ষা কৰি চাই তেও অস্পষ্ট সংলাপবোৰ টুকি ললে। 
সংলাপবোৰ স্পষ্টতে। হোৰাই নাই, আধাখিনি একেবাৰে উঠাই নাই। স্থৃদূৰ 
লাহোৰত জ্যোতিপ্রলাদে এটা ই্রডিঅ' ঘৰত সোমাই ডেৰকুৰিমান অভিনেতাৰ 
বচন “ডাবিং কৰিবলৈ সা হল অকলে--কিয়নো সেই দৃৰণিবটীয়। ৰাজাত 
মাতস্কথাৰে সহায় কৰিবলৈ তেওঁ দ্বিতীয় জন অসমীয়। মানুহ পাবলৈ আশ! 
কৰিব নোরাৰে ; তছুপৰি ছুনাই ঘৰৰ পৰা! ধন পাবলৈ আশা কৰাটোও টান। 
মঝো জীও সে। আধিকৈ তেও এদ্িনলৈ এটা ট্ডিঅ' কেৰেয়াকৈ লৈ প্রায় 
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ডেৰকুৰি ভারৰীয়া-ভারৰীয়ানীৰ মাত অন্ুকৰণ কৰি ছহাজাৰ ফুট সংলাপ 
ৰেকড্ডিং কৰি পেলালে । সেই সময়ত আজিকালিৰ ডাবিং কৰা! আক পুনৰ ৰেকভিং 
কৰ! প্রণালী প্রবর্তন হোরা নাছিল। তেনে পৰিস্থিতিত জ্যোতিপ্রসাদে যিথিনি 
কৰিলে তাক সঁচাকৈয়ে অসাধ্য সাধন কৰা বুলি কব পাৰি। আন কোনো অলপ- 
ধতুরা শিল্পীৰ তেনে অবস্থা হোর! হলে তেও সোপাকে সিন্ধু নৈত জলাঞ্জলি দি 
হিমালয়ৰ ফালেহে বাট ললেহেঁতেন। এনেবোৰ অপ্রত্যাশিত কাৰণেই জয়মতীৰ 
শবগ্রহণ আৰু চিত্রগ্রহণৰ যান্ত্রিক বিজ্ুতিৰ চিন ছবিখনৰ ঠায়ে ঠায়ে থাকি গল। ই 
কেরল জ্যোতিগ্রসাদবেই ছূর্ভাগ্য নহয়, কলামোদী সমগ্র অসমীয়া ৰাইজৰে দুর্ভাগ্য 
বুলি কব পাৰি। শবগ্রহণ আৰু চিত্রগ্রহণৰ বাব লোরা অনা-অসমীয়! কাৰিকৰ- 
বিলাকে চৌঠেডীয়া নকৰা হলে এই প্রথম অসমীয়া বোলছবিখন সকলে! ফালৰ 
পৰাই নিখুত হুলহেঁতেন বুলি আমাৰ বিশ্বা। সি যি নহওক ফটোগ্রাফী আৰু 
শব্বগ্রহণত যান্ত্রিক আলোবাহ থকা স্বত্বেও অসমীয়া! কথাছবিৰ ক্ষেত্রত জয়মতীয়ে 
কেবল নতুন পথ প্রদর্শন কৰিছিল বুলি কলেই যথেষ্ট নহব। বন্থ বিষয়ত জয়মতী 
আদর্শস্থানীয়ও হৈ আছে। 
| ১৯৩৪ চনত আৰম্ভ কৰা হৈছিল যদিও জুয়মতীৰ প্রথম প্রদর্শন কৰা হয় 
১৯৩৫ চনৰ ১০ মাচ্চত কলিকতাণ্ন আক ১৯৩৫ চনৰ ২০ মার্চত গুবাহাটাত। 
উদ্বোধন প্রসঙ্গত জ্যোতিপ্রসাদে এটি ঘোষণাত জনাইছিল-_-“অসমীয়। ৰাইজৰ শুভ 
ইচ্ছা আৰু আশীর্ব্বাদ মুৰত লৈ আজি প্রায় ডেৰ বছৰৰ মৃৰত জয়মতী ফিল 
ৰাইজৰ আগলৈ উলিয়াবলৈ সমর্থ হৈষ্টো। 'জয়মতী” ছবি তোলাৰ সময়ত এই 
অভাজনৰ ওপৰেদি নান! ক্লেশৰ প্রবল পৌত বাগৰি গৈছিল | পিতৃ-মাতৃৰ চিৰ- 
বিদায়ৰ কৰণাকিষ্ট ঘাত-প্রতিঘাতে জর্জৰিতপ্রায় কৰি এই জয়মতী ছবি ৰাইজৰ 
আগটৈ উলিয়াটো! বৰ হুৰহ কৰি তুলিছিল। কিন্তু বাইজৰ এঁকান্তিক শুভ ইচ্ছাৰ 
ফলত সেই সকলো বাধা-বিঘিনি আৰু বিপদ-আপদৰ বতাহ-বৰষুণৰ মাজেদি 
জয়মতীক কোনোমতে ৰক্ষা কৰি আজি সম্পুর্ণাঙগীকৈ ৰাইজৰ আগত থিয় কৰিব 
পাৰিছঠো। অসমীয়াৰ প্রথম কথাছবি বুলি, অসমীয়। লৰা-ছোরালীৰ ফিল্ম-অভিনয়ত 
প্রথম চেষ্টা বুলি সদৌ অসমীয়া ৰাইজে যেন এই ছবিখন মৰমৰ চকুৰে চায় আৰু 
সহায় কৰি অসমীয়৷ ফিল্মশিল্প কম্মীসকলৰ আগলৈ ফিল কৰাত সোণালী সপোন 
দিঠকত পৰিণত কৰিবলৈ যেন আশীবর্ধাদ কৰে।” 

১৯৩৫ চনৰ ১০ মাচ্চ অসমীয়া বৌলছবিৰ জন্মদিন । সেই দিন! কলিকতাৰ 
বাওনাক মহলত ৰসৰাজ বেজবকরা ডাঙৰীয়াৰ পৌৰোহছিত্যত আৰু কলিকতা- 
প্রবনুর্া। অসমীয়ামকলৰ উপৰিও বু ভাৰতীয় লোকৰ উপস্থিতিত জয়মতী বোল- 
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ছবি প্রথমবাৰ প্রদর্শন কৰা হৈছিল । সেই উদ্বোধনী উৎসরত ভাৰতবিখ্যাত চিত্র- 
শিল্পী অসমৰ স্ুসস্তান ৰাজকুমাৰ গ্রমথেশ বকরা, নিউ থিয়েটাৰৰ বিখ্যাত অভিনেতা 
চায়গল, পূর্থীৰাজ কাপুৰ প্রভৃতি ভালেকেইজন বিশিষ্ট অতিঁথয়ে শোভাবর্ন 
কৰিছিল । বেজবকরা ডাঙৰীয়াই সেই উছরৰ মুখ্য-অতিথিৰ ভাষণত কৈছিল --“আজি 
বৰ মঙ্গলৰ দিন। আজি অসমৰ এটা গৌৰরৰ দিন। 'জয়মতী” গ্রীমান জেোোতি 
বোপাৰ অশেয়ু চেষ্টা, অপৰিসীম ধৈর্য্য আৰু ধনব্যয়ৰ ফল । তেওঁ প্রকৃততে এজন 
শিল্পী। তৰ্ণ অসমৰ জয়মতী এখন উজ্জল দাপোণ। মই আশা কৰো, যাতে 
অইন প্রদেশৰ লগে লগে এই লাগতিয়াল প্রতিষ্ঠানটোরে অসমত ভালকৈ শিপায়, 
জকাইচুকৰ অসমে যাতে গোটেই ভাৰততে নিজৰ গৌৰর আক জাতীয়তা বিলাই 
ফুৰিব পাৰে। মই দেখিষ্ঠো, জয়মতী ছবিত পুৰণি গীত-মাত বচন, ঘৰছুরাৰ 
কাককার্ধা সকলে! অসমীয়৷ ঠাচত কৰিবলৈ শ্ীমান জ্যোতি বোপাই অশেষ চেষ্টা 
কৰিছে । মোৰ অপৰ আনন্দ যে মোৰে। মানসী কন্যা কল্পনাৰ নাগিনী প্রকৃতিৰ 
ছোবালী ডালিমীক মই ভবা মতে, মই কল্পনা! কৰা মতে দিঠকত দেখিবলৈ পালে ।” 
গোটেই অভিনয় হোরাৰ পিছত কি কথাই মনত সীচ বন্রাইছিল সেই বিষয়ে 
প্রশ্ন কৰাত তেখেতে কৈছিল--“ঘি কালৰ ঘটনা আৰু কার্য্যৰ চিত্র ফিল্লখনে প্রকাশ 
কৰিছে, সেইবোৰ সাইলাখ সেই কালৰ যেন লাগে! ভাৰতৰ নানা ঠাইত আন 
আন ভাৰতীয় ভাষাত এঁতিহাসিক আৰু পৌৰাণিক ঘটনা! আৰু কার্য্যৰ সবাক 
চিত্র মই দেখিষ্ঠো। আন নালাগে এই কলিকতাতে আগেয়ে বঙলা আৰু হিন্দী 
ভাষাত তেনে ফিল্ম দেখিষ্ঠো কিন্তু সেইবোৰে মোৰ মনত সেই সেই পুৰণি কালো- 
পষোগী পাৰিপাস্বিক অবস্থা এনে দৰে সৃষ্টি কৰিব পৰা নাছিল। দ্বিতীয় কথা 
মোৰ মনত লাগিছে যে আগেয়ে কেতিয়াও ফিল্ম নেদেখা বা ফিল্মত ভাও নিদিয়া 
অসমীয়া মতা আৰু তিৰোতাই (কিছুমান একেবাৰেই গীরলীয়া ) এনে স্থন্দৰকৈ 
এই জয়মতী ফিল্মাত ভাও দিব কেনেকৈ পাৰিলে ? ছুজনী এজনী ভারৰীয়ানীক 
এতিয়াই হলিউদৰ ফিল্ম ষ্টাৰৰ শাৰীত বহুরাব পাৰি । মুঠতে কব পাৰি যে জয়মতী 
ফিলাৰ ভারৰীয়া-ভারৰীয়ানীয়ে সপ্তদশ শতিকাৰ অপমক এই ফিল্মত পুনজ্জীবিন দি 
দেখুরালে সতীৰ সতীত্বৰ সনাতন তেজ প্রকৃত বীৰৰ দুর্জয় মহিমা পোহৰাই 
দিলে ।» কাৰ ভাও আটাইতকৈ ভাল হৈছিল বুলি প্রশ্ন কৰাত তেখেতে কৈছিল-- 
"ডালিমীৰ। মোৰ নাটখনৰ সৰহ ভাগ মানুহ আাৰক তেঙঁলোকৰ চৰিত্র এঁতিহাসিক, 
কিন্তু ভালিমী সম্পুর্ণৰূপে মোৰ মানসপ্রতিমা | মই কেতিয়াও ভবা নাছিলে। যে 
ডালিমীক মোৰ মাননপটৰ বাহিৰে কেতিয়াবা ইহ জনমত দেখিবলৈ পাম। কিন্ত 
জয়মতী ফিল্মাৰ ডালিমীয়ে মোৰ সপোন দিঠক কৰিলে । মোৰ মনৰ চিত্রপটত থকা 
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সেই চঞ্চল, সবল, আনন্দময়, প্রকৃতিৰ জীয়ৰী, এঘাৰ বছৰীয়া ডালিমীক মই 
ফিল্ুত সৌশবীৰে পখিলাটিৰ দৰে উৰি ফুৰ! দেখিলে? । যিটী ছোবাঁলীয়ে জয়মতী 
ফিল্মত মোৰ মানসপ্রতিম! ভালিমীক মোৰ চকুৰ আগত থিয় কৰি দিলে সেই ভারৰী- 
য়ানী ছোবালীটাক মই লগ পোবাহেতেন তাইৰ মুৰত হাত দি আশীর্বাদ দিলে- 
হেতেন। আশা কৰো চিত্রলেখা মুভিটোনৰ গৰাকীয়ে মোৰ আশীর্ববাদ-নিম্মালি 
ফুলপাহি তাইৰ খোপাৰ বনফুলত একাষে গুজি দিব ।” 
গুাহাটীত ২০ মার্চৰ পৰ! সেই জয়মতী প্রদর্শন একেৰাহে এমাহ্‌ জুৰি 
চলিছিল। এই অভিনয় চাই লোকপ্রিয় গোপীনাথ বৰদলৈদেরে কোরা কথাখিনিতে 
সেই ছবি সম্পর্কে জানিবলগীয়া কথাৰ আভাষ পোরা যায় । বৰদলৈদেরে কৈছিল-_ 
“কামৰপ নাট্যমন্দিৰত চিত্রলেখ! মুভিটোন কোম্পানীৰ চিত্রকৌশল আৰু ভারৰীয়া- 
সকলৰ ভারৰ পূর্ণতা দেখি তবধ মানিলে।। প্রদর্শনী শেষ হোরাৰ পিছত মই 
স্পষ্টকৈ অন্ুভর কৰিলে যে এই বৃহৎ এঁতিহাসিক নাটকৰ অভিনেতা, অভিনেত্রী- 
সকলক আমাৰ উৎসাহিত কৰিবলৈ একো নাই-__আছে কেবল আমাৰ আস্তৰিক 
শলাগৰ শৰাই আগবঢাবলৈ আৰু আছে এই বিৰাট সৌন্দর্য্যৰ প্রদর্শনীৰ অনুষ্ঠাতা 
জ্যোতিপ্রসাদ আগৰরালাক আমাৰ শ্রদ্ধা জনাবলৈ। তী জয়মতীৰ আদর্শ চিত্রই 
কোন মানরক, বিশেষকৈ কোন অসমীয়াক মোহিত নকৰাকৈ থাকিব পাৰে? 
সেই অক্ষয় কীন্তি গদাধৰসিংহৰ পৰ। আৰস্ত কৰি আজিলৈকে প্রত্যেক অসমীয়াই 
মুক্তকণ্ঠে গ্রচাৰ কৰিব লাগিছে। আগবালাদেরৰ মহৎ ক্ষমতাৰ পৰিচয় এই- 
খিনিতেই যে তেখেতে আজি কুৰি শতিকাৰ বৈজ্ঞানিক আরিফ্ষাৰবিলাকৰ সহায়েৰে 
ষোল, সোতৰ শতিকাৰ অসমক পুনৰ জীবিত আৰু মৃত্তিমান কৰি আজি আমাৰ 
আগত এই ককণ কাহিনী এনে বাস্তর, স্থস্পষ্ট আৰু হৃদয়বিদাৰকভারে উপস্থিত 
কৰিব পাৰিছে। অসম ৰাজসভাৰ চিত্রবোৰ চাঙঁতে মোৰ আন যুৰোপীয় ফিল্ম 
কোম্পানীবিলাকে তৈয়াৰ কৰা ৰোমান ৰাজদৰবাৰৰ চিত্রবোৰলৈ মনত পৰিল 
আক মই মুক্তকে কবলৈ বাধ্য যে চিত্রলেখা কোম্পানীৰ ছবিবোৰ সেইবিলাকতকৈ 
কোনে গুণেই কম বাস্তর নহয়। তাৰ বাহিৰেও সেই সময়ৰ অসমীয়াৰ ৰাজনৈতিক 
আৰু গার্হস্থ্য জীরনৰ চিত্রবোৰ এনে সুন্দৰভারে দেখুরা হৈছে আক স্বাভাবিক 
হৈছে যে ইয়াতকৈ আৰু কিবা ভাল প্রদর্শনী হব পাৰে বুলি মই ভাবিবলৈ টান 
পা্ড। অকল এইবিলাকতে আমাৰ চিন্রলেখা কোম্পানীৰ চিত্রবিচিত্রতাৰ শেব 
হোবা নাই। পুৰণি অসমীয়াৰ কলাবিষ্ঠাৰ চর্চা, বাজমন্দিৰ আদিৰ কাককার্য্য 
আৰ পুৰণি অসমীয়া "ৰজা, বিষয়া আৰু সাধাৰণ মান্ুছবিলাকৰ পিন্ধ। কাপোৰ, 
অস্ত্রশস্ত্র সাজ-সম্ভুলি আদিও এনে পৰিপাটাভারে দেখুরা হৈছে যে ষিসকলে 
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এই চিত্র চাবলৈ নাহে, তেওঁলোকে পুৰণি অসমীয়া জীরনৰ বন্ুখিনি কথাকে উপলব্ধি 
কৰিবলৈ বাকী থাকিব। শব্দ কৰা কলটোৰ দোষৰ বাবে হোরা কিছুমান আরাজ 
সক হোরাৰ বাবে ভাববীয়াসকলৰ শব্দবিলাক কোনো! ঠাইত উচ্চাৰিত নোহোরাৰ 
বাহিৰে প্রতিজন ভারৰীয়াৰ ভাও এনে স্বাভাবিক হৈছিল যে আমি চিত্রৰাজাত নাথাকি 
বাস্তব ৰাজ্যত থকাৰ দৰেহে লাগিছিল। অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত গঁঠি হাজৰিক 
শ্রীফণী শর্মা, বৰফুকন ডাঃ শ্ীললিতমোহন চৌধুৰী, অভিনেত্রীসকলৰ ভিতৰত 
ডালিমী, জয়মতী, সেউতী, ৰাজমাওৰ ভাও লোৰা মহিলা! কেইগৰাকীৰ দৰে ভাবতত- 
বর্ত আনকি সমস্ত পৃথিবীতেই বহু অভিনেতা অভিনেত্রী ওলাব বুলি আমাৰ বিশ্বাস 
নহয় । অসমৰ শস্তশ্যামল। পথাৰ, অসমৰ বাহবাৰী, তামোলনি, অসমৰ হাবিবননি, 
অসমৰ পর্ববত-পাহাৰ, অসমৰ ভৈয়ন-নিজৰা কি স্ন্দৰ ! অসমৰ লুইতৰ বহল 
বুকু কি সুন্দৰ! তাত তৰা আৰু জোনৰ পোহৰ! এই পরিত্র ভূমিতেই 
জয়মতীৰ জয়লীলা .সম্ভর। এই পর্বত জুৰিৰ বুকুতেইহে ডালিমী অপেম্বৰীয়ে 
পখিল হৈ উৰি ফুৰাটে সম্ভব 1” 

এইদবেই প্রথম অসমীয়া বোলছবি জয়মতীয়ে জয়যাত্রা আৰম্ত কৰিছিল 
যদিও সেই ছবিৰ প্রায়বিম্বাক শিল্পীকে দুনাই আৰু দেখা পোর। নগ'ল। প্রতিভ। 
আৰু বিপুল সম্তারনা থকা স্বত্বেও চিত্রজগতত এবাৰ মাথোন সফলতাৰে দেখ! দি 
স্ব্গজ্যোতিয়ে চিৰকাললৈ ট্রপাই বুৰ মাৰিবলগীয়! হোৰাটো৷ ছুখৰ কথা । কেন্রল 
মাথোন সেই জ্যোতিষ্ষমগুলৰ তিনিজন শিল্পী ফণী শর্মা, বিষুট ৰাভা আৰু 
ডঃ ভূপেন হাজৰিকাই আজিলৈকে একাণপটীয়াভারে এই শিল্প-সাধনাত আত্ম- 
নিয়োগ কৰি প্রচুৰ স্খ্যাতি আর্ভিবলৈ সমর্থ হৈছে । জয়মতীৰ উজ্জ্বল তাৰকাবৃন্দই 
এবাৰ মাথোন দেখা দি মেঘৰ আৰত লুকাবলগীয়া হোবাৰ প্রধান কাৰণ হৈছে 
আমাৰ দেশত এতিয়াও এনে শিল্প-চর্চাৰ বাবে অন্থুকুল সা-স্থবিধাৰ অভাব । 
পেটত বান্ধ দি কেইজন শিল্পীয়ে কেবল নাট্যকলাৰ চর্চ1! কৰি জীরনপাত কৰিব পাৰে ? 
জয়মতীয়ে এফালে যেনেকৈ অসমৰ নাট্যজগতত অসমীয়া সংস্কৃতিৰ জয়ধ্বজ। 
উবাই বিপুল যশস্তা আর্জি নতুন পোহৰ পেলালে, আনফাঁলে তেনেকৈ আথিক 
ফালেদি জ্যোতিপ্রসাদক অতিশয় জুকল1 কৰিলে । প্রথমতে নির্ববাক চিত্র 'হিচাপেই 
জয়মতীৰ কামত বহুখিনি আগবঢা হৈছিল। পিছত সেই পৰিকল্পন1 এৰি সবাক চিত্র 
কৰিবলৈ লোর! হল। প্রথম বাছনিত উঠা! শিল্পাসকলৰ কেবাজনেও কামত কিছু দূৰ 
আগবঢাৰ পিছত এৰ। দি গুচি গল । এইদৰে ওবা বনক দোরা কৰিবলগীয়। হোবাত, 
হাঁবিৰ মাজত এখন নতুন চিত্রবন নকৈ পাতিবলগীয়া হোবাত, পূ্র্বৰ অভিজ্ঞতাৰ 
অভারত আৰু ছুই এক কাৰণত জয়মতী নির্ম্মাণত প্রচুৰ অর্থ ব্যয় হল। তহুপৰি 


৩৩২ মঞচলেখা 


সেই কালৰ ৰাইজ চিনেমামুখী নাছিল, অসমত ছবিঘৰৰ সংখ্যাও তাকৰ আছিল আৰু 
চিনেমা চোরা দর্শনীৰ মূল্যও নামমাত্র আছিল । সাতে-্পাচে জয়মতীয়ে যথেষ্ট পৰিমাণে 
লোকচান তৰিবলগীয়া হল। সিঘি নহওক অভিন্বয়ৰ অন্তত অন্তবালত থাকি 
শ্রীমতী লীল। দেবীয়ে (এম-এ) মধুৰ কণ্ঠেৰে লুইতৰ জিলমিল পানীৰ লগত স্থৰ 
মিলাই গোর! “লুইতৰে পানী যাবি অ' বই' বুলি অসমৰ জীয়াৰী-বোবাৰীসকলক সতী 
জয়াৰ পুণ্যস্মৃতিত এটুপি ছুটুপি চকুলে। এৰি থৈ যাবলৈ জনোরা ককণ আবেদনে 
আজিও যেন প্রতিজন অসমীরাক জ্যোতিৰ পুণ্য স্মৃতিত এটুপি ছুটুপি চকুলো ট্রকিবলৈ 
নিবেদন জনাবই লাগিছে । 


ইজ্দমালতী 


ইয়াৰ পিছত কিছু দিন নিটাল মাৰি থাকি ১৯২৯ চনত কলিকতালৈ গৈ 
জ্যোতিপ্রসাদে ইন্দ্রমালতী নামেৰে দ্বিতীয় অসমীয়া বোলছবি অলপ দিনৰ ভিতৰতে 
আৰু কম প্রয়াসতে নিন্মাণ কৰি উলিয়ালে । এই বাৰ তেও জয়মতীৰ দৰে ছঃসাহপিক 
প্রচেষ্টাত হাত নিদি কম খৰচতে যাতে ছবিখন উলিয়াব পাৰি সেই ফালেহে চকু 
দিছিল। ছবিৰ নাটখনৰ কাহিনীকাৰ অ!ছিল জ্যোতিপ্রসাদ নিজেই | এই চিত্রৰ 
অভিনয়ত স্বগাঁয় জ্ঞানদাভিৰাম বকরা ডাঙৰীয়াই এটি প্রধান ভাও লৈ অভিনয়ৰ মূলা 
বঢ়াইছিল । তেঙৰ পুত্র মনোভিৰাম বকরাই নায়ক ইন্দ্রব ভূমিকাত আৰু 
নায়িকা মালতীৰ ভূমিকাত ৰাসেশ্বৰী নামেৰে এগৰাকী গাতৰক অবতীর্ণ হৈছিল । 
এইখনি বোলছবিত অবন্তে আগৰ বাৰৰ দৰে লোকগান ভৰিবলশীয়া নহল 
বৰং লাভ স্ববূপহে কিছু ধন হাতলৈ আহিছিল। উল্লেখযোগ্য এয়ে যে কলিকতাত 
ছদিন মাথোন ই্ুডিঅ'ৰ ভিতৰত ছুটিং লৈ এই ছবিৰ কাম জ্যোতিপ্রসাদে তেওঁৰ 
অসাধাৰণ প্রতিভাৰ সহায়েৰে সম্পন্ন কৰি বিখ্যাত প্রযোজকসকলকে। বিস্ময়া স্বিত 
কৰিছিল । 

এটি “জ্যোতি-তর্পণ' প্রসঙ্গত ড ভূপেন হাজৰিকাই এই ছবিখনিৰ বিষয়ে 
সৌরৰণ কৰিছে এইদৰে-- 

“বিশ্ববিজয়ী নওজোবান ! বিশ্ববিজয়ী নওজোরান ! 

শক্তিশালী ভাৰতৰ 

ওলাই আহীা৷ সন্তান তুমি বিপ্লরৰ। 

এই কথাখিনিৰ মানে বুজিছা! নে নাই বুজা? যদি বুজিলা, তেস্তে গীত 
গাঙে সোহাতবৰ মুঠিটো। আকাশলৈ দাড়ি এনেকৈ বীৰৰ ল'ৰাৰ দৰে গাব বুজিল! ?” 
বুলি জ্যোতিগ্রসাদে মোক ( ১৯৩৯ চনত ) কলিকতাৰ অৰোৰ। ফিল্ম কর্পোৰেছনৰ 


পঞ্চম খণ্ড ৩৬৩ 


নাৰকেলডাঙ্গাৰ ই্ডিঅ'ত আখৰা কৰাইছে। 'ইন্দ্রমালতী” বোলছবিত মই গৰখীয়া 
লৰাৰ ভাও দিব লাগে। নায়ক মনোতিৰাম বকন্াই ট্রডিঅ'ৰ বহির্ভাগৰ 
চোতালত থকা! মধুৰিআম গছ এজোপাৰ ওচৰত থিয় হৈ মোক ( গৰথীয় ল'ৰাক ) 
হৃধিব--এই গীতটো৷ ক'ত শিকিছ ? 

মই উত্তৰ দিব লাগিব-_তলান্টিয়াৰৰ পৰা । 

মই স্থধিম-_-কলিকতাত কি কি আছে? 

নায়ক মনোভি বকরাই ক'ব--যাছ্ঘৰ আছে, চিৰিয়াখানা আছে আদি। 

দৃ্ঠটিৰ আখৰা হৈ গ'ল। বূপসজ্জা হৈগ'ল। পৰিচালক জ্যোতিপ্রসাদে 
মোক চুৰিয়া এখন পিদ্ধিবলৈ ক'লে! পিদ্ধিলো। গেঞ্জি এটা পিদ্ধিবলৈ কলে। 
পিপ্ধিলো। তাৰ পিছত তেও মোৰ কাপোৰৰ বাকছটো খুলি দেখুরাবলৈ ক'লে । 
তাতে মোৰ ছিন্কৰ কামিজ এটি আছিল । তেওঁ মোক সেইটো পিদ্ষিবলৈ ক'লে। মই 
অলপ আচৰিত হলে ।। মই তেতিয়া তেৰ বছৰীয়। ল'ৰ। ভয়ে ভয়ে কলো।--- 
জ্যোতি ককাইদেউ ! মই গৰখীয়া ল'ৰাহে! ছিক্কৰ কামিজ পিদ্দিম নেকি? 
ভাবিলে। জ্যোতিপ্রসাদৰ অগ্নি খংটে। উঠিব। 

পিছে মোৰ প্রশ্নই তেও্ক যেন আমোদ দিলে। তেওঁ মোৰ মৃৰটোতি হাত 
ফুৰাই মোৰ মুখখনৰ পিনে পোনে পোনে চাই ক'লে,_-বাঃ লৰাই মোৰ ভুল ধৰিলে !” 

মই ভাবিলে, নবীনে প্রবীণক ভুল ধৰিলে । 

পিছে জ্যোতিপ্রসাদদে অলপ ৰৈ মোক ক'লে__ভূপেন! মই সকলো কথা 
আগতে ভাবিয়েই কৰিষঠো। তুমি গৰখীয়। ল'ৰাৰ ভাও লৈছ ঈচা। এভলন্টিয়াৰ'ৰ 
পৰাহে “বিশ্ববিজয়ী নওজোরান* শিকি গাইছা | কোনোব। ভলষ্টিয়াৰে ছিক্কৰ কামিজটে। 
“বিদেশী বস্তু নিপিদ্ধো" বুলি তোমাক অর্থাৎ গৰখীয়াক দিছে । সেই কাৰণেই মই 
তোমাক এই ভাওটোৰ বাবে ছিক্ষৰ চোল! পিন্ধিবলৈ কৈটো। এতিয়া বুজিলা ? 
_-এই কথাটে। মনত পৰিলেই আজি বুজ্জি পা্ড জ্যোতি প্রসাদৰ নম্রতাৰ কথ! । 
১৯৩৯ চনৰে আক এটি কথা । ইন্দ্রমালতী” ছুটিউৰ সময়ত কলিকতাৰ বন্ধ 
বজাৰৰ হোটেল এটিৰ এটি তিনিজনীয়! কক্ষত কিশোৰ বয়সৰ মই, ছুজন মহান 
পুকৃষৰ সৈতে থকাৰ স্থযোগ পাইছিলো৷ কেইদিনমানৰ বাবে। এজন ৬জ্ঞানদাভিৰাম 
বৰুরাদেউ-__মনোভি বককর|ৰ দেউতাক। তেখেতে মোক মজাৰ মজজাৰ বিলাতৰ সাধু- 
কথা শুনায়। আক আনজন জ্যোতিপ্রদাদ । বিখ্যাত জে-বকরাৰ কাণ ছুখন বৰ 
ধুনীয় গটুৰ আছিল । এদিন জ্ঞযোতিপ্রসাদে মোক মাতি আনি কলে--ছবি আকা 
নহয়? বৃদ্ধদেরৰ ছবি আকিলে কাণ ছুখন দীঘলকৈ দিবা । ঠিক জে-বকরাৰ 
কাণৰ দৰে । মহাপুকষসকলৰ কাণ এনে বিধব । যেনেকৈ মহাত্মা গান্বীৰ হাত ছুখন 


৩০৪ মঞ্চলেখা 


আজানুলম্বিত। জ্যোতিপ্রস।দে সেই কক্ষতে কোর! মনত পৰে--বোলছবি হব বাস্তব 
জীরনৰ গ্রতিবিস্ব । এই মতবাদৰ পৰাই ভকুমেন্টেৰীৰ জন্ম । গিকুমেপ্টেৰী' কথাটো 
আহিছে এটি ফৰাচী শব'ৰ পৰা ; ফৰাচী ভ্রমণ চিত্রসমূহৰ সাধাৰণ সংজ্ঞা । জ্যোতিয়ে 
কথাই কথাই কৈছিল-_আইনজীরি জে-বৰরাক আনিছে। তেখেতে কোর্টত কোর! অতি 
সুন্দৰ ইংৰাজী ভাষণ এটি মই ইন্দ্রমালতী”ত ডকুমেন্টৰীৰূপে ধৰি ৰাখিম। জে-বকরা 
অসমৰ বৃৰঞ্জীত সদায় থাকিব । তেওঁৰ দৰে বেৰিষ্টাৰৰ ভাষণ বুৰঞ্ী হৈ ৰব। আৰু 
মই “দলিল-চিত্র'ত ( ডকুমেণ্টেৰী ) বুৰপ্জীক বন্দী কৰিম যাতে ভৰিষ্যাতৰ অসমীয়া 
চামে তেখেতক আৰু তেখেতৰ ইংৰাজীক মনত ৰাখে ।****** 
ইয়াৰ পিছত তৃতীয় ছবিখন নির্মাণ কৰিবলৈ জ্যোতিপ্রসাদক কালে অকালতে 
হৰি নি স্রযোগ নিদিলে। আমি জনাত জীরনৰ শেষ দিনলৈকে এখন শিশু-ছবি 
আৰ আন এখন 'আমাৰ গাঁও? নামৰ ছবি উলিয়াবলৈ তেওঁৰ মনত এটা প্রবল হেঁপাহ 
আছিল । 
ইন্দ্রমালতী'ৰ লগতে এই গ্রন্থৰ বিভিন্ন স্থানত দিয়া “জ্যোতিপ্রসঙ্গ'ৰ 
অস্ত পৰিল। এতিয়া সদৌ শেষত লক্বপ্রতিষ্ঠ সঙ্গীতবিদ শ্রীবাবেন্দ্রকুমাৰ ফুকনে 
লিখা সারা কথা কেইর্ফাকিমান তুলি দিয়া হল । শেষৰ ফালৰ কথ! কেইশাৰী 
বিশেষভাবে টলকি চাবলগীয়] ৷ 
শ্রীফুকনে লিখিছে--“লক্্মীৰাম বকরাৰ দিনৰে পৰা ভাৰতে স্বাধীনতা পোৰা 
সময়লৈকে অসমত যিমান গীত ৰচিত হল, তাৰ প্রায় দহগুণ গীত আক নুৰৰ 
্থট্টি হল যোৰা পোন্ধৰ বছৰে। কিন্তু “হ্বৰৰে দেউলৰে ৰূপৰে পুজাৰী”্ৰ দৰে 
কি কেইট৷ ৰচনা ওলাল? “বিশ্ববিজয়ী নওজোরান', “কোনো 
ক'লে তোক'” বা 'লুইতৰ পাৰৰে আমি ডেক! ল'ৰা'ৰ 
দৰে কেইটা গ্লীতে আমাৰ মন আন্দোলিত কৰিলে? 'সেউজী সেউজী সেউজী 
ধৰণী ধুনীয়া'ৰ দৰে কেইট। সুবৰ স্থ্টি হল? ভাৰতৰ অন্যান্ত দেশৰ আধুনিক 
গীতৰ দৰে অসমীয়া আধুনিক গীতৰ জন্মও নাট্যশালাত। জ্যোতিপ্রসাদেও 
প্রথম ছোরাত সবহ ভাগ গীত ৰচনা কৰিছিল নাটকৰ বাবে । সেই কালৰ 
প্রায়বিলাক অসমীয়া নাট লিখ! হৈছিল বঙলা নাটকৰ .আহিত আক নাটকত 
সন্গিবিষ্ট গীতবিলাক ৰচনা কৰ৷ হৈছিল ৰাগ সঙ্গীতৰ ভেটিত।. সৰহ ভাগ ক্ষেত্রতে 
গীতত ব্যবহৃত হোরা ৰাগ আৰু তালৰ নাম উল্লেখ কৰি দিয়া! হৈছিল । লল্ষ্মীনাথ 
বেজবকরা, পদন্মনাথ গোহাঞ্রি বরা আদি কোনো! সাহিত্যিকৰ নাটকতেই এই 
কথাৰ ব্যতিক্রম হোৰ দেখা নগৈছিল। এনে এটা পৰিবেশত ডাঙৰ হৈও 
জ্যোতিপ্রসাদে তেওঁৰ নিজৰ সুবন্থপ্িত এটা নতুনত্ব আনিলে। ম্মুবন্থপ্রিত 


পঞ্চম খণ্ড ৩০৫ 
কেব্ললমাত্র ৰাগৰে সহায় নলৈ তেওঁ বুটলি আনিলে বিয়ানাম, আইনাম, বনগীত, 
বিহু গীতৰ স্থৰব। জনসাধাৰণৰ সাতাম পুৰষীয়। চিৰচিনাকি স্ুববিলাক প্রতিধ্বনিত 
হল জ্যোতিগ্রসাদৰ গীতৰ মাজেদি। অসমীয়া সঙ্গীত-জগতত এয়া আছিল 
জ্যোতিপ্রসাদৰ সাহসী আৰু বলিষ্ঠ পদক্ষেপ। অসমৰ থলুর! সুৰবিলাক বহল 
তাবে ছুট! ভাগত ভগাব পাৰি । এবিধ গ! বা গান্ধাৰ স্বৰটে! কোমল (ল'বা$ 
থার্ড) এইবিলাক স্ৰৰ ব্বৰবিন্তাস সাধাৰণতে এনে ধৰণৰ--সা গা (কোমল ) 
মা প গা (কোমল) মা গা (কোমল ) সা। বিহুগীত, টোকাৰী-দেহবিচাৰ 
গীত, ওজাপার্সি গীতত ব্যবহৃত হোরা সবহসংখ্যক স্তবৰ আক ধনশ্রীকে আদি 
কৰি বনগীতত ব্যরহৃত - কেতবোৰ ৰাগতো। এই স্বৰবিন্তাসৰ প্রাধান্য দেখা যায়। 
আনবিধ স্থুৰত গা স্বৰটো শুদ্ধ (ছার্প থার্ড) সা সাৰে গা (শুদ্ধ) ৰেগা 
(শুদ্ধ) ৰেসা,ধ সাৰেগা (শুদ্ধ) ৰেগা (শুদ্ধ) সাবৰেসাৰেগা (শুদ্ধ) 
সা_এনে ধৰণৰ স্বৰবিন্যাস এইবিধ স্থুৰত ব্যরহাৰ কৰা হয়। বিয়ানাম, আইনাম, 
নিচুকনি গীত আদিৰ সৃৰ এই শ্রেণীত পৰে। জ্যোতিপ্রসাদে তেওঁৰ সৰহ ভাগ 
গীত ৰচনা! কৰিছিল এই দ্বিতীয় বিধ সুুৰক ভেটি কৰি। বেলেগ বেলেগ ছন্দত 
বিভিন্ন স্বৰবিন্যাসেৰে স্ুবন্থন্তি কৰিলেও তেওঁৰ প্রায় ভাগ গীতৰ একোটা অংশ 
শেষ হৈছিল-_সা-ৰে গ। (শুদ্ধ), সাৰেগ! (শুদ্ধ ) বেগ! (শুদ্ধ), সা_ ইত্যাদি 
স্থৰ-সংযোজনাৰে | বাচ্যযন্ত্রৰ ক্ষেত্রতে। জ্যোতিপ্রসাদৰ বাছনি মন কৰিবলগীয়!। 
পাশ্চাত্য বাগ্যন্ত্র তেও পৰাপক্ষত বাদ দিছিল। এই সম্পর্কে তেও এষাৰ 
কথ। এতিয়াও মনত আছে--“পাশ্চাত্য বাচ্যযন্ত্ব ট'নেল কোবালিটাক আমাৰ 
সঙ্গীতৰ লগত জীণ নিয়াবলৈ বৰ অন্থুবিধা। আমাৰ গাঁরৰ মালতী, বূপহীক 
বিহা-মেখেলা আৰু চাদৰেৰেহে ধুনীয়া দেখি। গাউন আৰু হাই-হিল জোতা 
পিদ্ধিলে বেছেবীইতৰ অবস্থা কি হ'ব বাক ভাব চাইছা নে ?*-"*.. 

জ্যে।তিপ্রসাদৰ গীতৰ বিষয়ে ভালদৰে আলোচন! কৰাৰ সময় হ'ল। 
তেওঁৰ জীরনৰ বিভিন্ন সময়ত লিখা গীতবিলাক সময় অনুযায়ী গোট খুরাই 
সঠিক স্থববিলাক বিচাৰি আনি স্বৰলিপি কৰাৰ সময় হ'ল । হ্থুৰৰ বিশেষত্ববোধ 
অঙ্ষু্ন ৰখাৰ প্রত কৰিবৰ হ'ল । আজি জ্যোতি-সঙ্গীতৰ স্থববৰ ধাৰাটো উলিয়াই 
আনি এইখিনি কৰিলেহে ৰপর্কোরৰৰ প্রতি প্রকৃত সন্মান দেখুরা হ'ব ৷” 


মনোমভী 


ইক্্মালতীৰ হবছবৰ পিছত অর্থাৎ ১৯৪১ চনত তৃতীয় অসমীয়া বৌলছবি 
মনোমতী” ডিক্রগড়ৰ চাহখেতিয়ক ৬ৰোহিণীকাস্ত বৰরাদেৰে ( আৰ-কে-বকর! 
৩৯ 


৩০৬ ্‌ ৃ ম্ধলেখা 


প্রভাকচছ ) নিন্মাণ কৰি উলিয়ায় । উপন্তাসগুক ৰজনীকাস্ত বৰদলৈ ডাঙবৰীয়াৰ 
বিখ্যাত উপন্তাস 'মনোমতী'ৰ কাহিনীতে চিত্রৰ্প দান কৰা! হৈছিল | বেজবকরাৰ 
মাজিউ' জীয়াৰী শ্রীমতী ৰত্ারলী বকবাই পমিলীৰ ভারত আক তেওঁৰ স্বামী পৰিচালক 
ৰোহিণী বকরাই শাস্তিৰাম আতৈৰ ভাবত স্খ্যাতি আঞ্জিবলৈ সমর্থ হৈছিল 
মনোমতীৰ ভাও লৈছিল শ্রীমতী নীলিমা দত্তই (দাস)। নাট্যকাৰ প্রভাত 
শর্মাকো৷ হলকান্তৰ ভূমিকাত দেখা গৈছিল । শশ্মী এগৰাকী কৃতী মঞ্চ অভিনেতা 
আক বোলছবিৰ প্রথম অসমীয়া ভারৰীয়া । এও ১৯২৩।২৪ চনৰ নিমাতী বোলছবিৰ 
যুগতে 'জামাই বাবু" নামৰ এখনি নিমাতী ছবিত নায়কৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল । 
মনোমতীৰ ছবিত আটাইতকৈ বেছি কৃতিত্ব আঙ্ঞিছিল মিডিমাহা তিলোরাৰ ভারত 
ডাঃ ভরানন্দ দুৰৰাই । তেওঁ মানসেনাপতিৰ ভয়াবহ মুত্তি নিখুতভাৰে ফুটাই তুলিব 
পৰিছিল। দক্ষিণপাট সত্রৰ মনোৰম ৰাসনৃত্যৰ দৃশ্য খাপ খুরাই দেখুরা হৈছিল । 
সেই সময়ত মনোমতীয়ে বু পৰিমাণে নাট্যামোদী ৰাইজৰ মনোৰপ্তন কৰিব 
পাৰিছিল। এখন স্ুপ্রসিদ্ধ বুৰ্জীমূলক উপন্তাস ৰূপালী পর্দাত ৰপায়িত কৰি 
স্বগাঁয় বকৰাদের অসমীয়া সাহিত্যিকসকলৰ কৃতজ্ঞতাভাজন হৈছিল । 


কপহী 

মনোমতীৰ অলপ দিন পিছতেই ১৯৪২1৪৩ চনত চতুর্থ অসমীয়া বোলছবি 
নির্মাণ কৰিছিল সোণাৰিৰ “সোণালী পাম'ৰ শীতিকৰি পারুঁতিপ্রসাদ বকবা আৰু 
তে্ুৰ ভাতসকলে । এই ছবিখন কেনেভারে আৰু কি আলৈ-আন্কালৰ মাজেদি 
তোলা হৈছিল সেই সকলে! কথ! বকরাদেরে আমাক বিতংভারে জনাম বুলি 
কথ। দিছিল । ছুখৰ বিষয় তেওৰ শয্যাশায়ী ৰোগ আৰু অকাল মৃত্যুৰ বাবে 
সেইটে। হৈ নুঠিল--আলচা কথ! আলচাতে থাকিল। কমলেশ্বৰ চলিহাই 
লিখা চুটি গল্প এটাৰ জুমুখিটে। লৈ ূপহীৰ কাহিনী যুগুত কৰা হৈছিল । কলিকতা'ৰ 
ভাৰতলক্ষ্ী ই্ডিঅ'ত চিত্রগ্রহণ কৰা হৈছিল। পৰিচালনাত বকরাক সহকাৰী 
হিচাপে সকলে! প্রকাৰে সহায় কৰিছিল ৰাজেন বকবাই । এই বিষয়ত বৰরাৰ 
পুরর্বৰ অভিজ্ঞতা আছিল। সেই কাৰণে নামত নহলেও কামত ভেবেই প্রকৃত 
পৰিচালক আছিল। প্রসিদ্ধ অভিনেতা পদ্মধৰ চলিহাঃ শৈলেন্দ্রনাথ ফুকন, 
ডানকান আচাও (ইভা আচাওৰ ককায়েক ) আৰু গৌৰীনাথ কাকতী ছবিৰ 
মুখ্য ভূমিকাত ওলাইছিল। নাৰী-ভূমিকাত আছিল পুণ্য কৌরৰ, কানন 
চক্রবর্তী আক মণিক! নাজিৰ। প্রফুল্লচন্দ্র বকরা এম-পি আৰু ৬যাদরগ্রসাদ 
চলিহাকে! ছুটা সক ভারত দেখ! গৈছিল। বিখ্যাৎ গ্রামোফনশিল্পী হ্র্গাপ্রসাদ দত্তই 
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এই ছবিত 'বজালে আহিনে বাহী নে বীণ' নামৰ গীত এট! “ৰচনা কৰি নিজে সুৰ দি 
গাইছিল আক বেজৰ সক চৰিত্র এটাও বৰূপাধিত কৰিছিল । মায়াৰাম নামৰ তৰণী 
এজনৰ ভাও দক্ষতাৰে ৰূপায়িত কৰিছিল গোলাঘাটৰ ক্ূর্ধ্য বকর!ই। বকরা 
গোলাঘাটৰ এমেছাৰ থিয়েটাৰৰ এগৰাকী খুহুটীয়া সববৰহী অভিনেতা । এত 
জীরনৰ আধা বয়সত ভৰি দিও আজিলৈকে মঞ্চাভিনয়ৰ লগত জড়িত হৈ আছে। 
পার্ণতি বকরাই ছবিখনি জাতে-পাতে অসমীয়। ঠাচত ঢালিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল। 
বিশেষকৈ তেওঁৰ স্বৰচিত বন্গীতম্বীয়। গীতবোৰে আৰু নামঘোষাৰ পদে ছবিখনিৰ 
জেউতি চৰাইছিল । মুঠতে বপহীত যেন অসমীয়া অদমীয়া গোন্ধ এট পোর| গৈছিল । 
বকবাই সঙ্গীতে! পৰিচালনা! কৰিছিল আৰু নিজে মহন্ত এজনৰ ভাও লৈ স্ললিত 
কঠেৰে নামঘোষাৰ “কৃষ্ণ এক দের ছুঃখহাৰী” আদি পদ গাই এই বিষয়ত তেওঁৰ 
কৃতিত্বৰ চিনাকি দিছিল । তেও নিজে বপায়িত কৰা স্থদর্শন মহস্তজনৰ চবিত্রটোরেই 
বোলছধিত জাকত জিলিক! হৈছিল বুলি নিঃসন্দেহে কব পাৰি। 


বদন বৰফুকন 

ইয়াৰ পিছত আহি পালে সর্ধ্বনশীয়। দ্বিতীয় মহাসমৰ। অসমৰ কলালক্্মীয়ে 
তন্দ্রালস হৈ কিছু দিনলৈ যেন চকু মুদিলে । 

এইদৰে প্রায় আধাযুগ পাৰ হৈ যোরাত সৰবৰহী সঙ্গীতশিল্পী 
কমলনাৰায়ণ চৌধুৰীৰ লগত গুবাহাটাৰ শিল্পীকে আকৌ কঁকালত টঙালি 
বান্ধি বোলছবি নিম্মাণত মনোনিবেশ কৰিলে । ইয়াৰ ফলতেই 'ইষ্টার্ণ মুভিজ 
লিমিটেড” নামেৰে এটি .কোম্পানীৰ যোগেৰে ১৯৪৬।৭৭ চনত পঞ্চম অসমীয়া 
বোলছবি “বদন বৰফুকনে” আত্মপ্রকাশ কৰিলে । অভিনয়ৰ কাহিনীকাৰ আছিল 
নাট্যকাৰ লক্ষাধৰ চৌধুৰী।  পবৰিচালক আছিল গীতিকবি কমলনাৰায়ণ 
চৌধুৰী। ছবিখন তোলা হৈছিল কলিকতাৰ কালী ফিল ট্রডি'ত। নামতুমিকাত 
আছিল গুরাহাটীৰ নামজ্বলা মঞ্চঅভিনেতা কামাখ্যানাথ ঠাকুৰ।  চন্দ্রকাস্ত- 
সিংহ স্বর্গদেউৰ ভূমিকাত নামিছিল বিখ্যাত নৃত্যশিল্পী চাকচন্্র বৰদলৈ। 
ৰাজমাওৰ ভূমিকাত আভিজাত্যৰ আবুৰ ভাঙি অভিনয় কৰিছিল যাদরপ্রসাদ 
চলিহাদেরৰ পত্বী শ্রীমতী দেববালা চলিহাই। মান ৰজাৰ ভূমিকাত কামিনী 
বাগচীৰ অভিনয় সর্ব্্বোকৃষ্ট হৈছিল। খ্যাতনামা প্রযোজক সর্বেশ্বৰ চক্ররত্তীয়ে 
এজন সন্ন্যাসীৰ ভারত দেখা দিছিল । হৰেন গোসীয়ে পৰিচালনা কৰা এটি 
্রহ্মদেশীয় নৃত্যই ছবিখনিৰ মূল্য ব়্াইছিল। ছবিৰ কাহিনী আৰু গতিবেগ মন্থ্ৰ 
হলেও ফটোগ্রাফী আক শব্দ অতি ওখ খাপৰ হৈছিল । 


ম্চলেখা 


৩৩৮ 


চিবাজ 


১৯৬৮ চনত ষষ্ঠ অসমীয়া বোলছৰি “চিৰাজ'ৰ যি হয় তেজপুবৰ “চিত্রাৰলী 
পিকচাছৰ যোগেদি। দেশপ্রাণ এলক্ীধৰ শম্মাৰ “চিৰাজ' নামৰ বিখ্যাত চটি 
গল্প এটাই এইখনি ছবিৰ বিষয়বস্তু আছিল। গল্পটোত নিপুণ জ্লিখকৰ মানবীয় 


[টিতঙ্টী থকাৰ উপবিও অসমীয়৷ হিন্দু-মুছলমানৰ মিলাত্ীতিৰ উজ্জল আদর্শ 
আছিল । ফণী শর্মাই এই ছবিখনৰ বিষয়ে আভাস দিছে এইদৰে- ৭১৯৪৭ চন। 
দেশ স্বাধীন হোরাৰ ঠিবাং হৈছে-_-বিভাজন বাকী । কলিকতাত আৰু নোরাখালিত 
তেতিয়া হিন্ু-মুছলমানে তেজৰ হোলি খেলিছে। তেনে পৰিস্থিতিতেই স্বগাঁয 
লঙ্ষমীধৰ শর্্মাৰ চুটি গল্প “চিবাজ'ৰ টা লৈ এখন অসমীয়া বোলছবি নির্মাণ কৰাৰ 
আয়োজন তেজপুৰত কৰা হ'ল । পৰিচালনাত সেইখনেই মোৰ প্রথম ছবি। ছবিখন 
যুটীয়াভারে পৰিচালনা কৰ! হৈছিল মোৰ আৰু বিষুঃ ৰাভাৰ দ্বাৰা । চিবাজৰ 
নামভূমিকাত নামিছিলো! মই। নান! বেমেজালিৰ মাজেদি, আনকি সান্ধিয়৷ 'কাফু 
এৰিয়াত পৰাত কলিকতাৰ পুলিচ থানাত পৰি থাকিব লগ। অবস্থাৰ যোগেদি 
ছবিখন শেষ হল। অসমৰ দর্শকে অতি আগ্রহেৰে ছবিখনক আদৰি ললে। 
চিৰাজৰ ভূমিকাত মোৰ অভিনয় ভাল হৈছে বুলি দর্শকে আক বাতৰিকাকতে স্বীকাৰ 
কৰাত কেবাখনিত সামাজিক কথাছবিৰ পৰিচালক হোবাৰ পথত হেঙাৰ আতৰালে 1” 
এই কথা স্বীকার্য্য যে সোণত স্ুবগা চৰোরাৰ নিচিনাকৈ ফণী শশ্্মাৰ বলিষ্ঠ অভিনয়ে 
ছবিখনিৰ মূল্য বৃদ্ধি কৰিছিল । বিষুর ৰাভা আৰু ডঃ ভূপেন হাজৰিকায়ো আন 
ছুটা ভূমিকাত ভাও লৈছিল । শ্রীমতী অন্থুপম। ভট্টাচাধ্যই এই ছবিতে প্রথম বাৰ চিত্র 
জগতত প্ররেশ কৰি সফলতাৰ চিনাকি দিব পাৰিছিল। স্খৰ বিষয় আজিলৈকে 
তেঞ কেবাখনে। ছবিত অভিনয় কৰি সেই হ্খ্যাতি অব্যাহত ৰাখিব পাৰিছে। 
নিঃসন্দেহে এই চিৰাজ বোলছবিক এখনি শ্রেষ্ঠ অসমীয়া ছবি আখ্যা দিব 
পৰা যায়। 


জয়মতী ( পুনৰ ) : 

জ্যোতিপ্রসাদৰ 'জয়মতী' বোলছবিয়ে যান্ত্রিক বিজুতিত উজুটি খাবলগীয়া 
হোরাত কুতকার্্যতাৰ অগ্রগতিৰ বাধা পৰিছিল। ফটোগ্রাফীত নহলেও শব" 
গ্রহণত ছবিখনি সংশোধন কবি নকৈ ইয়াৰ দ্বিতীয় সঞ্ষলন প্রকাশ কৰ৷ হৈছিল 
১৯৪৯ চনত। এই বিষয়ে “চিত্রলেখা মুভিটোন'ৰ গৰাকীসকলে এইদৰে জনাইছিল-_ 
“আজি প্রায় ষোল বছৰৰ আগতে ১৯৩৩ চনত কলংপুৰৰ বালিজান নৈৰ পাৰত 
অসমৰ কিল্লাশিল্পৰ প্রথম প্রতিষ্ঠান চিত্রলেখা মুভিটোন কোম্পানীৰ ফিলা-শিবিৰ 
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চিত্রবন' ভোলাগুৰি চাহবাগিচাৰ ভিতৰ্ত পত। হৈছিল। ১৯৩৭ চনৰ প্রথম 
ভাগতে জ্যোতিপ্রসাদৰ পিতৃ, অসমৰ ফিল্াশিল্পৰ পিতামহ স্বৰূপ স্বগীয় পৰমানন্দ 
আগৰরালাই “চিত্রবন' উদ্বোধন কৰে আৰু অসমীয়া কথাচিত্র 'জয়মতী'ৰ প্রযোজনাৰ 
কাম জ্যোতিপ্রসাদে তেওৰ ককায়েক, ভায়েকসকলৰ আৰু শিল্পীসকলৰ সহায়- 
মহযোগেৰে আৰম্ভ কৰে। চিত্রবনতেই সম্পূর্ণ 'ছাউও ষ্ঁডিঅ পতা হৈছিল। 
অসমৰ সকলো ঠাইৰেই ডেকা-ডেকেৰীৰ সমূহীয়া চেষ্টাৰ ফলতেই অসমৰ ফিল্স- 
শিল্পই প্রথম পাতনি মেলে। জয়মতী কথাছবিত ভাও দিয়া গারৰ আইদেউনকলে 
সমাজৰ গৰিহণা, ছুক্কতিৰ নানা অপবাদ মুৰত লৈও, নিজকেই নানা সামাজিক 
নির্যাতনৰ ভাগী কৰিও, নিভীকিভারে লকলো। বাধাবিখিনি মধীমুৰ কৰি অসমৰ 
ফিলশিল্প গটি দিবলৈ নহা হলে জ্ঞোতি প্রসাদে অসমীয়! কথাছবি উলিয়াবলৈ নিশ্চয় 
অক্ষম হলহেঁতেন ৷ অসমৰ গাঁরৰ জীয়ৰবীসকলেৰেই, অসমৰ গাঁরৰ মাজত প্রযোজিত 
হোরা কথাছবি “জয়মতী” জ্বলস্ত কীত্তি। গাঁরলীয়া আৰু চহৰীয়াৰ সহযোগ আৰু 
সমবায়ত কেনেকৈ" শিল্পানুষ্ঠান গটি তুলিব পাৰি তাৰ ই পতিয়ন নিয়াব পৰ 
নিশনি | * * * অসমৰ ভেকা-গাভবৰ গরথন প্রচেষ্টা 'জয়মতী'কেই আজি 
স্বাধীন ৰাইজৰ আগলৈ “চিত্রলেখা'ই পুনৰ আগবঢালে। পৃথিরীৰ সবাকচিত্র 
আৰিক্ষাৰ হোব্াৰ মাত্র কেবছৰমান পিছতেই অসমৰ গাঁরৰ মাজত প্রযোজিত 
কৰ। কথাছবি 'জয়মতী'ৰ প্রযোজনাৰ' অবশ্যেই ক্রটি হৈছিল। শবগ্রহণত 
হোরা বিশেষ ক্রুটিৰ পৰা এই আটকধুনীয়৷ কথাছবিখনিৰ যথেষ্ট সৌন্দর্য্য হানি 
হৈছিল। এই দ্বিতীয় সংস্কৰণত সেই সকলে। শব্দ তোলাৰ ক্রটি গুচাই দিয়! 
হৈছে। শব্দ সংস্কাৰ কৰাৰ বাহিৰে প্রথম সংস্কৰণ জয়মতী আগৰ দৰেই আছে। 
অসমীয়া শিল্পীসকলে প্রথম প্রচেষ্টাতেই কিমান দূৰ কৃতকাধ্যতা লাভ কৰিছিল 
তাৰেই জয়মতী নিদর্শনকূপে ৰখা হ'ল ।” 


পাৰঘাট 

১৯৫০ চনত গুবাহাটীৰ বিশিষ্ট নাগৰিক আৰু সঙ্গীতজ্ঞ ৬প্রমথৰাম দাসৰ 
( তিলক দাস ) উদ্ভোগত গঠিত হোরা 'প্রাগজ্যোতিষ কলা চিত্রপ্রতিষ্ঠান'ৰ যোগেদি 
'পাৰঘাট' নামেৰে সপ্তম বোলছবি যুগুত কৰা হৈছিল । এই ছবিৰ কাহিনীকাৰ 
আছিল স্থপৰিচিত নাট্যকাৰ প্রবীণ ফুকন আৰু পৰিচালক আছিল 'খনিকৰ' 
নাটৰ কাহিনীত ঘাইকৈ চোৰাং কাঁনি বেপাৰৰ প্রতিপত্তি দেখুর হৈছিল । মুখ্য 
ভূমিকাত নগারৰ চন্দ্রকাস্ত ফুকন, মৌজাদাৰৰ ভূমিকাত কলাশিল্পী সর্বেবশ্বৰ 
চক্রবত্তু, দোকানীৰ ভূমিকাত ৬যোগেন্দ্রনাথ বৰদলৈ, লগুবাৰ ভূমিকাত ভুরনেশ্বৰ 


৩১, মঞ্লেখা 


বৃজৰবকরাক দেখ! গৈছিল। কৃষ্ণ মেম্ববৰ ভারত যোগেন্্নাথ বৰকাকতীয়ে 
গারৰ শনি এজনৰ চবিত্র হুবহু ফুটাই তুলিব পাৰিছিল । নরাগত শ্রীমতী মলয়! 
দাস আক শ্রীমতী জ্ঞানদ। কাকতীয়ে স্থন্দৰ অভিনয় কৰিছিল । এই "পাৰঘাট*তে 
প্রথম প্রবেশ কৰি শ্রীমতী জ্ঞানদা কাকতীয়ে কেবাখনে। অসমীয়। ছবিৰ উপৰিও 
বঙল। ছবিতো যোগ দি কৃতিত্ব আজ্জিব পাৰিছে। এই ছবিৰ চিত্রগ্রহণ কৰা 
হৈছিল কলিকতাৰ 'ইন্দ্রপুৰী ই্রডিঅ'ত। ছুখৰ বিষয় গুরাহাটীৰ নীৰর কলাসাধক, 
অমায়িক নাগৰিক তিলক দাসে নিজৰ জীরনৰ পাৰঘাটত অকালতে নাও চপাই গুচি 
যোরাত 'প্রাগজ্যোতিষ কলাপ্রতিষ্ঠানো” জ'য় পৰি গ'ল। 


বিষ্লারী 


১৯৫০ নত “পাৰঘাট'ৰ পিছতে নগারৰ শিল্পীসকলে কৃষ্ণা ফিল্াছ'ৰ 
কালীপ্রসাদ বিহানীৰ সহায়ত বিপ্লবী" নামেৰে অষ্টম বোলছবিখনি উল্লিয়াবলৈ 
সমর্থ হয়। ৪২ৰ গণ আন্দোলনক কেন্দ্র কৰি এই ছবিৰ কাহিনী যুগুত কৰ৷ 
হৈছিল। ছবিখনি পৰ্চালনা কৰিছিল চলাচল", 'পঞ্চতপা+, 'জীরন-তুষ্চা” নামৰ 
বঙল! ছবিৰ খ্যাতনাম! পৰিচালক নগারৰ ডেকা শিল্পী অসিত সেনে। শিলীগুক 
এজগতচন্দ্র বেজবকৰা, পিয়লিফুকন মঞ্চাতিনয়ৰ বিখ্যাত চন্দ্রকাস্ত ফুকন আৰু 
সাবদাকাত্ত বৰদলৈ এই ছবিখনিৰ মুখ্য ভূমিকাত আছিল । মহিল! শিল্পীসকলৰ 
ভিতৰত শ্রীমতী অন্নুপম। ভ্টাচাধ্যৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 


কণুমী 

১৯৪৭ ৪৮ চন্ত প্রাচীন কামৰপী নৃত্য সঙ্ঘৰ অন্ততম পৰিচালক নৃতাশিল্পী 
আকৰ্‌ নাট্যকাৰ যোবহাটৰ স্তবৰেশচন্দ্র গোস্বামীৰ দ্বাৰ। নিম্মিত “কণুমী' হৈছে নরম 
অসমীয়। বোলছবি। প্রযোজনা পদ্মা প্রডাকছন শ্রীগোন্বামীয়ে নৰরেৰ প্রসিদ্ধ 
নাট্যকাৰ ইবছেনৰ “হলজিলগুৰ বীৰসকল' ( ৬/201015 01 1361656187)0 ) 
নামৰ নাট এখনিৰ আলম লৈ অসমৰ জনজাতীয় জীধনক ভিত্তি কৰি লিখ। মঞ্চৰ 
নাটখনিৰ বিষয়বস্তুকে লৈ এই বোলছবিৰ কাহিনী যুগুত কৰিছিল । নাট্যাচার্ধ্য 
৬ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ডাঙবৰীয়াও এটি প্রধান ভারত আছিল । বৰঠাকুৰদেরৰ শিল্পী 
জীরনৰ এইটোরেই আছিল একমাত্র চিত্রবপ। ছবিখনিৰ মুখ্য ভূমিকাত ওলাই- 
ছিল নাট্যকাৰ গোস্বামী নিজেই । হছুখৰ বিষয় ছবিখনিৰ ফটোগ্রাফী সন্তোষজনক 


হোর। নাছিল । 
সমভী বেউল। 


১৯৫৪ চনত সুনীল গান্গুলীৰ পৰিচালনাত কলিকতীয়া “বামনিকলাল 


পরম খণ্ড ৩১১ 


প্রডাকছন' 'নামৰ কোম্পানী এটাই “সতী বেউলা” নাম দি দশম বোলছবিখনি 
উলিয়াইছিল | এই ছবিখনি অসমীয়া আক বঙল! দুয়ো ভাষাতে ওলাব বুলি 
প্রচাৰ কৰা! হৈছিল যদিও বঙল1 ছবিখন ওলাল নে নাই আমি কব নোরাবো। 
বোধকবো নোলালেই। অসমীয়া অভিনয়খনিৰ সংলাপ যুগডত কৰি দিছিল 
প্রবীণ ফুকনে। দৰাচলতে কাহিনীটো মুল বঙলা কাহিনীৰ অসমীয়া 
বপাস্তৰহে আছিল। সেই কাৰণেই ছবিখনিত বেউলাই নিজৰ ৰূপত অসম- 
জীয়ৰী হৈ আত্মপ্রকাশ কৰিবলৈ স্থধোগ নেপালে, কামৰূপৰ চান্দে৷ সাওদেও নিজ 
ৰূপ প্রতিপন্ন কৰিব নোরাৰিলে। কীন্তিমান অভিনেতা ফণী শন্মায়ো এই 
ছবিত নিজৰ বৈশিষ্ট। দেখুরাৰ নোরাৰিলে । অসমীয়া চান্দ সদাগৰ আৰু বেউলাৰ 
প্রকৃত ৰপত নাট্যকাৰে দাঙি ধৰিব নোরাৰাৰ বাবেই ছবিখন, অসমীয়া ৰাইজৰ 
বাবে আকর্ষণীয় নহল বুলিয়েই কব পাৰি। ূ্‌ 


নিমিলা স্ক 

ইয়াৰ পিছত প্রায় চাৰি বছৰ কাল নিটাল মাৰি থকাৰ পিছত গুরাহাটীৰ 
লক্ষাধৰ চৌধুৰীয়ে “নিমিলা অঙ্ক' উলিয়াই অসমীয়া চিনেমাৰ অস্ক মিলাই 
দিলে। ১৯৫৪৫ চনত গুরাহাটীৰ শিল্পাসকলে 'নীলাচল প্রতিষ্ঠান? নাম দি এটি 
নতুন অনুষ্ঠান গটি তোলে । ইয়াৰ প্রধান উদ্ভোগী আছিল লক্ষ্যধৰ চৌধুৰী। 
নিমিলা অঙ্কৰ কাহিনীও চৌধুৰীৰে ৰচনা । অভিনয়খনি লঘু বসাত্মক আৰু হাস্ত- 
ককণ ৰস মিশ্রিত আছিল । কেইবাটাও আমোদী চবিত্রই দর্শকক প্রচুৰ আনন্দৰ 
যোগান ধৰিছিল। প্রধান ভূমিকাত লক্ষ্যধৰ চৌধুৰী, কমলনাৰায়ণ চৌধুৰী 
গিবিজা হাজবিকা, অনুপম! ভট্টাচার্য আদি আছিল। মোবাজ্জিন আলি, 
জীরেশ্বব চক্ররত্ী, শব দাস (খ্যাতিনামা খেলুরৈ গোবৰ ) আদিৰ খুক্তটীয় 
ভাও বৰ স্টপভোগ্য হৈছিল । 


পিয়জি ফুকন , 

১৯৫৫ চনতেই শোনিতপুৰৰ 'ঝপজ্যোতি প্রতিষ্ঠান'ৰ যোগোদি নিন্মিত হৈ 
ওলাল যুগাত্তকাৰী অসমীয়া বোলছবি পিয়লি ফুকন। ফনী শর্মাৰ চিৰাজ-প্রতিভা 
পিয়লি ফুকনে ছুগুণে বঢ়ালে । নগাবৰ বঙগমঞ্চত পিয়লি ফুকন অভিনয়ে দেশত 
নতুন আলোড়ন তোলাৰ নিচিনাকৈ বোলছবিৰ ক্ষেত্রতো পিয়প্সি ফুকনে নতুন বেকর্ড 
প্রতিঠা কৰিলে। অসম বুৰঞ্জীৰ পাতত ইমানদিনে উপেক্ষিত আক অবহেলিত হৈ 
থকা এট। প্রধান চৰিত্র গমধৰ কৌরৰক এই বোলছবিত অগ্নিস্ফুলিঙ্গৰ দবে ফুটাই 


৩১২ মঞ্চলেখা 


তুলিলে পৰিচালক ফণী শর্মাই নিজেই। চাকোলা পিয়লিৰ ৰূপ দিলে তেজ- 
পুৰৰ চন্দ্রধৰ গোস্বামীয়ে । বৰফুকননীৰ ভারত শ্রীমতী ৰেবেকা আঁচাও 
আক নাচনীৰ ভাওত শ্রীমতী ইভা আচারে বিশেষ কৃতিত্ব দেখুরালে । সঙ্গীত 
পৰিচালনাত ডক্টুৰ ভূপেন হাজৰিফাই মাদকতাৰ স্ষ্টি কৰিলে । বিখ্যাত টোল- 
বাদক মঘাই ওজাই ঢোলত কোব মাৰি মুকলি কৰা এইখন অসমীয়া বোলছবিৰ 
অভিনয়ে অসমৰ সকলে। ছবিঘৰতে অসমীয়া, বঙালী আদি সকলো! শ্রেণীৰ দর্শকৰ 
মনতে পুলক-বিস্ময় ভাবৰ হেন্দোলনি তুলিছিল। 


স্মৃতিৰ পৰশ 

১৯৫৫ চনত গুরাহাটীৰ “বকর আর্টছ প্রডাকছনে" “ম্মৃতিৰ পৰশ' ব্রয়োদশ 
অসমীয়া বোলছৰিখন উলিয়ায়। পৰিচালনা, কাহিনী আৰু এটা প্রধান ভারত 
আছিল নিপ বৰুরা। বিখ্যাত পৰিচালক নিপ বকরাৰ এই ছবিতেই উজ্জ্বল 
ভৰিষ্যতৰ স্চন! হৈছিল । কলেজীয়া ছাত্রছাত্রীৰ জীরনৰ সাধাৰণ ঘটনা এটা লৈ 
কাহিনীয়ে গঢ় লৈছিল। নায়িকা কমলীৰ ভূমিকাত নিভা বকরাই 
আক শিক্ষযিত্রীৰ ভূমিকাত বিমলা বকরাৰ ভাও প্রশংসনীয় হৈছিল। 
কৃতী মঞ্চ অভিনেতা তুলসীগোবিন্দ বৰকরাই অৰূপ বক্রাৰ ভারতত অবতীর্ণ হৈ 
কৃতকাধ্য হোবা বুলি কব পাৰি। ছূটিমান সকন্থৰা ভারত যছু বৰা, গিৰীন 
বকরা আদিৰ নাম লব পাৰি। স্ুগায়ক ত্রজেন বকবাই ছবিখনিৰ সঙ্গীতাংশৰ 
বাবে আৰ নলীন ছুরৰাই ফটফটয়া ফটোগ্রাফীৰ বাবে কৃতিত্ব দাবি কৰিব পাৰে। 
মুতে ছবিখন উপভোগ্য হৈছিল । 

সৰ! পাত 

স্মুতিৰ পৰশৰ পিছতে ১৯৫৫ চনতে ওলোব৷ চতুর্দশ অসমীয়া বোলছবিখন 
হৈছে “সৰা পাত” । এই ধুনীয়! ছবিখন উলিয়াইছিল গুরাহাটীৰ 'আনোরাৰ ফিল্মছ' 
নামৰ প্রতিষ্ঠানে । ছবিখনৰ কাহিনী আক পৰিচালনা আনোৰাৰ ভুছেনৰ 
নিজৰেই । সংলাপ অনিল চৌধুৰবীৰ। সঙ্গীত পৰিচালনা! কৰিছিল সঙ্গীতজ্ঞ 
মুকুল বকরাই । “সৰ পাত'ৰ যোগেদি নাট্যকাৰে সামাজিক ককণ কাহিনী এটা 
বপ দিবলৈ চেষ্টা কৰিছে। অভিনয়ৰ বিভিন্ন চিত্র ৰপায়ণত জ্ঞানদা কাকতী 
( শেরালী ), অনুপমা ভট্টাচার্য, (সারিত্রী), ফণী শন্ম। ( মৌজাদাৰ বকৰা ), 
গিৰীশ চৌধুৰী ( জীরনকুমাৰ ), অনিল চৌধুৰী ( অকণ কুমাৰ ) তচগ্দক যুঢুফ 
( বকর! ), মীৰা বিশ্বাস ( বকৰানী )১ বিমল নাথ ( কাত্তিক ) গণেশ শইকীয়। 
( পৃজাৰী ) আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 


পঞ্চম খণ্ড ৩১২(১) 
এব! বাটৰ ন্ুৰ 
১৯৫৬ চনত মুক্তিলাভ কৰা এই ছবিখন বি পি প্রডাক্সনৰ নিবেদন । 
ছবিৰ কাহিনী, চিত্রনাট্য, সংলাপ, সঙ্গীত আৰু পৰিচালনাৰ দায়িত্ব বহম 
কৰিছিল ডঃ শ্রীভূপেন হাজৰিকাই । কেইটামান গ্বীতত লতা মঙ্গেছ কাৰ, হেমস্ত 
মুখোপাধ্যায় সন্ধ্যা মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি অনাঅসমীয়। গায়ক-গায়িকাসকলৰ 
স্রদি কণ্ঠস্বৰ আছিল। ডঃ হাজবিকা! প্রমুখ্যে স্থানীয় শিল্পীসকলেও সঙ্গীতাংশত 
সক্রিয় সহযোগ আগবঢ়াইছিল। ই যে থলুবা গীত-মাতেৰে পৰিপুর্ণ এখনি সঙ্গীত- 
মুখৰ ছবি নামটোতেই তাৰ চিনাকি পোৰা৷ যায়। সেই কাৰণেই কাহিনী ভাগতকৈ 
নানা বিধ গীত-মাতৰ প্রতি অধিক মনোযোগ দিয়া যেন অনুমান হয়। বিভিন্ন 
চৰিত্রত ৰূপদান কৰিছিল ফণী শর্মা, বিষুর ৰাভা, তছদ্দক ইউচুফ, বিজয় লম্কৰ, 
পুণ্যপ্রসাদ হুরৰা, অনিল দাস, ইভা আচাও, ৰেবেকা আচাও, ছায়া দেরী প্রভৃতিয়ে। 
ভাৰতবিখ্যাত শিল্পী বলদের চাহানিয়ে এটি সৰক ভূমিকাত ওলাই মনত লগা ভাও 
দি ছবিখনিৰ জেউতি চৰাইছিল, গাস্তীধ্য বঢাইছিল। মুঠতে ডঃ হাজৰিকাৰ 
প্রযোজিত প্রথম ছবি “এৰ! বাটৰ স্থুব'ক তেওঁৰ পিছৰ ছবিবোৰৰ কৃতকার্যতাৰ 
আগলি চানেকী বুলি কব পাৰি। 
বিখ্যাত বৰগীত-শিল্পী শ্রীনবহৰি বুঢ়াভকতেও সত্রীয়া গীত পৰিবেশন কৰি 
ছবিখনিৰ জেউতি চৰাইছে। এইখিনিতে এই জনা গুণী শিল্পীৰ চমু চিনাকি 
দিয়া হৈছে। শ্্রীনবহৰি বুঢ়াভকতৰ জন্ম হয় বৰপেটাৰ 
গনিয়াহাটীৰ এট! প্রাচীন সত্রীয়। বংশত। এই বংশৰ 
লোকে মথুবাদাস বুঢ়া আতাৰ দিনৰ পৰা আজিলৈকে বৰপেট। সত্রৰ বু়া বাহাৰ 
বৰভকত হৈ আহিছে। সত্রব সকলো ভকতৰ মুখ্য ভকতজনকে বুঢাভকত বোল। 
হয়। শ্রীনবহৰি বুঢ়াভকতে সক কালতে গৃহ-সংসাৰ ত্যাগ কৰি বৰপেটা সত্রলৈ 
আহে। সত্রৰ যারতীয় নীতি-নিয়মৰ উপৰিও শৰণ ধন্ম শিক্ষা কৰে আক 
সত্রীয়া নৃত্যগীত শিক্ষা কৰি পাৰদগিতা লাভ কৰে। বুঢ়াভকতৰ সত্রীয়া 
ভোৰতাল-নৃত্যই অসম আৰু অসমৰ বাহিৰতো৷ বিশেষকৈ দক্ষিণ ভাৰতৰ বনু ঠাইত 
যশস্তা আর্জিবলৈ সক্ষম হৈছে। মাদ্রাজৰ বাতৰি কাকতবোৰে তেওঁৰ সত্রীয়া 
নাচত যাছু থকা বুলি মন্তব্য কৰবিছিল। এই নৃত্যৰ পৰাই ভাৰ্তবিখ্যাৎ 
নর্তক গোপীনাথৰ লগত বুঢ়াভকতৰ বদ্ধত্ব স্থাপন হৈছিল।  বুঢ়াভকতৰ 
নৃত্য চাই বিখ্যাত চিত্রাভিনেতা বলৰাজ চাহানি মুগ্ধ হৈছিল আক ম্ৃৰশিল্পী 
শ্রীসলিল চৌধুৰীয়ে তেওঁক চিত্রজগতলৈ নিবলৈ প্রচেষ্টা চলাইছিল বুলি জন 
গৈছে। : চৌধুৰীয়ে বুঢ়াভকতৰ বিষয়ে লিখা এট প্রবন্ধ পট়ি ভালেমান খ্যাতনামা 
৩৯(ক) 


নৰহৰি বুঢ়াীভকত 


ও৩১২(২) মঞ্চলেবা 


শিল্পীয়ে তেওঁৰ বা-বাতৰি লৈছিল। এটি সাংস্কৃতিক দলত যোগ দি বুঢ়াভকত 
চীন দেশলৈ যাবলৈকো৷ সাজু হৈছিল যদিও চীন-ভাৰত সংঘর্ষৰ বাবে সেই ভ্রমণ 
বাতিল কৰা হল। বুঢ়াভকতৰ জীরনত একমাত্র হাবিলাষ হৈছে--শঙ্কৰী কলা- 
কৃষ্টিক সর্ব্বভাৰতীয় পর্্যায়ত প্রতিষ্ঠা কৰাটোবেই। এই উদ্দেস্তেই তেও অসমৰ 
নানা ঠাইত সত্রীয়া নৃত্যকলাৰ শিক্ষা-দান কার্যত আত্মনিয়োগ কৰি আহিছে 
---গুকজনাৰ ত্যাগ আক সেবাৰ মহান আদর্শ সাৰোগত কৰি। 
মাক আৰ মবম 

এইখন বকরা আর্ট প্রডাকুনৰ দ্বিতীয় বোলছবি (১৯৫৭ চন)। ছবিৰ কাহিনী, 
চিত্রনাট্য, সংলাপ নিপ বকবাৰ ৰচনা । তেরেঁই ছবিখন পৰিচালনাও কৰিছে। সঙ্গীত- 
পৰিচালনাত ব্রজেন বকরা। বিবিধ চৰিত্রত ভাও দিছে ব্রজেন বকরা, দ্বিবন 
বকরা, শিশুশিল্পী শ্রীমান অমৰজ্যোতি আৰু গীতা! প্রভৃতিয়ে। এটা এলচিচিয়ান 
কুকুৰে। ভারবীয়াৰ তালিকাভুক্ত হৈছে । ছবিখনত শিশুছবি আখ্যা দিব নোবাৰিলেও 
শিশুচবিত্র কপায়ণত বিশেষ গুকত্ব আৰোপ কৰা হৈছে। ৰাষ্ট্রপতিৰ পৰা! 
প্রশংসাপত্র লাভ কৰ! “মাক আৰু মৰমে'ই প্রথম অসমীয়৷ ছবি । 

লিমী 

১৯৫৭ চনত লাভ কৰ! গুরাহাটাৰ লখিমী প্রডাকনৰ এখনি সামাজিক 
আলেখ্য 'লখিমী"। অসমৰ গাঁরৰে জীয়ৰী মধু মাষ্টৰৰ আদৰৰ বোরাৰী লখিমীক কেন্দ্র 
কৰি গারলীয়! সহজ সবল জীরনৰ হাহি-কান্দোনৰ অপৰ্ূপ ফুটাই তুলিবলৈ চেষ্টা কৰা 
হৈছে এই ছবিখনিত। নায়িকাৰ চৰিত্র ৰপায়িত কৰিছে গুৰাহাটীৰ কলামোদী বকৰা 
পৰিয়ালৰ শ্রীমতী বিমল বকরাই ৷ মধু মাষ্টৰৰ ভাওত অভিনয় কৰিছে নাট্যকাৰ 
শ্রীপ্রবীণ ফুকনে। আন আন সক বৰ বিভিন্ন ভারত আছে জ্ঞানদা কাকতী, পুণিমা 
বৰৰা, ডাঃ তাবিণীমোহন বকরা॥ ছুর্গেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, হীৰেন চৌধুৰী, ৰাণু ডেকা, বিমল 
নাথ, তকণ নাথ প্রভৃতি শিল্পীসকল। সঙ্গীত পৰিচালনা কৰিছে স্ত্রগায়ক ব্রজেন 
বকরাই । ফট! তুলিছে নলিন ছুরৰাই | 

ছবিখনিৰ কাহিনী, চিত্রনাট্য আক পৰিচালন! শ্রীভবেন দাসৰ। এইজন 
পৰিচালকক লৈ আমি গৌৰর কৰিবৰ থল আছে। কেবল এই লখিমীতে নহয়, 
“কানামাছি' নামৰ বঙল! ছবি এখন পৰিচালন। কৰি অসমৰ বাহিৰতো! ভবেন 

দাসে সকলো! ফালৰ পৰা বিশেষ যশম্তা। আর্জিবলৈ সক্ষম 

হৈছে। কামবপ জিলাৰ ৰামপুৰ গাঁরৰ লৰা দাসে 
কলিকতালৈ গৈ বিখ্যাত অসমীয়। ছবি চিৰাজৰ দিনৰ পৰা আজিলৈকে একাণপতীয়া- 
ভারে বোলছ্বি-শিল্পত আত্মনিয়োগ কৰিছে । তেও নিজে কোর! মতে শ্রীফণী শর্দাৰ 


ভবেন দাস 


পঞ্চম খণ্ড ৩১ ২(৩) 


ভাঙ্কৰ পণ্ডিতৰ ভাও দেখি নিজেও এদিন সেইদবৰে অভিনয় কৰিবলৈ আগ্রহাদ্বিত 
হৈছিল । পোনপ্রথমে তেওঁ “চিৰাজ'ৰ দৃশ্য গ্রহণত সহযোগী হিচাপে কাম কৰে। 
তাৰ পিছত নান! ছুখ কষ্ট সহি অরশেষত বঙল! “ভাই-বোন' নামৰ ছবিত বিখ্যাত 
চিত্রশিল্পী কল্যাণ গুপ্তৰ সহায়কাৰী হয়। শ্ত্রীদ্দাসে চিত্রনাট্য ৰচনাৰে পৰা আৰম্ভ 
কৰি কথাছবি কৰাৰ সকলে! টেক্নিকেল কাম নিয়াৰিকৈ শিকি লয়। তাৰ ফলতেই 
তে জনপ্রিয় বঙল! বোলছবি 'কানামাছি' উলিয়াবলৈ স্থুবিধা পায়। এই ছবিখনত 
সাবিত্রী চট্টোপাধ্যায়, স্থনন্দা বেনাজ্জাঁ, তপতী ঘোষ, অনুপ কুমাৰ, ভান্ু বন্দোপাধ্যায়, 
পাহাৰী সান্যাল, জহৰ ৰায়, তুলসী ক্রবর্তা প্রভৃতি নামজ্বল। বঙালী অভিনেতা- 
সকলে অভিনয় কৰিছিল । এইসকলৰ নিখুত অভিনয় আক ঘটনাৰ স্থপৰিচালিত 
গতিয়ে দর্শকৰ হাহি তোলে-_নিতান্ত সহজভারে হাস্তবসৰ যোগান ধৰি। প্রায় 
কেইজন শ্রেষ্ঠ শিল্পীক লৈ কৰা এই ছবিত প্রতিজনে নিজৰ সীমাৰ ভিতৰৰ অভিনয়হে 
কৰিছে অর্থাৎ শ্রেষ্ঠ শিল্পী বুলিয়েই কোনে! এজনকো বিশেষ স্থৃবিধ। দিয়া হোর! নাই। 
এই বিষয়ত পৰিচালক দাসৰ সংযম প্রশংসনীয় । বঙল। সাপ্তাহিক “দেশ' কাকতে 
লিখিছিল-_“ছবিখনৰ পৰিচালনাৰ কামত যথেষ্ট কৃতি দেখুরা হৈছে ৮ আটাইতকৈ 
বেছি বোলছবিত বিভিন্ন দায়িত্ব লৈ কাম কৰা প্রথম আৰ এতিয়ালৈকে একমাত্র 
অসমীয়! শিল্পী গ্রীভবেন দাস। তেও সহকাৰী পৰিচালকৰূপে কাম কৰা বঙল৷ 
ছবিবিলাক হৈছে নীল আকাশেৰ নীচে, বাঘ! যতীন, খুদিবাম, দাইনী, জয় ম! 
কালী বোন্ডিং ডেইলী পেছেঞ্জাৰ ইত্যাদি শ্রীদাস এছ, দেরানন্দৰ তলত সহকাৰী 
পৰিচালক মালা, কাতুর্জ, জনতা! ইমচাফ মাঙ্‌তি হ্যায় (হিন্দী) সপ্তশয্যা, ৰোল 
নং ২৮, চাকনৈয়া আদি উিয়া ছবিত সহকাৰী পৰিচালক, পাৰধাট, পিয়লি 
ফুকন, স্মৃতিৰ পৰশ, চাকনৈয়া আদি অসমীয়া বোলছবিত টেক্নিকেল উপদেষ্টা 
নাইবা সহকাৰী পৰিচালক আৰু অসমীয়া কথাছবি “লখিমী'ৰ পৰিচালক। 


ধুমুহা 


১৯৫৭ চনতে ফণী শন্দাই তেজপুৰৰ পৰা ধুমুহা ছবিখনি উলিয়ায়। 
শোণিতপুৰ পিকছাছৰ ছাৰ! শ্রীহৃদয়ানন্দন আগৰবালা প্রযোজিত এই ধুমুহাৰ 
কাহিনী, চিত্রনাট্য. আৰু পৰিচালন1 আছিল শ্রীফণী শন্মাৰ। সঙ্গীত পৰিচালনা 
কৰিছিল ডঃ ভূপেন হাজৰিকাই। ছবি তুলিছিল নলিন ছুৰৰাই। সহকাৰী 
পৰিচালক আছিল অমলেন্দু বাগচী আক হিতেশ্বৰ মহস্ত। কাহিনীটে। আৰম্ভ হৈছে 
১৯৪২ চনৰ জুন মাহত। জাপানৰ যান্ত্রিক বাহিনীয়ে ধুমুহাৰ বেগেৰে আগুরাই 
আহে ব্রহ্মদেশ অভিমুখে, গ্রাস কৰি ছিঙ্গাপুৰ, মালয় ব্রন্মদেশত ভয়াবহ হুর্যোগে 
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মানপত্র লাভ কৰি সম্মানিত হয়। তহুপৰি এই ছবি 'আস্তর্জাতিক বোলছবি 
মহোৎসরত প্রদর্শন কৰিবলৈ বাপঞ্সিনলৈ পঠোরা হয়। সেই উপলক্ষে ছুজন শিল্পী 
শ্রীমতী জ্ঞানদা কাকতী আৰ শ্রীপাজি দাসেও বালিনলৈ গৈ উছরত যোগ দিছিল। 
বিদেশত প্রদর্শন কৰিবলৈ পঠোরা! এইখনেই এতিয়ালৈকে একমাত্র অসমীয়া 

বোলছবি । 
নায়িকাৰ মূল ভূমিকা মেঘালীৰ ৰপত শ্রীমতী জ্ঞানদা কাকতীয়ে অতি উচ্চ 
খাপৰ অভিনয় কৰি অসমৰ চিত্রজগতত নাৰীচৰিত্র ৰপায়ণত শ্রেষ্ঠ সন্মান লাভৰ 
যোগ্যতা প্রতিপন্ন কৰিছে। এই ছবিত তেওঁৰ অভিনয় প্রাণম্পর্শা আৰু সাবলীল 
হৈছে। আশ্রমৰ ছুষ্ট লৰা 'দীপ'ৰ মাজত তেওঁৰ হেৰোৰা পুজ “জোনক' 
পাবৰ প্রয়াস আৰু তাৰ বিপৰীতে আশ্রমৰ মাদাৰৰ কঠোৰ নির্দেশ সকলো শিশুকে 
সমানে ভাল পাব লাগে, এই ছুই বিপৰীত অবস্থাৰ মাজত হোবা মানসিক 
দণ্ড শ্রীমতী কাকতীয়ে ধুনীয়াকৈ ফুটাই তুলিব পৰিছে। কেরল পৃরেকণতে 
নহয় ৰঙ! পুলিচ, নৰকান্থৰ। পুতি নিশাৰ সপোন আদি কেবাখনো 
বোলছবিত উৎকৃষ্ট ভাও দি শ্রীমতী. কাকতীয়ে যশন্ত| 

জ্ঞানদা কাকতী 

আজ্জিছে। তেও নিজৰ শিল্পীজীরনৰ বিষয়ে এইদৰে 
কৈছে-_-“মোৰ বোলছবিত প্রথম প্রবেশ হয় স্বগাঁয় প্রযোজক তিলক দাসৰ 
'পাৰঘাটত ১৯৪৯ চনত। বোলছবিত অভিনয়ৰ ইচ্ছা সকতেই মোৰ অস্তবত 
অঙ্কুৰিত হৈছিল যেন লাগে। ছাত্রী অবস্থাৰে পৰাই মই নৃত্যগীত আৰু আবৃত্তি 
ভাল পাও । তাৰ বাবে মোৰ পিতৃ-মাতু আৰ আত্মীয়-স্বজনৰ পৰ। উদগনিও 
পাইছিলে। যথেষ্ট । অরশ্টে মোৰ এনে কলাগ্রীতিৰ শেষ পৰিণতি বোলছবিৰ 
অভিনয়ত ৰূপায়িত হব বুলি কোনেও বোধকবে কল্পনা কৰা নাছিল। অভিনয়- 
কল। বোলছবিত সংৰক্ষিত হয়। 'পাৰঘাট'ত অভিনয়ে মোৰ মনত বোলছধিত 
অভিনয়ৰ বাবে এটা দৃঢ় বিশ্বাম আনি দিয়ে। এতিয়ালৈকে মই পাৰঘাট, 
পিয়লি ফুকন, সৰা পাত, লখিমী, ৰঙা পুলিচ, চাকনৈয়া, পুৰেকণ 
পুরতি নিশাৰ সপোন আক নৰকান্থৰক লৈ কেবাখনো। অসমীয়া ছবিত ভাও 
লৈহো। ইয়াৰ বাহিৰেও নীলাচলে মহাপ্রভু, গড়েৰ মাঠ, অসমাপ্ত আৰু 
বড় মা নামৰ বঙল1 ছবিত অভিনয় কৰাৰ সৌভাগ্যও মোৰ হৈছে। ১৯৪৯ 
চনত পৰিচালক বিমল ৰোয়ে তেখেতৰ “তথাপি'ত নায়িকাৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ 
হবলৈ মোক আমন্ত্রণ জনাইছিল। সাংসাধিক এৰাব নোরাৰা কাৰণত এই ছবিৰ 
বাবে মই চুক্তিরন্ধ হব নোবাৰিলো। শাৰীৰিক অন্থস্থতাৰ বাৰে মধু বোদৰ 
শেষৰ কবিভা'ত ভাও লব নোবাৰিলে1 | মই মোক দিয়া! সকলে। চবিত্র সার্থক 
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কৰি তুলিবলৈ আত্তৰিক চেষ্টা কৰি আহিহৌ। 'পুরেকণ'ত দক্ষ পৰিচালকৰ 
পৃষ্ঠপোষকতা পোৰাত মই প্রাণ ভৰি অভিনয় কৰিবলৈ স্থযোগ পাইছিলে। ৷ বোলছবি 
অভিনয় মই ভাল পাও আৰু কিমান দিন অভিনয় কৰি থাকিব পাৰে সেইটে। 
অনেক কথাৰ ওপৰত নির্ভৰ কৰে। 
নতুন পৃথিবী 

এইখন আনরাৰ ফ্রিমছৰ দ্বিতীয় চিত্র অর্ধ্য। পৰিচালন। আক চিত্রনাট্য 
আনোরাৰ হুছেনৰ নিজৰ | সঙ্গীত-ত্রিধাৰা। কাহিনী আনু । সংলাপ পন্স বৰকটকী 
আৰু সবর্ধানন্দ । ২নং নিউ ঘথিয়েটাছ ট্রডিঅ'ত ছবিখনি আৰ-চি-এ শব যন্ত্র 
গৃহীত। বিভিন্ন চৰিত্র ৰপায়ণ কৰিছে অন্তুপম। ভট্টাচার্য্য, বিমল নাথ, মলয় দাস, 
বীণ! দাস, বুধীন শর্মা, বিভূতি চক্রত্ী, সবর্বানন্দ পাঠক, গ্বীতা ভট্টাচার্য, 
কল্পন! ৰায়, হেমেন চৌধুৰী, ধন ছুল, বেবী, কমা আক বহুতে। তছুপৰি আছে 
বঙ্গদেশৰ জনচেৰেক অতিথি-শিল্পী নিতীশ মুখাজ্জাঁ, পদ্ম! দেরী, তপতী ঘোষ, অৰণ 
কুমাৰ, তন্দ্রা বন্মণ আক প্রবীৰকুমাৰ প্রভৃতি । সঙ্গীতত শেৰালী দেরী, মিহিৰ 
বৰ্দলৈ, জ্যোতির্ময় কাকতী আৰু মুকুল বৰবাই কণ্ঠম্বৰ দান কৰিছে। গীরৰ 
সাধাৰণ ককাই-ভাইৰ নান! ঘাতস্প্রতিঘাতেৰে পূর্ণ গারলীয়া, নগৰীয়৷ আক কলিকতীয়। 
জীরনক কেন্দ্র কৰি এই নতুন পুথিরীৰ কাহিনীয়ে গঢ় লৈছে। 


কেঁচ। সোণ 

আই-এন-টি-ইউ চিৰ তেজপুৰ শাখাৰ উদ্ঠোগত ১৯৫৯ চনত ওলোরা কেঁচা- 
সোণ” চাহবাঁগিচাৰ বনুরা জীবরনৰ এখনি উপভোগ্য বোলছবি। এই ছবিখনিৰ 
কাহিনী ডিক্রগড়ৰ ভৰত বৰপূজাবীৰ আৰু প্রযোজন। কৰিছে হৃদয়ানন্দ আগৰ- 
রালাই। খ্যাতনামা সঙ্গীত পৰিচালক ডঃ ভূপেন হাজৰিকাই ছবিখনিৰ সঙ্গীত 
ৰচনা কৰিছিল আৰু স্ুৰকাৰে। আছিল । তেওঁৰ লগতে সঙ্গীত পৰিচালনাত 
সহযোগ কৰিছিল নন্দদের শর্্মাই। ডঃ হাজৰিকাৰ উপৰিও কথঠম্বৰ দান 
কৰিছিল গুণদা দাস, গিৰিজা দাস, বালী গায়িকা ইল! চক্রবর্তী আক মণ্টু 
ঘোষে। সংলাপত যিম'নদূৰ সম্ভর বাগিচাৰ বনুরাৰ ভাষা ব্যরহৃত হৈছিল। 
বহ্থবা জীরনৰ আলমত বচিত এই আলেখ্যখনি যুগুত কৰিছিল পৰিচালক ফণী শন্াই। 
বিভিন্ন চবিত্র বপায়ণত আছিল তিলক ছুবৰা, মনোমতী গগৈ, বেবেক৷ আচাও, 
ইভ! আচাও, চন্দ্রধৰ গোস্বামী, অজিত সিংহ, কলিকতাৰ স্বাগত! চক্ররত্তী প্রীতিধাৰাৰ 
উপবিও আই-এন-টি-টিৰ শিল্পীসকল। চমুকৈ কবলৈ হলে কেঁচ৷ সোণৰ কাহিনী “এটি 
কলি, ছুটি পাতৰ' কাহিনী অসমৰ হেজাৰ চাহবাগিচাৰ হেজাৰ বন্তবাৰ কাহিনী । 
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সিইতৰ কপালৰ কেঁচ! ঘামেৰে জীপ পাই জীয়াই উঠা মাইল জ্োবা সেউজী চাহুপাতৰ 
জবত লুকাই থাকে বন্ুরাসকলৰ সাতাম পুকষীয়া! নানান কুসংস্কাৰ, শিক্ষা পোহৰ 
নোপোরা বন্ুরাৰ নানা বিধ কুমভ্যাস। বাহুত হেজ্জাৰ হাতীৰ বল থাকিলেও সদায় 
পদদলিত অরহেলিত হৈ থক। বন্ুরাশ্রেণীক মানুহ হিচাপে সমাজত ঠাই দিবলৈ এচাম 
মানুহ কিন্তু সদায়েই উৎসাহেৰে আগবাটি আহে । এইবোৰ কথাকে বোলছবিত ফুটাই 
তুলিবলৈ চেষ্টা কৰা! হৈছিল কেঁচাসৌোণ বোলছবিত। এই প্রশংসনীয় প্রচেষ্টা বন্ 
পৰিমাণে কৃতকার্য হোর! বূলিও কব পাৰি। 
এই ছবিৰ কাহিনীকাৰ, সহযোগী চিত্রনাট্যকাৰ, পৰিচালক অকে অন্যতম 
অভিনেতা শ্রীভৰত বৰপৃজাৰীরো৷ অসমীয়া নাট্যজগতলৈ অৰিহণা উল্লেখযোগ্য । 
১৯৪৯ চনত ৰূপকৌৰৰ জ্যোতিপ্রসাদৰ জয়মতী বোলছবিৰ সংস্কবণত বৰপুজাৰীয়ে 
এজন সহকাৰী পৰিচালকব্ধপে চিত্রজগতত প্রথম প্রবেশ কৰে আৰু সেই ছবিত বুঢা- 
ডেক! আদি সাতট! বিভিন্ন চবিত্রত কণ্ঠম্বৰ দান কৰে। 
০০350 ডিক্রগড়ৰ কলামনুৰাগী শ্রীনন্দেশ্বৰ চক্ররত্রী ( বৰপুজাৰীৰ 
ককাদেউতাক ) প্রতিষ্ঠিত জ্ঞানদায়িনী স্মমিতিয়ে অস্থায়ী মঞ্চত আয়োজন কৰা 
“কুকুৰীকণাৰ আঠমঙলা” অভিনয়ত বৰপুজাৰীয়ে প্রথম বাৰলৈ ৰঙ্গমঞ্চত অরতীর্ণ 
হয়। তেতিয়া তেওঁৰ বয়স এঘাৰ বছৰ। শ্ুখৰ বিষয় তেতিয়াই আৰম্ভ হোৰা 
তেওঁৰ শিল্পীজীরন অবিৰাম গতিৰে চলি আছে। কেবল অভিনেতা হিচাপেই 
নহয়, নাট্যকাৰ হিচাপেও তেওঁ অসমৰ নাট্যমঞ্চলৈ বিভিন্ন শ্রেণীৰ কেবাখনো! নাটক 
আগবঢাইছে। ইয়াৰ ভিতৰত সঙ্গীত আলেখ্য ছায়ানাট আৰু নৃত্যনাট্যও আছে। 
বেছি ভাগৰে প্রযোজনা, পৰিচালনা আৰু ঘাই ভূমিকাও ৰ্ূপায়িত কৰিছে । ১৯৫৩ 
চনত তেও এটা নাট্যদলে। গঠন কৰি সহ অভিনয় প্রচলন কৰে। তেওঁৰ “জ্যোতি 
চিলড্রেন লিট্‌ল্‌ থিয়েটাৰ গঠন কৰি তাৰ যোগেদি মইনা-মইনীহতক আবৃত্তি আক 
অভিনয় শিক্ষ। দান দিয়াৰ ব্যরস্থা কৰে । ইয়াৰ উপৰিও ডিক্রগড়ৰ নানান ৰাজন্র! 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ মৌ-মেল আৰ নাট্যানুষ্ঠানত সক্রিয়ভাবে জড়িত হৈ আহিছে । 
১৯৫৫ চনত অমুতসবৰত বহা৷ সদে৷ ভাৰত কংগ্রেছ অধিবেশনলৈ তেওঁ অসমৰ সাংস্কৃতিক 
দলটোৰ গুৰি ধৰি পৰিচালক হৈ গৈছিল । ১৯৫৬ চনত. তেও অসম শাখা ৰাস্তীয় 
মজহুব কংগ্রেছে খোল। কৃষ্টি শাখাৰ পৰিচালকৰ দায়িত্ব লয়। এই শাখাৰ যোগেদি 
 তেগুৰ সংগঠন আক পৰিচালনাত অসমৰ বাহিবে-ভিতৰে হুশতকৈও অধিক সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠান ( দিল্লীত কৰা টেলিভিছন ছ'কে ধৰি) পৰিবেশন কৰা হয়। ভবত 
ববপৃজাবীৰ ভনিস্তত শিল্পীজীরন উজ্জ্বল বুলি ইতিমধ্যে চিনাকি পোৰ! 
গৈছে। 


পঞ্চম খণ্ড ৬১৩ 


পুতি নিশাৰ সপোন 

''পজ্যোতি প্রদাকছন'ৰ এখনি মধুৰ আলেখ্য এই 'পুরতি নিশাৰ সপোনে, 
আত্মপ্রকাশ কৰে ১৯৫৯ চনত। প্রযোজনা গামাপ্রসাদ আগৰরালাৰ। সঙ্গীত 
ৰচনা আৰু পৰিচালনাত ডঃ ভূপেন হাজৰিকা। সঙ্গীতত কঠস্বৰ দান কৰে 
ভূপেন হাজৰিকা, ইলা চক্রবত্ী আৰু বিৰজা দাসে। কাহিনী, চিত্রনাট্য 
আৰু পহিচালনা ফণী শর্মাৰ । বিভিন্ন চৰিত্রত বপদান কৰে ইভা আচাও 
তচদ্ধ,ফ ইউচুফ, ছুগণ গোস্বামী, জ্ঞানদা কাকতী, ধীবাজ দাস, ফণী শশা, নিত্য মহস্ত, 
প্রবীণ ফুকন, কুলেন গোস্বামী, নবীন গোস্বামী আদিয়ে। এজন মৌজাদাৰ, এটি 
চাহখেতিয়কৰ পৰিয়াল আৰু এজন ভগ্ড তপস্বী মাৰোৰ।ৰী মহাজনক কেন্দ্র কৰি 
জাল, জুৰাচুৰি, প্ররঞ্চন।, খুন, হত্য। আদিৰ মাজেদি কাহিনী শীর্যবিন্দুপৈে আগবাটি 
যায় আৰু পুরতি নিশাৰ সপোন বাস্তরত বপায়িত হয়। মুখ্য ভূমিকাত ইভ। 
আচাও, জ্ঞানদা কাকতী, তচদ্দফ ইউচুফ, ছুর্গা গোন্বামী আৰু ফণী শশ্মাৰ 
ভাও প্রশংসনায় হৈছে । মুখত সদায় “হৰে কৃষ্ণ, হিৰে ৰাম' ধ্বনি হুগুচা কুখ্যাত 
চোৰাংবেপাৰী 'হাওরাই মহল"'ৰ মালিক লালধাৰীৰ ভারত ধীৰাজ দাসে বিশেষ 
প্রশংসাৰ দাবী কৰিব পাৰে । 


চাঁক্নৈয় 

১৯৫৯ চনত ওলোবর! “দের ফিল্মছ"ৰ চাকনৈয়।” এখন উল্লেখযোগ্য বোলছবি। 
প্রযোজক. হৈছে গুবাহাটী বকরা এজেন্সীৰ গৰাকী শ্রী অতুলচন্্র বরা । অসমৰ 
গ্রায়বোৰ বৰঙ্গমঞ্চতে সফলতাৰে অভিনীত হোব! দুর্গেশ্বৰ বৰঠাকুষ বচিত “টেক্স 
ডাইভাৰ' নাটকৰে চিত্রব্ষপ দি চাকনৈয়া' ছবি কৰা হৈছে। এটি অনাড়ম্বৰ সৰল 
পাৰিবাৰিক ঘটনাই কাহিনীৰ মূল বিষয়বন্ত। কৃতী মঞ্চ-অভিনেতা শৈল 
বকবাই পৰিচালনা কৰা এইখন প্রথম ছবি। প্রথম প্রয়াস হিচাপে তেওৰ এই 
ছবি প্রশংসনীয় হৈছে । ছবিখনিৰ সঙ্গীত পৰিচালনা কৰে অনাতাৰৰ কৃতী সঙ্গীতজ্ঞ 
মুকুল বকরাই। অভিনয়াংশত জীরনৰ ঘৈণীয়েকৰ ভারত জ্ঞানদা কাকতীৰ 
অভিনয় - সকলোতকৈ' প্রশংসনীয় হৈছে । তেও্ৰ পিছতে মুখ্য ভূমিকাত 
তুলসী দান কৃতকার্য হৈছে বুলি কব পাৰি। শেষৰ ফালে ছুখ-দখিদ্রতাৰ 
মাজত জন্বাজীর্ণ ভ্রীরনৰ ছবি তেও ভালদৰে ফুটাই তুলিব পাৰিছে। গোরিনৰ 
ভারত শৈল বকব্তাৰ ভাও উল্লেখষোগ্য । আন এটা পার্থ্চৰিব্রত মুনীন 
চক্রবত্ীয়েও ভ্ভাল অভিনয় কৰিছে । বৰূপাৰ ভারত “ৰঙা পুলিচ'ত ন্বখ্যাতি 
রা বীণা বকরাই মঙ্জলীয়া অভিনয় কৰিছে। সর্বেশ্বৰ চক্রব্তীকো এটা 
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ভূমিকাত দেখা গৈছিল। গৌতম বকরা, সুবোধ গগৈ, ছুরগেশ্বৰ নানার প্রভৃতিয়ে 
অভিনয়ৰ কৃতকার্য্যতাত বৰঙনি যোগাইছে। 


আমাৰ ঘৰ 
২৬শ বোলছবি-_মুক্তিলাভ কৰিছিল ১৯৫৯ চনত। প্রযোজন। কৰিছিল 
গুরাহাটীৰ “কলামন্দিৰে?। কাহিনী আক পৰিচালনা নিপ বকরাৰ। চিত্রনাট্য 
আৰু সংলাপ লক্ষ্য চৌধুৰীৰ। সঙ্গীত. পৰিচালনাত ব্রজেন বকরা। মূল 
ভাওবোৰ বূপায়িত কৰিছিল বিজয়শঙ্কব, বীণা বৰৰা, লক্ষ্য চৌধুৰী, কুমাৰী 
নীৰা আক শ্রীমান অমৰজ্যোতি চৌধুৰীয়ে । এই সামাজিক ছবিখনত ঘাইকৈ দেখুরা 
হৈছে যে মাহীমাক মাত্রেই বেয়। নহয় আৰু দেখুরা হৈছে সমাজৰ ওপৰত ফটিকাৰ 
কুপ্রভার । ইতিপূর্বে প্রকাশিত “মাক আৰু মৰম” আৰু এই 'আমাৰ ঘ্বৰ' বোলছবিত 
শিশুচবিত্রক বিশেষ প্রাধান্য দিয়া হৈছে। ছুয়োখন ছবিতে অমৰজ্যোতিয়ে আক 
নীৰাই মৰম লগাকৈ অভিনয় কৰে। 

এইখিনিতে অসমীয়া বোলছবিত শিশু অভিনেতাঁসকলৰ কৃতিত্বৰ লেখ 
দিব পাৰি। কজয়মতী'ত সেই কালৰ অকণি ক্ষীৰদা বকবাই নগ। লবাৰ 
ভাও লৈছিল। ইইন্দ্রমালতী'ত চেমনীয়া শিশু অভিনেতা হিচাপে প্রথম প্রবেশ 
কৰি একেৰাহে লাগি থাকি ডঃ ভূপেন হাজৰিকাই বোলছবি জগতত 
জয়মালা লাভ কৰিছে। “মনোমতী'ত ননী বৰদলৈ আক 
টিটি বেবী বকরাই শিশুচৰিত্র বপায়িত কৰি যশস্তা৷ আজ্জিছিল। 
গচিৰাজ'ত শিশুশিল্পী ৰাণী বকরাৰ ভাও প্রশংসনীয় হৈছিল । 'নিমিলা-অঙ্ক'ত তিনটি 
চেমনীয়। শিশুচৰিত্রব ভূমিকাত গৌতম বকরা, ধীৰদা ভূঞা আৰু বেবী ভটরচার্যই 
তেঙলোকৰ শিল্পীপ্রতিভাৰ চিনাকি দিব পাৰিছিল। “পিয়লি ফুকন'্ত অকমানি 
নয়নী গোস্বামী, “সৰা পাত'ত বেবী কম! আৰু খুমুহা'ত সপোনটি মইন। (শ্রীমন্ত 
প্রতীম আগৰরাল| )ৰ অভিনয়ে ছবিৰ কৃতকার্য্তাত বৰঙনি যোগাইছিল। 
'ভক্ত প্রহ্লাদ'ৰ নামভূমিকাত অভিনয় কৰি বেবী নীৰাই দর্শকৰ মনত ভক্তি 
আৰু ককণ বসৰ হেন্দোলনি তুলিছিল। তছুপৰি ণাকনৈয়া'ত শিশিৰ গোস্বামী, 
'পুরেকণ'ত অতনুকুমাৰ আৰু 'পুরতি নিশাৰ সপোন'ত দিনদয়াল আক মিনু 
আচাওৰ ভারো! শলাগিবলগীয়া হৈছিল | “ৰঙা পুলিচ'” আক “আমাৰ 
ঘৰত মাষ্টাৰ বকরা আক অন্থুৰাধা চৌধুৰী প্রভৃতি শিশু শিল্পীসকলৰ নাম 
উল্লেখযোগ্য । সাধনাৰত হৈ লাগি থাকিলে এই শিশুসকলৰ অস্ততঃ জনচেৰেকৰ 

শিল্পীজীরনৰ ভবিষ্যৎ উজ্জল হব বুলি আশ। কৰিব পৰা যায় । 
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লাচিত বৰফুকন 

১৯৬০ চনত কোনে ছবি প্রকাশ হোর। নাছিল । সমবায় ভিত্তিত গঠিত 
হোরা প্রাগজ্যোতিষ কলামন্দিৰ'ৰ বিখ্যাত বুৰপ্লীমূলক বোলছবি 'লাচিত বৰফুকন?। 
এই সাংস্কৃতিক অন্ুষ্ঠানটিৰ গুৰি ধৰিছে অসম বিধান সভাৰ অধ্যক্ষ প্রীমহেন্্রমোহন 
চৌধুৰী ডাঙবৰীয়াই । ছবিখনি মুকলি কৰ! হয় গুরাহাটী “বপায়ণ' ছবিঘৰত ১৯৬১ 
চনৰ পৃজাৰ আগে আগে। অলম বুৰঞ্জীৰ এটি অতি গৌবৰবব্যগ্রক কাহিনীৰ ভেটিত 
বনু টক! ব্যয় কৰি এই ছবিখনি নিম্মাণ কৰ! হৈছে । বোলছবিৰ কাহিনী আৰু সংলাপ 
যুটীয়াভবে ৰচনা কৰিছে হুজন কৃতী নাট্যকাৰ প্রবীণ ফুকন আৰু লক্ষ্যধৰ 
চৌধুৰীয়ে। ছবিখন ফুকন-চৌধুৰীয়েই যুটীয়াভাবে পৰিচালনাও কৰিছে। সঙ্গীত 
পৰ্চালন| কৰিছে যুটীয়াভাৰে ব্রজেন বকর! আৰু ক্ষীৰদ। বিষয়াই | নৃত্য পৰিচালনা 
কৰিছে বিখ্যাত নৃত্যশিল্পা চাকচন্দ্র বৰদলৈয়ে । চিত্রগ্রহণ কৰিছে নলীন ছুরৰাই। 

জয়ধ্বঙজসিহ ন্ব্গদেরে মোগলৰ লগত কৰা অপমানজনক সন্ধি পাঁছৰ 
জন। ৰজ] চক্রধবজসিংহই মানি নোলোবৰাত মোগলৰ লগত পুনৰ যি সংঘধ 
ঘটিছিল তাৰ পৰাই কাহিনী আৰম্ভ হৈছে। ইয়াৰ পিছত দিল্লীৰ পাটছাহ 
বংজীরৰ অস্ম-ৰজাৰ প্রতি অপমানজনক পত্র, যুদ্ধৰ বাবে অসমত ৰাজধানীত 
প্রস্তুতি, লাচিতক বৰসেনাপতি বৰণ, প্রথম যুদ্ধত অসমীয়াৰ কৃতকাধ্যতা, ৰজা 
ৰবামসিংহৰ নেতৃত্বত পুনৰ অসম আক্রমণ, শৰাইঘাটৰ যুদ্ধত মোগলৰ 
পৰাজয় আদি বুৰপ্তীমূলক ঘটনাসমূহ লাচিত বৰফুকনৰ মৃত্যুলৈকে ৰপালী পর্দাত 
ৰপায়িত কৰিবলৈ এট দেশপ্রেমমূলক প্রচেষ্টা চলোরা৷ হৈছে। ছবিখন অবশ্ঠে 
স্বাঙ্গসুন্দৰ হোরা বুলি কব নোাৰি আৰু দর্শকসকলে এই ছবি চাই যিমান- 
খিনি অনুপ্রেৰণা পাবলৈ আশা কৰিছিল সিমানখিনি নেপালেও এই বুৰঞ্জীমূলক 
ছবিখনি দাড়ি ধৰাৰ বাবে গুৰিধর্বোতাসকলৰ প্রচেষ্টা নশলাগি নোবাৰি। তেওঁলোক 
যে কেবাটাও দিশত আৰু বহু পৰিমাণে কৃতকার্য হৈছে সেই কথ স্বীকার্্য । আহোম 
ফালটোতকৈ মোগল ফালটোত ছবিখন অধিক সফল হৈছে বুলি কব লাগিব । 
ছবিখনত বেছি ভাগ শিল্পীয়েই কম-বেছি পৰিমাণে ভাল অভিনয় কৰিছে । নামভূমিকাত 
অভিনয় কৰিছে অসমৰ যশন্বী মঞ্চ অভিনেতা সর্ধেশ্বৰ চক্ররতীঁয়ে । বিশেষকৈ ৰাজ- 
চ'ৰাত লাচিতে শিৰস্বাণ খুলি পেলোরা৷ আৰু মোমাইকটা দৃশ্যত তেওঁৰ তাও বৰ 
মনোগ্রাহী হৈছে বুলি কব পাৰি। সীমাবদ্ধ পৰিসৰৰ মাঁজতে বচিদ খাৰ ভারত ফণী 
শর্মা আৰ আন এজন মোগল সেনাপতিৰ ভূমিকাত্‌ তুলসী দাসৰ অভিনয় হুন্নৰ 
হৈছে। ৰামসিংহৰ ভারত জীরেশ্বৰ চক্ররত্তীৰি অভিনয় প্রশংসনীয় | ফিৰোজ খাৰ 
ভাবত গীতিকৰি ক্ষীৰদাকাস্ত বিষয়াই স্থৰাৰ ৰাগীত মতলীয়া অবস্থা দক্ষতাৰে ফুটাই 
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তুলিব পাৰিছে। আতন বুঢ়াগোহাই আৰ চত্রধ্বজসিংহৰ ভূমিকাত যথাক্রমে গুরাহাটী 
কুমাৰ ভান্কবৰ এসময়ৰ ছুজন নামজ্লা। অভিনেতা! শৰতচন্দ্র বকা! আক নুবেশ্রা- 
নাথ দাস, দয়ানন্দ কটকীৰ ভারত লক্ষ্ধৰ চৌধুৰী আন আন আন ভারত হেমেন 
বকরা আক মায়াৰাম তামুলীৰ অভিনয় প্রশংসাৰ যোগ্য । মোবাজ্জিন আলিৰ 
খুুটীয়া! ভাবেও ছবিখনত হ্বাহিৰ সমল যোগাইছে। স্ত্রী-চবিত্রৰ ভিতৰত বগীতৰা 
ৰূপে ইভা আচারে পূর্বৰ খ্যাতি অক্ষু্ ৰাধিব পাৰিছে। ছবিখনৰ আন এটা 
গৌৰরোজ্জল দিশ হৈছে ছেটিং আক নৃত্যগীতবোৰ | লক্ষহীৰ! দাস ৰচিত “মনে 
যদি দেশৰ কাম কৰৌতে” সমদলীয় গীতটি ইতিমধ্যে বৰ জনপ্রিয় হৈ পৰিছে। 
স্রীক্লীআউনীআটী সত্রৰ ভকতসমূহেও নামপ্রসঙ্গৰ দৃশ্য এটি পৰিবেশম কৰি ছবিখনত 
জেউতি চৰাইছে ৷ চক্রধবজসিংহ স্বর্গদেরৰ ৰাজচ'ৰ! আৰু মোগল চুবাদাৰৰ ছাউনীৰ 
জাকজমকতাই দর্শকক মুগ্ধ নকৰাকৈ নেথাকে ৷ কাহিনীৰ মূল ঘটনা__লুইতৰ বুকুত 
শবাইঘাটৰ নৌযুদ্ধৰ দৃশ্যৰ অকৃতকার্যতাই ছবিৰ জেউতি বন পৰিমাণে শ্লান কৰিলে । 
শকুত্তল। 

১৯৬১ চনতে লাচিত বৰফুকনৰ পিছতে প্রকাশিত 'কামবূপ গ্রদাকছন'ৰ দ্বাৰা 
নিম্মিত এখনি সঙ্গীতমুখৰ পৌৰাণিক ছবি শিকুস্তলা' । মহাকবি কালিদালৰ অমৰ 
নাট অভিজ্ঞান শকুস্তলাৰ অমৰ কাহিনীকে সহজ ৰপেৰে পৰিবেশন কৰিছে 
ডঃ ভূপেন হাজৰিকাই। ছবিখনিৰ পৰিচালনা, সঙ্গীত, সংলাপ আদিও হাজৰিকাৰ । 
এই ছুবিয়ে বাষ্ট্রপতিৰ পদক লাভ কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল । ছবিত ৰজ। ছুম্বস্তব 
তারত নুন্দৰ অভিনয় কৰিছে নগারৰ পবিত্র বৰকাকতীয়ে । এইজন স্থদর্শন অভিনেতা 
আবিষ্কাৰৰ বাবে পৰিচালক প্রশংসাৰ ভাগী। ' অগ্নিধাষি দুর্ববাসাৰ ভারত অলপ 
সময়ৰ বাবে ওলাই ফণী শর্মাই জুইফিৰিঙউতি সি'চি যাৰ পাৰিছে। নামডূমিকাটো 
এগৰাকী বালী গাভকৰ ভাগত পৰাৰ বাবেই হবল! শকুস্তলাৰ মুখত খুব কম মাত- 
কথ! দিয়া হৈছে । বহু সময়ত এই গৰাকী অভিনেত্রীক নিমাতী কন্তাৰ নিচিনাহে 
অনুভব হয়। পিছে এই অসম্পূর্ণতা কিছু পৰিমাণে পুৰণ কৰিব পাৰিছে ইভা! 
আচাষে সুন্দৰ অভিনয় কৰ্ধি__শকুস্তলাৰ সখীয়েক অনুস্য়াৰ ভূমিকাত। হম্মন্তৰ 
ৰাজসভা, মাছমৰীয়াবিলাকৰ নৃত্যগীত আক অসমৰ কাজিবঙাত তোলা! অৰণ্যৰ দৃশ্য 
বাজিয়ে ছবিখন উপভোগ্য কৰি তুলিছে। 

নৰকা্ুব 

১৯৬২ চনত সমবায় ভিস্তিত গঠিত নলবাৰী তাস্কৰ চিত্রমন্দিষ'ৰ 
মিধেদম 'আন এখনি বিখ্যাত পৌৰাণিক বোলছবি 'নৰকানুষে' মুক্তিঙ্গাভ কষে। 
অধ্যাপক অতুলচজ্ হাজবিক! বচিত জনপ্রিঘঘ মঞ্চসফল নাট 'নৰকাস্ুৰ'ৰ চিত্রবপ গিয়ে 
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অমলেন্দু বাগচীয়ে ৷ পৰিচালন! কৃতী পৃৰিচালক নিপ বকরাৰ আৰু সঙ্গীত পৰিচালন! 
স্থবকাৰ ব্রজেন বকৰাৰ । “ভক্ত প্রহ্লাদ'ৰ নিচিনাকৈ এই পৌৰাণিক ছবিখনতো নিপ 
বৰকরাই তেওঁৰ দক্ষতাৰ চিনাকি দিছে। নামভূমিকাত সক কালৰ নৰকানুৰৰ ভাও 
দিছে তকণ চৌধুৰীয়ে। পিছৰ ছোরাত অর্থাৎ বিশ্ববিজয়ী নৰকাসুৰৰ ভারত ফণী 
শশ্মাই চমকপ্রদ অভিনয় কৰিছে। মূল নাটত কামাখ্যাৰ উল্লেখহে আছে। ছবিত 
নৰকাৃৰে কামাখা। দেরীক হাতত ধৰা অংশটো অমার্জনীয় হৈছে। হাতত ধৰিব 
খোজ! মাত্রকে গোর্সানীক অস্তদ্ধান কৰোর] হলে মিতিৰে। ৰলহেঁতেন, চাউলে। সিজিল- 
হেঁতেন। “পুরেকণ'ত মাতৃ-চৰিত্র বপায়িত কৰাৰ নিচিনাকৈ এই ছবিতো। নৰকাস্তুৰৰ 
মাতৃ বন্থুমতীৰ ভূমিকীত জ্ঞানদা কাকতীৰ অভিনয় বৰ মর্ম্মস্পশী হৈছে । কোলাত 
কেঁচুরা নৰকক লৈ দেরতাৰ ছুরাৰে ছ্রাৰে ঘৃৰি ফুৰি লাঞ্কনা অবমাননা শিৰ পাতি 
লবলগীয়া হোরাত বিফলমনোৰথ হৈ স্বর্গৰ পৰা নামি অহা দ্বণ্য তেওঁ মনত 
লগাকৈ ফুটাই তুলিব পাৰিছে। বীণা দাস, ধৰণী চৌধুৰী, আতোরাৰ বহমান 
আদিয়েও নিজ নিজ ভূমিকাত উল্লেখযোগ্য অভিনয় কৰিছে। খুহুটায়া ভাবত 
অমলেন্দু বাগনীয়ে হাহিৰ খলকনি তুলিছে। পাছৰ ফালে কষ্খৰ ভূমিকাত ওলাই 
ব্রজেন বকব।ই দর্শকৰ অস্তবত সাচ বন্তবাবলৈ সমর্থ হৈছে। নৰকণশ্রীকৃষ্ণৰ যুদ্ধৰ 
দৃশা পৰিচালকে সাথকভারেই দেখুরাব পাৰিছে। নৰকৰ ৰাণী মায়াৰ ভারত ইভা 
আচারে তেওঁৰ পৃবর্বৰ গৌৰর ম্লান হবলৈ দিয়! নাই । 

এইখিনিতে শ্রীমতী ইভাৰ বিষয়ে অলপ কোরা যাওক । তেওঁ নিজৰ শিল্পী 
জীরনৰ বিষয়ে এঠাইত এইদৰে কৈছে “কণমানি কালৰে পৰা অভিনয় আক কলা- 
কৌশল সম্বন্ধে জানিবলৈ মোৰ জাগি উঠ। হাবিয়াসটে। পুলিটিৰ দৰে জীপাই উঠিল। 
ঘৰৰ আটাইৰে শুভ-আশীর্বাদ আৰু শুভেচ্ছা, ছুই এজনৰ আস্তৰিক সাহস বাণীয়ে 
মোৰ অস্তৰত প্রেৰণ। যোগালে অভিনয় কৰিবলৈ ৷ মঞ্চত 
আত্মপ্রকাশ কৰিলে!। আমাৰ কেবাটিও মঞ্চত ভূমুকি 
মাৰি অর্জ প্রশংসাই মনটো৷ আগুবাই নিলে । বপজ্যোতি'ৰ ফণী শশ্মা পৰিচালিত 
আৰু গামা আগৰরাল! প্রযোজিত পিয়লি ফুকন'ত এটি পার্ব্চৰিত্র অভিনয় 
কৰিবলৈ চুক্তিবদ্ধ হৈ কথাছবি-জীরনৰ আৰম্ভ কৰিলো!। এইখিনিতে গুকম্বৰূপ 
বলিন দা (ফণী শর্মা) আৰু প্রযোজক গামা আগৰবালাৰ ওচৰত কৃতজ্ঞত। 
প্রকাশ কৰিছো। ট্ুডিঅ'ৰ চাৰিবেৰৰ ভিতৰতে নহয়, বাহিৰৰ শিল্পী, প্রযোজক, 
পৰিচালকসকলৰ লগত চিনাকি হোরাৰ আক জীরনৰ নতুন অভিজ্ঞতাৰ সোবাদ লাভ 
কবিলে!। ওজ। শিল্পী বিষ বাভা আৰু নৃত্যশিল্পী অজয় চলিহাই অভিনয়ৰ সফলতাত 
মোক হথেষ্ট উৎসাহ দিলে । কিছু দিন ধিষতিৰ পিছতেই ডঃ ভূপেন হাজবিকাৰ 


ইভা আচাঁও 


৩১৮ মক্লেখ। 


“এবাবাটৰ হৃৰ'ত পুনৰ অভিনয়ৰ বাৰে আমন্ত্রণ পালে। পপিয়লি ফুকন'ৰ গারৰে 
জীয়ৰী সপোনস্ুন্দৰী'ৰ আজলী ছোরালীজনীৰ পৰা এই বাৰ “ফরাঞ্চৰ গঁগাৰ দৰে 
টাহিটি দ্বীপলৈ+ পলাব খোজ৷ নায়কজনক বুজি পোর! ধনী ছুহিতা নিশ! ফুকনৰ এটি 
চুটি চৰিত্র অভিনয় কৰিলে1। ছবিখনৰ সঙ্গীতৰ অপূর্ধব সুৰে মোহিলে ; কিন্ত 
নিজকে প্রকাশ কৰাৰ বিশেষ থল পাবৰ সুযোগ সীমাবদ্ধ যেন হল বুলি বন্ুতে পিছত 
মোৰ সম্পর্কে মন্তব্য কৰিলে । ঘি নহওক এই আটকধুনীয়৷ ছবিখনত অভিনয় কৰাৰ 
সুযোগ লাভ কৰাৰ পিহুতে নিপ বকবাৰ “ভক্ত প্রহ্লাদ'ত নামিলো। এই ভক্তিমূলক 
আদর্শজনিত সুন্দৰ ছবিখনত অভিনয় কৰ্োতে পৰিচালক নিপ বকরাৰ পৰা পোরা 
সহানুভূতি মনত ৰল। তাতে লগ পালে আন এজন স্বনামধন্য শিল্পী সর্বেশ্বৰ 
চক্রব্রত্রীক । মোৰ জীরনৰ এতিয়ালৈকে অভিনয় কৰা ছবিৰ অন্যতম “কেঁচা সোণ'ত 
চাহবাগিচাৰ বন্থুরা গাভক সীতাৰ ভূমিক৷ বপায়িত কৰিলে 1। দ্বিতীয় বাৰৰ বাবে 
ফণী শর্্মাৰ পৰিচাঁলনাত অভিনয় কৰা এই ছবিখনত প্রাণ ঢালি দিয়া আবেগেৰে 
নিজকে প্রকাশ কৰি দেখুরাবলৈ সুযোগ পালো।। তৃতীয় বাৰৰ বাবে ফণী শর্মা 
পৰিচালিত ৰপজ্যোতিৰ দ্বিতীয় অর্ধ্য “পুরতি নিশাৰ গপোনত ভাও এটা ললে।। 
প্রবীণ ফুকন আক লক্ষ্য চৌধুৰী পৰিচালিত ব্যয়বহুল “লাচিত বৰফুকন”ত 
একেলগে অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ শিল্পীসকলক লগ পাবৰ স্থুযোগ পালে । 
ইয়াৰ পিছতে মোৰ অভিনয়-জীরনৰ এটি নতুন অধ্যায় মুকলি হয়। গ্রেজুরেছন 
লোরাৰ পিছত শিরসাগৰৰ ঘৰত জিৰণি লৈ থাকোতেই এ, জে, কৰদাৰৰ উর্দ্ছবি 
“ইিউমেন হেপিনেছ'ত নায়িকাৰ ভূমিকাত অভিনয় কৰিবলৈ চুক্তিবদ্ধ হলো। 
এই বাৰ অসমৰ বাহিৰৰ প্রযোজক, পৰিচালকৰ তত্বারধানত কাম কৰিবলৈ স্বিধা 
পালো। এই ছবিখনত সাগৰৰ পাৰৰ মুক্ত বায়ুৰ লেখিয়াকৈ মনটো! 
মুকলিকৈ মেলি দি অভিনয় কৰিবলৈ স্থযোগ পাইছিলো । থুলমূলকৈ এয়ে মই 
অভিনয় কৰা ছবি কেখনমানৰ উপৰর! চিনাকি। অভিনয়ৰ ক্ষেত্রত মই পোরা 
আস্তবিকতাপূর্ণ সহযোগৰ বাবে বাইদেউ ৰেবেকাৰ ( আচাও ) নাম পোনতে উল্লেখ- 
যোগ্য আৰু মনত পৰে আমাৰ শিল্পীসকলৰ আস্তৰিকতাপূর্ণ সহযোগ ।” 


মাটিৰ স্বর্গ 
১৯৬৩ চনত গিৰীশচন্জ চৌধুৰী ৰচিত 'মীনাবজাৰ' নামৰ মঞ্চৰ নাটকখনিকেই 
গুনাহাটাৰ “চৌধুৰী চিত্রায়ণে” 'মাটিৰ ন্র্গ' নাম দি বোলছবিলৈ ৰপাস্তবিত কৰে ১৯৬২ 
চনতেই। ছবিখন পৰিচালন। কৰে 'প্রতিবাদ'ৰ নাট্যকাৰ অনিল চৌধুৰীয়ে । সঙ্গীত 
পৰিচালন। জিতেন দেব আৰু বীবেন্দ্রকুমাৰৰ। ছুখদৈন্য লীড়িত এই সামাজিক 


পঞ্চম খণ্ড , ৬১৪ 


ছবিখনিৰ বিভিন্ন ভূমিকাত ৰূপ দিছে প্রসন্ন গোস্বামী, গিবীশ চৌধুৰী, মাখন 
দেবান, মোরাজ্জিন আলি, সর্ববেশ্বৰ দত্ত আৰ তুবনেশ্বৰ বুজববকরা! প্রভৃতিয়ে । 
তিৰোত৷ চৰিত্র কেইটাত আছে শ্রীমতী বণ! চৌধুৰী, অর্চণ দাস, পদ্মা চৌধুৰী 
আৰু ইভা আচাঁও । চৰ্িত্রবোৰৰ প্রকাশ আছে কিন্ত বেছি ভাগেই বিকাশৰ স্থৃবিধা 
পোৰা নাই । সেয়ে হলেও এই “মাটিৰ স্বর্গ'ও এখনি আকর্ষণীয় অসমীয়া সামাজিক 
বোলছবি হৈছে বুলি কব পাৰি । 


১৯৬৩ চনত “আনোরাৰ ফিল্মছ'ৰ তৃতীয় চিত্রাঞ্জলি হৈছে তেজীমলা” বোল- 
ছবি । এই ছবিখনে ১৯৬২ চনতেই সেই চনৰ ৰাস্তীয় মানপত্র লাভ কৰিছিল যদিও 
তাৰ পৰা এবছৰৰ পিছতহে ১৯৬৩ চনত অসমত প্রকাশ কৰা হয় যোৰহাটৰ এট! 
ছবিখৰত । বিভিন্ন ভুমিকা বপায়ণত আছে ইন্দিৰা বৰা, বীণ। বকরা, অনুৰাধা 
দেরী, ৰোহিণী বকরা, জিতেন্দ্রকুমাৰ, মফিদা বেগম, এ মজিদ, নরকুমাৰ, এছ বহমান, 
ভোলা কাকতী, জাহান্ুদ্দীন, নৰেন বিশ্বাম আৰু ভালেমান। প্রায়বিলাক অভিনেতা 
অভিনেত্রী চিত্রজগতত নতুন | কাৰে৷ অভিনয় উচ্চ প্রশংস! কৰিব পৰা বিধৰ হোৰা 
নাই যদিও ভালেই হৈছে । বন্ুরাৰ ভাবত মজিদৰ অভিনয় মনত থকা হৈছে। 
এবাৰ ষ্রডিঅ'ৰ ভিতৰলৈ নোযোরাকৈ সম্পূর্ণ ছবিখন বহিদৃশ্যত গ্রহণ কৰি পৰি- 
চালক 'আহুবে” নিশ্চয় এক ছুঃসাহসৰ পৰিচয় দিছে। পিছে তাকে করতে এনে প্রচেষ্টা 
সফল কৰি তুলিবলৈ যিখিনি বস্তৰ প্রয়োজন তাৰ অভারত 'তেজীমলা'ৰ সৌন্দর্য্য 
ভালেখিনি হ্বাস হৈছে। শব্দগ্রহণৰ বিজুতিৰ কথা বাদ দিলে অসমীয়া বিয়ানাম, 
বিহুগীত, টোকাৰীগীত আদি বিবিধ লোকন্বত্য গীত আক লোকাচাৰৰ সংযোগত 
গোটেই ছবিখনিতে এটা নিগ্ধ কমনীয় ৰপ আৰু অসমীৰ সেউজী পৰিবেশ অনুভব 
কৰিব পাৰি । তেজীমলাৰ চিত্তাকর্ষক ককণ কাহিনীটে! প্রতি অসমীয়াই জানে আৰু 
সেই সর্বজনবিদিত আখ্যানৰ ভেটিতে পৰিচালক, নাট্যকাৰ আহুরে বাস্তর আৰু 
কল্পনাৰ সমাবেশ কৰি তেজীমলাৰ চিত্রবৰূপ দিবলৈ যত্ধ কৰিছে। সাধুকথাৰ তেজী- 
মলাত কাঠচিতীয়া মাহীমাকৰ শেষ পৰিণতিৰ বিষয়ে জন! নেযায় যদিও ছবিত চিত্র- 
নাট্যকাৰে মাহীমাকক তেওঁৰ পূর্ব্বৰ প্রণয়ী বহুরাৰ সৈতে অবৈধ সম্পর্ক স্থাপন কৰি 
শেষত সেই অবৈধ প্রণয়ী আৰু অপকর্ম্মৰ সহযোগী বন্রাক পিছৰ ফালে হাতীৰে 
গচকাই মৰা হৈছে আৰু মাহীমাককো৷ পাগলী কৰি দ্রেখুরাই ঘটনাৰ পৰ্িণতি 
কৃতিত্বেৰে ফুটাই তোলা! হৈছে । তেজীমল1 আৰু তেজীমলাৰ প্রণয়ী শিব ডাঙৰ হোরা! 
দৃশ্যটো, তেজীমলাৰ মাহীমাকৰ উৎগীডন, ঢেকীত খুন্দি তেজীমলাৰ মৃত্যু ঘটোরা 
আদি দ্শ্যারলী হুন্দবভারে চিত্রত বৰপায়িত কৰা! হৈছে। এশ এটা বাধা নেওচি 


৩২৩ মধ্চলেখা 


অসমীয়া বোলছবিৰ অগ্রগতিত আনোৰাৰৰ “তেজীমলা"ত এট! নিজস্ব বপ উপলবি 
কৰিব পাৰি । | 
ইটে। জিটে। বনছতো। 

জোনপ্রভা বকরানী প্রযোজিত 'জে-পি-চিনে আর্ট'ৰ এই হাস্তমধুৰ অসমীয়া 
বোলছবিখনিয়ে ১৯৬৩ চনৰ নরেম্বৰত গুরাহাটাৰ বপল্্রী ছবিঘৰত মুক্তি লাভ 
কৰে। চিত্রনাট্য, পৰিচালনা আক সঙ্গীত ব্রজেন বকবৰাৰ | বিদেশী গল্প এটাৰ 
জুমুধিত পৰিচালক বকরাই ছবিখনৰ কাহিনীত ৰপ দিছে। ইতিপূর্বে প্রকাশিত 
হাস্তবসেৰে পৰিপূর্ণ ণনিমিল। অস্ক' সামাজিক ছবিখনি বাদ দিলে এই ছবিখনিকে প্রথম 
খুহুটীয়৷ অসমীয়া বোলছবি বুলি কব পৰা যায়। বিভিন্ন ঘাই ভারত ৰূপ দিছে 
ফণী শর্মা, শৰত দাস (গোবৰ ), ব্রজেন বকরা, গিৰীন বকর, অমবেন্্র ঠাকুৰ, 
সমৰেন শইকীয়া, ককণ। গোস্বামী, মিছেছ চৌধুৰী, বীণা দাস, মণিদীপা! প্রভৃতিয়ে। 
গহীন বিষয়ৰ বিষয়বন্তুতকৈ এনে ধৰণৰ খুুটীয়৷ অভিনয়ত কৃতকাধ্য হোবাটো সহজ 
নহয়। বহু সময়ত বিশেষকৈ সম্তীয়া হিন্দী ছবিবোৰত এনে খুনুটীয়া অভিনয় 
কৃত্রিম বহুবালিলৈ ৰৃপাস্তবিত হোরা দেখা যায়। স্থখৰ বিষয় এনে এখনি 
খুন্ুটীয়া বোলছবি নিশ্মাণ কৰি ব্রজেন বৰা তেওঁৰ প্রথম গ্রচেষ্টাতে সফল 
হব পাৰিছে। 

পৰিচালকে তাকৰীয়।৷ চৰিত্র আৰু কম সময়ৰ ভিতৰতে কাহিনীটে। ফুটাই 
ভুলিছে। কোনে। এট! বিশেষ চৰিত্রক আগশাৰীত ঠাই দিয়া হোরা নাই। 
মেজৰ চলিহা, গজানন কলিতা, মিছেছ গুপ্তা আদিৰ চৰিত্রৰ ওপৰত প্রায় সমানে 
গুৰুত্ব আৰোপ কৰা হৈছে। যশন্বী অভিনেতা ফণী শশ্মাই “মিলিটেৰী ছিক্রেছি' 
বুলি চিঞ্ৰি থকা আৰু কথাবোৰ ঘনাই পাহৰি যোৰা অদ্ভুত প্রকৃতিৰ অবসৰ- 
প্রাপ্ত সামৰবক বিষয়া মোহন চলিহাৰ লগত খাপ খাই পৰিছে। গহীন চবিত্র 
ৰূপায়ণৰ দৰে শন্মা য়ে খুছটীয়া চৰিত্র ৰূপায়িত কৰাতে৷ পাকৈত এই ছবিতেই 
তাৰ প্রমাণ পোরা যায় । ভাবে-ভঙ্গীয়ে, কথাই-বতৰাই ছবিখনত সর্বাধিক 
হাহিৰ থুন্পাকটো৷ মেলি দিছে এসময়ৰ ভাৰতবিখ্যাত খেলুৰৈ শৰৎ দাসে 
(গোবৰ)। পাইলটৰ ভারত কৌতুক অভিনেতা মোরাজ্জিন আলি আক 
বীণা দাসে দর্শকক স্বাভারিকভারেই হন্ুরাবলৈ সমর্থ হৈছে । লেগ লেভী 
মিছেছ গুপ্তাৰ ভূমিকাত খঙাল অথচ মৰমিয়াল গৃহনেত্রী মিছেছ চৌধুৰী কৃতকার্য 
হৈছে। মেজৰৰ পুতেকৰ ভারত ব্রেন বকবৰা আৰু তেওঁৰ আন ছুজন 
বন্ধুৰ ভারত গিৰীন বরা আক প্রবীণ বৰাৰ অভিনয় প্রশংসনীয় হৈছে। 
ডারিং নাইবা এজনৰ কণ্ম্বৰ আনৰ মুখত গুনাই অভিনয় কৰোর! প্রচেষ্টা 


পঞ্চম খণ্ড ৩২১ 


নিখুত নহলেও ভাল হৈছে। সঙ্গীত পৰিচালনাত টাইটেল মিউজিক'ত নতুনত্ব 
প্রকাশ পাইছে। মুঠতে অসমীয়া বোলছবিত খুুটায়া অভিনয় প্রদর্শন কৰি 
ব্রজেন বকর! তেওঁৰ এই সাহসিক প্রচেষ্টাৰ বাবে অসমীয়া চিত্রামোদীসকলৰ- 
ধন্যবাদৰ পাত্র হৈছে। 


মণিবাম দেরান 

১৯৬৪ চনৰ আৰম্ভণিতে ভোগালি বিহুৰ আগে আগে গুরাহাটী, নগাও, 
যোৰহাট+ শিবসাগৰ আদি কেইবা ঠাইৰো চিত্রগৃহত বুৰঞ্জীবিখ্যাত বোলছবি 
'মণিৰাম দেরানে+ মুক্তিলাভ কৰে। "গুব্বাহাটী চৌধুৰী চলচিত্র প্রতিষ্ঠান'ৰ পৰা 
এই ছবিখনি বিপুল অর্থব্যয় কৰি প্রকাঁশ কৰা হয়। প্রযোজনা কৰে অপূর্ব 
চৌধুৰীয়ে । এও অসমৰ প্রবীণ অভিনেত। মাণিকচন্্র চোধাৰীৰ পুত্র। বেণুধৰ 
শর্মা আক প্রবীণ ফুকন ৰচিত একে নামৰ গ্রন্থ ছখনিৰ আলমত এই ছবিৰ 
কাহিনী আৰু সংলাপ যুগুত কৰে সর্ববশ্বৰ চক্রবত্তীয়ে। ছবিখনৰ পৰিচালনাও 
কৰিছে চত্রবত্বীয়েই । সঙ্গীত ৰচনা আক পৰিচালনাত আছে ভঃ ভূপেন 
হাজৰিকা । কলা-পৰিকল্পনা কৰিছে যুগল দাসে। জয়মতী, চিৰাজ, পিয়লি ফুকন 
আদিৰ নিচিনাকৈ এই মণিৰাম দেরানো এখনি আগশাৰীৰ অসমীয়া বোলছবি 
হৈছে বুলি কব পাৰি । 

ছবিৰ কাহিনীৰ বিষয়ে অসমীয়া পাঠকক নতুনকৈ বহলাই কব নেলাগে। 
অসম দেশৰ জাতীয় বিপ্লবী বীৰ মণিৰাম দেরানৰ কথা কোন অসমীয়াই নেজানে ? 
কোন অসমীয়াই তেওঁক চিনি নেপায়? বুৰঞ্জীৰ পাতত উরলি যোরা কিন্ত 
প্রতি জন অসমীয়াৰ বুকুতে উমি উমি জ্বলি জিলিকি থকা মণিৰাম দেরানক ৰপালী 
পর্দাত জীর্ত কৰি তুলিব পৰাৰ বাবে প্রযোজক অপূর্ব চৌধুৰবী আৰু পৰিচালক 
সর্ববশ্বৰ চক্ররত্বা সমূহ অসমীয়া ৰাইজৰ ধন্যবাদৰ পাত্র। ইয়াৰ আগতে 
ওলোরা কোনো কোনো! বোলছবিয়ে যে এক বা একাধিক বিষয়ত শ্রেষ্ঠতা লাভ 
কৰিছিল সেই বিষয়ে নিশ্চয় হুই কৰিব নোবাৰি। কিন্তু সেয়ে হলেও ইতিপূর্বে 
ওলোরা৷ কোনোখন ছবিতে যে একেলগে এইদৰে শাৰীৰিক, আধিক আৰু 
সাংস্কৃতিক বিপুল প্রচেষ্টাৰ সমন্বয় হোরা নাছিল, সেই কথাও স্বীকাৰ কৰিব 
লাগিব। ছবিৰ কাহিনীৰ লগত খাপ খোরাকৈ প্রায়বোৰ গীত ৰচনা! কৰি আৰু 
সেই শ্লীত প্রাণ ঢালি গাই ডঃ হাজৰিকাই দর্শকক মণিবামৰ যুগটৈ টানি নিবলৈ 
সমর্থ হৈছে । ভগা ৰজ। কন্দর্পেশ্বৰক শুন্য কাৰেঙত দর্শকৰ চকুৰ আগত বাখি 
গোরা 'বুকু হম হম কৰে” গীতটো শিল্পী হাজৰিকাৰ শিল্পী মনৰ সুন্দৰ প্রকাশ। 
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ডঃ হাজৰিক আৰু তেওঁৰ ভনীয়েক স্ুদক্ষিণ। শন্দমাব সথললিত কণ্ঠত যথাক্রমে 
“বুকু হম হম কৰে আৰু “সংগ্রাম-লগ্নে আজি” এই শীত ছুটাই শুনোতাৰ 
'অন্তবত স্পর্শ নকৰাকৈ নেথাকে। কিন্তু অভিনয়ৰ সামৰণিত দিয়া গীতটি 
হলে সেই পৰিমাণে কৃতকার্য নহল। সেই ঠাইত “সোণৰ ধোরাখোরাত 
খালি...” আদি জনপ্রিয় লোকগীত গাই শুনোর। হলে দর্শকৰ মনত ফাচী 
দৃস্যটোৰে বিশেষভারে শোকৰ অনুভূতি উদ্রেক কৰিবলৈ সমর্থ হলহেঁতেন। 
জয়মতী বোলছবিত যি বাটেৰে ৰপরকোরৰ জ্যোতিপ্রসাদে স্বকীয় কল্পনাৰে 
বুব্জীৰ পাতত উবলি যোর1 দিনবোৰৰ ছবি অস্কিত কৰিবলৈ যড় কৰিছিল, সেই 
বাটেৰেই বাট বুলি জতুরা শিল্পী যুগল দাসেও অসমত বৃটিছ আমোলৰ ঘৰ-ছুবাৰ 
আদিৰ কলা-পৰিকল্পন৷ বূপায়িত কৰিবলৈ প্রচেষ্টা চলাই বু পৰিমাণে সফল 
হৈছে বুলি কব লাগিব। অসমৰ কলা-কণ্তিৰ লগত কম সন্বন্ধ থকা সাধাৰণ 
শিল্পীৰ দ্বাৰা! এই কাম সম্ভর নহয়। 
ছবিখনিত প্রশংসাৰ থপ যেনেকৈ আছে তেনেকৈ কেইবাটাও চকুত লগ! 
আসোরাহো৷ নথকা নহয়। অসমীয়া বোলছবি, কথাছবি আদি শব্ধ থার্কোতেও 
বঙলুরা চলচিত্র (চলচ্চিত্র?) শব্দ আমদানী কৰিবলগীয়া হল কিয় বুজা 
নেযায়। পবিচয়-লিপিৰ লিখনত অশুদ্ধ আখৰজোটনি দেখা পোরাটো ছুখৰ 
বিষয়। ছবিৰ সংলাপো! বনু ঠাইত স্থান-কালোপযোগী হোর! বুলি কব নোরাৰি। 
ংলাপ উন্নত হোরা হলে ছবিৰ মান আক ওপৰলৈ উঠিলহ্তেন । দক্ষিণপাট 
সত্রাধিকাৰক উলিরা দৃশ্যাটোত অসমীয়া সত্র-সংস্কৃতিৰ সম্পর্কে পৰিচালকৰ অজ্ঞতা! 
জলজল পটপট। ছুই এটা গীতে৷ পবিস্থিতিৰ লগত সম্পর্কবিহীন হৈছে। 
বু চৰিত্রৰ ভিতৰত মূল চবিত্র কেইটাই সম্পূর্ণভারে বিকশিত হোরা নাই। 
উদ্াহৰণ ম্বব্পে পিয়লি বকবাৰ চবিত্রটোলৈকে আঙুলিয়াব পাৰি। দেবানৰ 
লগত একেশাৰীতে ডিঙিত চীপজৰী লবলগীয়া হোর! পিয়লিৰ অপৰাধ বা দেশপ্রেম 
কাহিনীকাৰে ফুটাই মুতুলিলে । 
নাম-ভূমিকাত অভিনয় কৰি যশহ্বী শিল্পী ফণী শন্দমাই তেওঁৰ পূর্ব 
অভিনীত চিৰাজ আৰু গমধৰক অতিক্রম কৰি যাব পৰা নাই যেন অনুমান হয়। 
দেব্বানৰ ভূমিকাত শন্মাই ইয়াতকৈও বলিষ্ঠ অভিনয় কৰিবলৈ স্থবিধা. পোরা 
হলে দর্শকে বেছি ভাল পালেহেঁতেন। চৰিত্রৰ বাছনিত শর্দাক বুবজী প্রসিদ্ধ 
দেন্ানৰ লগত হুবন্ছ খাপ খোরা হৈছে বুলি কঙেও সত্যৰ অপলাপ কৰা হব। 
সেই বুলি আমি তেওঁৰ ভাও নিন্দনীয় হৈছে বুলি কব নোখোজো। পিয়লিৰ 
ভূমিকাত দিলীপ হাজৰিকাই আত্মগ্রকাশৰ সুবিধা! পাব লাগিছিল। দেরানৰ 
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বিপৰীতে হবনাথ দাৰোগাৰ কূট চবিতরত অবতীর্ণ হোরা কমল চৌধুৰীৰ ভাও 
শলাগিব পৰা! বিধৰ হৈছে। হলৰয়ড চাহাবৰ ভূমিকাত বঙ্গদেশব বিখ্যাত 
অভিনেতা উৎপল দত্তই অতিশয় প্রশংসনীয় অভিনয় কৰি সমগ্র ছবিখনিৰ 
মানেই ওপৰলৈ তুলিছে। চাহাবৰ ভূমিকাত দত্তৰ এনে অভিনয় ভাৰতীয় চিত্র- 
জগততে নিশ্চয় অতুলনীয়। তেওঁৰ কথা কোরা ধৰণ আক চাহাবৰ ভঙ্গী, 
বিশুদ্ধ ইংৰাজী উচ্চাৰণ, তীক্ষ দৃষ্টি আক খোজকাটল আদি সঁচাকৈয়ে অতি 
চমৎকাৰ। ফাঁচীৰ বায় দিবৰ সময়ত তেও প্রথম বাৰ াতেৰে কামুৰি উলিয়াই 
আনিছিল মোট! চুৰটৰ টুকুৰাঁ, দ্বিতীয় বাৰ ফাঁচী দিবৰ সময়তো৷ চিগাৰেটৰ টুকুবা 
উল্লিয়াই আনিছিল। সেই ছুটা কামোৰৰ মাজেদি যেন অসমৰ বুকুত বৃটিছ 
সিংহৰ সর্বগ্রাসী কামোৰ শতাধিক বছৰৰ বাবে স্থায়ী হৈ ৰৈ গ'ল। অতি 
স্বাভারিকভারে তেও অভিনয় কৰি গৈছে। এনে অভিনয় আদর্শস্থানীয়। 
পরিত্র বৰকাকতীয়ে ভগা ৰজা কন্দপ্পেথবলিংহৰ ককণ ভূমিকাটি গঢ়ে-পিতে 
নহলেও অভিনয়েৰে যথার্থভাবে ফুটাই তুপিব পাৰিছে। মোহন হাজৰিকাৰ 
ভারত নীৰদাকান্ত ভূঞায়ো প্রকৃত চোৰাংচোরাৰ দৰে বসাল অভিনয় কৰিছে। 
তেওঁৰ কানীয়। বন্ধু নবীন বৰাৰ অভিনয়ো সামান্য হলেও জাকত- 
জিলিকা হৈছে। মিল্ছৰ ভূমিকাত ভূরনচন্দ্র চৌধাৰী, কেপ্টেন লুথাৰৰ ভারত 
শবৎ বৰা, পাদুৰীৰ ভারত মাণিক দাস আৰু ছুতিৰাম বকরাৰ ভারত ধীৰেন 
শর্মাৰ অভিনয় ভালেই হৈছে । তিৰোতা চবিত্রৰ ভিতৰত আটাই কেইগৰাকী 
মহিলাই স্বাভাবিক অভিনয় কৰি ছবিখনিৰ জেউতি চৰাইছে। তেওঁলোকৰ 
ভিতৰত অতিশয় প্রশংসনীয় অভিনয় কৰিছে ললিতাৰ ভূমিকাত ইভা আচাৰে। 
দেরানৰ পক্ষৰ মানুহে বিশ্বাসঘাতক বুলি কোরাৰ সময়ত আৰু মণিৰামক চীপজ্জৰী 
লগাবৰ সময়ত ইভাই যি মর্মস্পর্শী অভিনয় কৰিছে সঁচাকৈয়ে তাৰ তুলন। নাই ।' 
দেববানৰ মাঁজুঘৈণীৰ ভূমিকাত প্রতিভা ঠাকুৰে কম কথা কবলৈ স্থযোগ 
পালেও চৰিত্রটোৰ সৌষ্ঠর ফুটাই তুলিব পাবিছে। বৰাজমাওৰ ভূমিকাত বেণু 
শইকীয়াই আতিজাত্যপূর্ণ অভিনয় কৰি এটি দৃশ্যত ককণ ৰস ভাল দবেই প্রকাশ 
কবিবলৈ সমর্থ হৈছে । ঈর্যাকাতবা সেউতীৰ চৰিত্রত ৰঞ্জন! বৰ্দলৈয়ে প্রশংসনীয় 
ভাও দিছে। বেখ! ববাই ইংৰাজী সঙ্গীতৰ হুবৰ তালে তালে কৰ৷ উদ্দাম 
বিনাচ আৰু গুলীৰ মুখত মৰণ বৰণ কৰা অভিনয় চমৎকাৰ। এই তিনি 
গৰাকী নবাগত! অভিনেত্রীয়ে অসমীয়া বোলছবিত আশাৰ পোহৰ পেলাইছে। 
আধোনী লিগিৰীৰ ভূমিকাত বীণা দানে তেওঁৰ আগৰ যশ মলিন হবলৈ 
দিয়া নাই | সি ধি নহওক ৰাজনীতিয়ে বিভেদ স্য্টি কৰে, কিন্তু সংস্কৃতিয়ে বিতেদ 


৩২৪ মঞ্চলেখা 


বিনাশ কৰে। এই ছবিৰ আটাইতকৈ বিশেষ উল্লেখযোগ্য দিশ হৈছে অসমৰ 
আক বঙ্গদেশৰ খ্যাতনামা শিল্পীসকলে সমিলমিলভারে কৰা! অভিনয় । বিখ্যাত 
অভিনেতা উৎপল দত্তৰ কথা ওপৰত উল্লেখ কৰা হৈছে। লাটু বাবুৰ ভূমিকাত 
তৰণকুমাৰ, ধীবাজ দাস, নৃপতি চেটাজ্জাঁ আক জহৰ ৰায় আদি বঙালী অভিনেতা- 
সকলৰ অভিনয় এই ছবিৰ এটা সম্পদ বুলি কব পাৰি। মুঠতে ওপৰত উল্লেখ 
কৰা খুঁত আক বিজুতিবোৰৰ কথা বাদ দি এনে এখন আপুকগীয়া ছবি নিন্মাণ 
কৰাত প্রযোজক আক পৰিচালক বহু পৰিমাণে কৃতকার্য্য হৈছে বুলি কব পাৰি। 
তাহানি ৰাষ্ট্রত্রোহত ডিঙিত চীপজৰী লবলগীয়। মণিৰাম দেবানৰ এই ছবিয়ে বর্তমানে 
ভাৰত চৰকাৰৰ পৰ ৰাষ্্ীয় বঁটা বৰপৰ পদক লাভ কৰিব পৰাটো৷ এটা উল্লেখনীয় 
কথা বুলি কব লাগিব। 


এতিয়া এইখিনিতে পৰিচালক শ্তীসর্বেশ্বৰ চক্ররত্তাৰ শ্িল্পীজীরনৰ চমু 
আভাস এটি দিয়া হৈছে । গুবাহাটা উজান বজাৰৰ চতক্রব্রত্রী-পবিয়ালত ১৯২০ চনত 
এওঁৰ জন্ম হয়। গুরাহাটাৰ এই চক্ররত্রী পৰিয়ালৰ অভিনয়-প্রীতি উল্লেখযোগ্য । 
কামবপ নাট্য-সমিতিৰ প্রতিভাসম্পন্ন ডেক। অভিনেত। ৬যোগেশ্বৰ চক্ররত্ত সর্ব্েশ্বৰ 
চক্ররত্রঁৰে ককায়েক, লাচিত বৰফুকন বোলছবিত ৰামসিংহৰ 
ভূমিকাত ওলোরা৷ শ্রীজীবেশ্বৰ চক্ররত্তী এগঁৰ ভায়েক 
আক তৰণ নাট্যকাৰ গ্রীঅবপ চক্রবত্রাী এতঁৰ ভতিজাক । সর্ব্বেশ্বৰ চত্ররত্ীৰি সকৰে 
পৰা! নাট অভিনয়ত বিশেষ ৰাপ আছিল । তেওঁ “পাৰঘাট” চিত্রত মৌজাদাৰৰ 
ভূমিকাত নমাৰ উপৰিও ফিলাশিল্প সম্পর্কে ৬ কল্যাণ গুগ্ুৰ পৰা যাস্ত্রিক দিশ 
সম্পকীয় অভিজ্ঞতা আর্জে । কেমেৰ! বিভাগ, সম্পাদনা! বিভাগ আদি বোলছবিত 
আরশ্যকীয় নান! কথা শিকিবলৈ যত্ধ কৰে। তাৰ পিছত বোম্বাইলৈ গৈ পৃর্থাৰাজ 
কাপুৰৰ বিখ্যাত পুর্থী-থিয়েটাৰৰ নান! কৌশল আক কিটিপবোৰ শিকিবৈ যত 
কৰে। বোম্বাইৰ কলাঘৰবোৰত অনুষ্ঠিত হোরা অভিনয়বোৰ পর্যবেক্ষণ কৰাৰ 
উপৰিও পর্থী-ঘিয়েটাৰৰ দলত যোগ দি ইন্দোৰ, নাছিক, নাগপুৰ আদি ঠাইত 
ঘৃৰি অভিনয়ৰ অভিজ্ঞতা আহৰণ কৰে আৰু তাৰ পৰা ঘৃৰি আহি গুরাহাটীৰ 
নাটশালৰ অভিনয়ত নতুন নতুন কলাকৌশল প্রয়োগ কৰে। একে সময়তে 
বোলছবি আক মঞ্চ ছুয়ো৷ ঠাইতে চক্ররত্বায়ে আত্মনিয়োগ কৰে । কামৰপ নাট্য- 
সমিতিত অভিনীত হোরা ৰক্ষকুমাৰ, মণিবাম দেরান, টিকেন্দ্রজিৎ আদি 
বহুত অভিনয়ত এও মূল চৰিত্র ৰূপায়িত কৰি এজন নামজ্বল৷ মঞ্চ অভিনেতা 
হিচাপে পৰিগণিত হয়। গুবাহাটাৰ পৰ! বাহিৰলৈ গৈ কোনো কোনো ঠাইত 
আলহী অভিনেতা হিচাপেও যশস্যা আর্জে। গুরাহাটাত মণিবাম দেবান আদি 


সর্বেশ্বব চক্রবর্তী 
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মঞ্চাভিনয় পৰিচালন। - কৰি এও কৃতিত্ব প্রকাশ কৰে। “মনিৰাম দেবান' আৰু 
“ৰক্ষকুমাৰ' এই ছুখন ৰেকর্ড নাটিকাও কমল চৌধুৰবীৰ লগত যুটীয়াভারে আৰু 
“বিষুশক্তি' ( নবকান্থুৰ ) নিজেই পৰিচালনা৷ কৰে। প্রথম ছুখন নাটকৰ মূল 
চৰিত্র ছুটিত আক বিষুঃশক্তিত একেলগে ছটা ভূমিকাত ( নৰকাহৃৰ, বিশ্বকর্থা।) 
একে সময়তে কৃতিত্বপূর্ণ অভিনয় কৰে। 'পাৰঘাট'ৰ উপৰিও বদন বৰফুকন” 
'চাকনৈয়া” আদি ছবিতো৷ ভাও লয়। 'লাচিত বৰফুকন'ত লাচিতৰ ভূমিকাত 
আৰু ভক্ত প্রহ্লাদ'ত হিৰণ্যকশিপুৰ ভূমিকাত অরতীর্ণ হৈ সাফল্য লাভ কৰে। 
এতিয়ালৈকে মঞ্চৰ “মণিবাম দেবান'কেই শ্ীচক্ররত্তীৰ শিল্পীজীরনৰ সর্বশ্রেষ্ঠ কীন্ডি 
বুলি কব পবা যায়। চক্ররত্তাঁ, ভূপেন হাজবিকা আনি ডেকা শিল্পীসকলৰ 
সাংস্কৃতিক জীরনৰ অগ্রগতি এতিয়াও অনিকদ্ধ বেগেৰে চলি আছে । শেষ 
মন্তব্য দিবৰ সময় হো নাই । 


প্রতিধবনি 


১৯৬৫ চনৰ ভোগালি বিসুৰ পিছতেই ডঃ ভূপেন হাজৰিকাৰ বনু প্রতীক্ষিত 
ছবি ্রতিধ্বনি'য়ে অসমৰ কেবাটাও ছবিধবত সাংস্কৃতিক ভোগৰ উপাদেয় সম্ভাৰ 
আগবঢায়। খাছি জাতিৰ বংশীগোপাল মাণিক ৰাইটঙৰ জীবরন-আলেখ্য এই 
ছবিখনিয়ে অসমৰ চিত্র-জগতত এটি অপূর্বব আলোড়নৰ স্থ্ি কৰি গীতিকাৰ আৰু 
সুৰকাৰ হাজৰিকাৰ পূর্বৰ যশ বঢ়াই তুলিলে। কাহিনীৰ আধাভাগ বাস্তর 
আক আধাভাগ কল্পনা । কিছু পৰিমাণে প্রচাবধম্মী হৈছে যদিও বাস্তব আৰু 
কল্পনাৰ মধুৰ সমন্বয় ঘটাত মুঠতে ছবিখনি তৃপ্তিদায়ক আৰু করিতাময় হৈ পৰিছে। 
অপমৰ চিত্রজগতৰ আৰম্তণিতে এদিন 'জয়মতী'ক জন্ম দি ৰপকৌবৰ জ্যোতিপ্রসাদে 
এটা শিলৰ খুটী পুতিছিল। হছুনাই একে বাটেবেই আন এটা মৃৰত প্রতিধ্বনি? 
ছবি স্ছত্টি কৰি ডঃ হাজৰিকাই আৰু এটা শিলৰ খুট৷ পুতিলে। এই ছুয়োটা 
খুটাই জয়স্তস্ত । (প্রতিধ্বনি কেরল নির্মাতা হাজৰিকাৰেই জয়ধ্বনি নহয়, ই 
অসমীয়া সাহিত্য-সংস্কতিব আক বিশেষকৈ অসমৰ পর্ববত-ভৈয়াম সম্প্রীতিৰ 
জয়ধ্বনি । ৰাজনীতিয়ে গঢ়া ভেদ ভাবৰ প্রাচাৰৰ ওপৰত ই এখনি আলফুলীয়া 
মিলনৰ শিলর্সাকো। প্প্রতিধবনি'ত আসোবাহ নথক। নহয়, অত তত অধিক 
উন্নতিৰ থলো৷ আছিল; তথাপি “অসম বাতৰি'ৰ কথাতে হয়তৰ দি আমিও 
তথান্ত বুলিলে।। 

'অসম বাতৰিয়ে (২৪-১-৬৫) লিখিছে ৫--খাছি ডেকা মাণিক ৰাইটং 
শৈশরতে পিতৃ-মাতৃহীন। তেও আছিল সকলোৰে বাবে “দোজাইত' অর্থাৎ 
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অমঙলীয়।। সমাজৰ লঘু-লাঞ্চনাৰ পৰা আতৰি পর্ববতৰ নিভৃত বুকুত মাণিকে 
ফুটাই তুলিছিল “ছৰাতি' অর্থাৎ বাঁহীৰ অন্তস্পর্শী স্থুৰ। বাঁহীৰ সেই হুর্ববাৰ 
স্থৰেঃ একালত কৃষ্ণৰ মোহন বাহাৰ স্ৰে গোপিনীৰ অস্তৰ ব্যাকুল কৰাৰ দৰে, 
আকর্ষণ কৰি কাষলৈ আনিলে গারৰ ছুখায়া অথচ ৰূপরতী লিয়েন মাকাণক। 
কিন্তু প্রেম আৰু জীবন একে নহয় । তাই হলগৈ খাছি ৰজা ছিয়েমৰ পাটমাদৈ। 
ছিয়েম পর্র্বত-ভৈয়ামৰ মাজত সম্প্রীতি প্রতিষ্ঠাৰ বাবে ওঠৰ মাহৰ কাৰণে বিয়াৰ 
পিছ দিনাই গ'ল অসমৰ ভৈয়ামলৈ । মাণিকৰ ছৰাতিৰ স্তুৰে মহাদেইৰ নাবীনলভ 
কামনা জাগ্রত কৰিলে । পৰিণামত জন্ম হ'ল এক শিশু । ছিয়েম উভতি আহিল, 
শিশুটিৰ পিতৃত্ব অন্বীকাৰ কৰিলে আৰু খাছি নিয়মমতে মাণিকক বিচাৰ কৰি 
প্রাণদণ্ড দিলে । নিজৰ হাতেৰে তৈয়াৰী অগ্নিকুণ্তত মাণিক জপিয়াই পৰিল আৰু 
পিছৰ জনমত প্রেম-পুকষ মাণিকৰ লগত মিলন ঘটাৰ আশ! ৰাখি মহাদেয়ে সেই 
অগ্নিকুণ্তত আত্মবিসর্জন দিলে । 

আজিৰ ভাৰতবর্ধত যদি জাতীয় সংহতিৰ প্রয়োজনীয়তা অত্যন্ত বেছি, 
তেনেহলে ডঃ হাজৰিকাৰ প্রতিধ্বনিয়ে ৰাষ্ীয় স্বর্ণপদক লাভ কৰাৰ যোগ্যতা 
অর্জন কৰিছে । ভাৰতৰ অন্য কোনে। ছবিয়েই ভৈয়াম আক পর্ববতৰ সম্প্রীতি 
ৰক্ষাৰ বাবে এইখনৰ দৰে প্রকৃত উদ্দেশ্ঠৰে সার্থক হৈছে বুলি আমি নেজানে। । 
পৰিচালক হিচাপে ডঃ হাজৰিকাই ৰজা ছিয়েম ভৈয়ামলৈ নামি অহাৰ মুহূর্তৰ পৰা 
ওঠৰ মাহৰ পিছত পর্ববতলৈ ঘৃৰি যোরালৈকে জাতীয় সংহতিৰ প্রয়োজনীয়তা 
প্রকটভাৰে প্রকাশ কৰিছে । অসমৰ স্বর্গদেউ আৰু ৰজা ছিয়েমৰ মিলনৰ মৃলসত্র 
হ'ল পর্ধত আক ভৈয়ামৰ বন্ধুত্ব | তেওঁলোকৰ বিশ্বাস, পর্ধবত-ভৈয়ামৰ মিলা- 
গ্রীতিৰ ওপৰতে এই বৃহৎ অঞ্চলৰ স্তুখ, সমৃদ্ধি আক নিৰাপত্ত। নির্ভৰ কৰিছে । 
একেখন আকাশৰ তলত, একেটা. স্ু্যৰ উত্তাপত আৰু একেটা চন্দ্রৰ পোহৰত 
জীয়াই থকা সকলে। লোকে যদি এঁক্যবন্ধভারে জীবন নির্বাহ নকৰে, তেনেহলে 
মানর জীবনৰ উদ্দেশ্য কি? ব্রহ্মপুত্রৰ বালিত ধ্বনিত আৰু প্রতিধ্বনিত হৈছিল 
বিননাম,ৰাস-নৃত্য আৰু মিছিং-নৃত্যৰ আবহমান স্থৰ আক লগে লগে অমৰ হৈ ৰৈছিল 
পর্বত আৰু ভৈয়ামৰ মধুৰ মিলন । প্রতিধ্বনি” সঙ্গীতপ্রধান ছবি। হাজৰিকাৰ 
দ্বাৰা পৰিচালিত সঙ্গীতে ছবিখনক উচ্চ পর্য্যায়লৈ উন্নীত কৰিছে। তেওঁ নিজেই 
বন্দনা আক তালাতৰ লগ লাগি ছটা বিশেষ গীত গাইছে। তালাত মহম্মদ 
আক সুমন কল্যাণপুবৰ কণ্ঠন্ঘৰে শ্রোতাৰ হৃদয়ক অভিভূত কৰে। আবহমান 
সঙ্গীতে বাহীৰ বিভিন্ন সবৰ মাজেদি ছবিখনক প্রথমৰ পৰা শেষলৈকে কাব্যিক 
কৰি তুলিছে। সেই স্ববব লগে লগে প্রেমৰ মধুৰ মিলন আক পর্ববত- 
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ভৈয়ামৰ মিলন ধীৰে ধীৰে উন্নত পর্যায়লৈ ধাবিত হৈছে। অভিনয়ৰ ফালৰ 
পৰা! অবিস্মৰণীয় হৈ উঠিছে নায়িকাৰপী ইভা আচাও আৰ তকণ ঢুরবা । 
ইভাৰ অভিনয় ছবিখনিৰ প্রধান সম্পদ। একোট মুহূর্ত তকণ ছুরবাৰ 
অভিনয় দেখি পুথিরীৰ খ্যাতনামা অভিনেতাসকললৈ মনত পৰে। পরিত্র 
বৰকাকতিয়ে স্থ-অভিনয়ৰ বাবে যত্ব কৰিছে অসীম, সার্থকতাও লাভ কৰিছে। 
খন্তেকৰ বাবে দেখা দি দর্শকৰ অকুণঠ প্রশংসা লাভ কৰিছে স্বর্গদেরৰ অভিনয়ত 
ফণী শন্মাই । বিষুর ৰাভাই খাছি ৰজাৰ বেশত ৰসোত্তীর্ণ অভিনয় কৰিব পাৰিলে- 
হেঁতেন যদি তেও নিজক বৰজ! বুলি পাহৰি নগৈ নর্তকীৰ নৃত্য চাই উন্মাদ হোর। 
“আমোলা”ৰ দৰে ব্যরহাৰ নকবিলেহেতেন। কমল চৌধুৰী, নীৰদ1 ভূঞা, মানিক 
দাস, শুভ বকরা, কুমাৰী কৃষ্ণা এইসকলে প্রতোকেই দক্ষতাৰে অভিনয় কৰিছে । 
কমল চৌধুৰী আক নীবদা ভূঞাৰ অভিনয় অতি উচ্চ পর্ধ্যা়লৈ উঠিছে। আক 
এগৰাকী অভিনেত্রীয়ে মাত্র কেইটামান ভঙ্গী আৰু চারনিৰে খন্তেকৰ বাবে অসাধাৰণ 
অভিনয় কৰিছে তেও হ'ল স্বাগতা চক্ররত্তী । বিদ্যা বাওবৰে। অভিনয় মোহনীয় ৮ 

খাছি সাজ-পাৰ, দুশ্ঠসজ্জ!, অতি নিখুঁতভাবে সজাইপৰাই দাড়ি ধর্সোতা 
ফিলকিন লালু অসমীয়া ৰাইজৰ শ্রদ্ধাৰ পাত্র হৈছে। কৃতী শিল্পী শ্রীযুগল 
দাসেও ছবিৰ কলা-পৰিকল্পনাত নতুন ভাবৰ সঞ্চাৰ কৰিছে। 

প্রতিধ্বনি, সম্পর্কে এয়া ডঃ ভূপেন হাঁজৰিকাৰ নিজ! কথ! --১৯৬৪ চনৰ 
জানুরাবীত মুক্তিলাভৰ পিছত যেতিয়া ব্রহ্মপুত্র উপত্যকাৰ ৰাইজে দোষে-গুণে 
অসমীয়! 'প্রতিধ্বনি'খন সাদৰেৰে গ্রহণ কৰিলে, তেতিয়! স্বাভাব্বিকতে মন মোৰ 
ভৰি গৈছিল । সেই বছৰৰে এপ্রিল মাহত ছবিখনে ৰান্ীয় বোলছৰি প্রতিযোগিতাত 
ৰাষ্ট্রপতিৰ ৰপৰ পদক পাওঁতে “তাৰাবাই হল'ত হোরা! প্রদর্শনীৰ পিছত বা বোম্বাইত 
বাতৰিকাকতে কৰা প্রশংসাবাণীসমূহ পাণ্ুতে বা সিদিনা কলিকতাৰ বুদ্ধিজীরিৰ 
সম্থা কলিকতা চিনে ক্লাবৰ ছৃহেজাৰ সভ্যই “ছোচাইটী' চিত্রগৃহত ছবিখন শলাগোৌতে, 
বা কলিকতাৰ ছ্রেটছমেন কাঁকতে ভাল বোলে'তে মই বৰ উত্তেজিত হোরা নাছিলে1। 
তেতিয়াও যেন মোৰ উদ্দেশ্ত সফল হোরা নাছিল। মোৰ মুখ্য উদ্দেশ্য 
আছিল খাছি সাধুকথাত ভেটি কৰা এই ছবিখন, খাছি ভাষাৰ কথিক! দি মই 
খাছি ৰাইজক দেখুরাব পাঁবিম কেতিয়াকৈ 1 দিনে-নিশাই মোৰ সেয়েই চিন্তা । 
এই কামত বাধা বন্ুতে। আছিল । খাছি ভাষাত “ডাবিং কৰিলে লাগে প্রায় 
ষাঠি হেজাৰ টকা । “ছাব-টাইটেল্‌' দিলে আকে। খাছি জনসাধাৰণৰ নিৰক্ষব- 
সকলে হুবুজিব বুলি মোৰ ভয় নিশ্চয় যুক্তিপূর্ণ। খাছি কমেপ্টৰী বা ধাবা-বিরবণী 
দিলে বলে পৰা বিধৰ খবচ হবগৈ বুলি গম পাই ছিলঙৰ বিখ্যাত শিল্পী ফিলকিন 
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লালুৰ সহায়ত কামত আগবাটিলে1 | কামটে! উজ নহয়। তছুপৰি এটা ভাষাৰ 
ছবি আন এটি ভাষাৰ ৰাইজক দেখুরাবলৈ কৰ! এনে প্রচেষ্টা কিমান সফল হুবগৈ 
ভাৰতৰ কোনে ছবিনিপ্মাতাই মোক কব নোবাৰিলে। কাৰণ ফটফটীয়!। 
ভাৰতত এনেকৈ “ফিছাৰ ফিল্ম” কেতিয়াও আগতে কোনেও দেখুরা নাই । বহুতে৷ 
বছৰ আগতে বিখ্যাত জাপানী ছবি 'যুকি বাৰিচু'খনত জাপানী সংলাপৰ মাজে 
মাজে হেঁচি ধৰি হিন্দী কথিকাৰে বোম্বাইৰ বিখ্যাত চৰিত্রাভিনেতা আৰু টিগ্পনীকাৰ 
ডেভিদে অর্থটো। কৈ যোরাৰ পদ্ধতিটোরে মোৰ মনটোক বহু দিনৰ পৰাই ভৰাই 
তুলিছিল। তছুপৰি ভাৰততে দেখিলে, ভিত্তৰিও ডি চিকাৰ ইটালীয় ছবি 
“মিৰাক্ল্‌ অব. মিলান'ত ইংৰাজী কমেন্টৰী দিয়াৰ উদাহৰণ। সেই পদ্ধতিৰেই 
পৰীক্ষামূলকভারে খাছি সংস্কবণটি যুণ্ডত কৰি নামকবণ কৰিলে “ক ছৰাতি? অর্থাৎ 
বাহীটো”। এই কামত অর্থব্যয়ৰ বোজাৰ এক তৃতীয়াংশ ললে ছিলঙৰ এজন চিত্র-গৃহ 
প্রদর্শকে। মই আগ্রহেৰে তেগুলোকৰ পৰ৷ তাৰিখ এটা আশ! কৰি আগ্রহেৰে 
বাট চাই আহো। 

এনেতে এদিন হঠাতে ফিলকিনে মোক জনালে যে প্রতিধ্বনি” 
প্রথম দৃশ্ঠত জমিদাৰৰ অভিনয় কৰা খাছি অভিনেতা ছুল্লাই জীপ-ছূর্ঘটনাত 
আঘাত পাই ৰবার্ট হম্পিতেলত ঢুকাল। ঢুকোরাৰ আগদিনা হেনে। বন্ধু-বান্ধরক 
তেও হাহি হাঁহি কৈছিল--তইত কাইলৈ আহিবি, মই কাইলৈ মৰিমেই 1” ছুলাইৰ 
হেনো৷ 'প্রাতিধবগি'খনত নিজকে চোরাৰ বৰ হেঁপাই আছিল। তেওঁ মোক ছুটিঙৰ 
সময়ত দিনেশ্নিশাই সহায় কৰিছিল । মই খণমুক্ত হও কেনেকৈ? মই লৰালৰিকৈ 
খাছি সংস্কৰণখনৰ শিৰোনামাত এখন নতুন ফলক ফটোগ্রাফ কৰাই খাছি ভাষাত 
লিখালে 1_-“ক ছৰাতি' । উছগ। কৰিলে! মৰমৰ ছুল্লাইৰ নামত । এত এই ছবিত 
অভিনয় কৰিছিল । এও অপ্রত্যাশিত মৃত্যুৰ আগতে হাহিবও জানিছিল। 

১৯৬৬ চনৰ ৩০ জুনৰ দিনা । বোম্বাই আৰু কলিকতাৰ লেবৰেটৰীত যুগডত 
কৰা, “ক ছৰাতি'ৰ প্রিন্ট এটি লৈ ছিলং পালোহি। এক জুলাইত ৰাতিপুৰ! চাৰে ন 
বজাত বিৰাট অঞ্জলী? চিত্রগৃহত খাছি বাতৰিকাকতৰ সকলে। সাংবাদিক আহিছে। 
প্রথম খাছি ভাষা থকা খাছি বিষয়ৰ প্রথম অসমীয়া ছবিৰ উদ্বোধনী প্রদর্শনী 
উৎসব্ত পাতিলে । আগৰাতি গৃহমন্ত্রী নন্দ আহিছে । পার্বত্য ৰাজ্যৰ বিষয়ে তপত 
ৰবাজনীতিৰ আলোচনাৰে ৰাজধানী গমগমাই আছে। ছিলঙৰ সামাজিক অবস্থা! 
বৰ মিঠা আছিল বুলি কব নোরাৰি। তথাপি দেখিলে", খাছি নেতা প্রফেছাৰ 
ছোবেলে ( এম-পি ) মাইক্রোফোনত ভাষণ দি কলেহি--“সমগ্র খাছি জাতি এই 
ছবিৰ নির্্মাতাৰ প্রতি, অসমীয়া শিল্পীকলৰ প্রতি কৃতজ্ঞ থক! উচিত-_আমাৰ 
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খাছি সংস্কৃতি আক কাহিন্ীক ফিল্াৰ মাধ্যর্মেৰে প্রথম বাৰৰ বাবে দাঙি ধৰাৰ 
কাৰণে ।” বয়োবৃদ্ধ খাছি সাহিত্যিক, বুৰপ্জীবিদ প্রিমৰ'জ গেডফো ভাঙবীয়াই শুবুল। 
খাছি ভাষাৰে ভাষণ দিলে £_“ীশ্বৰে পৃথিবীৰ সকলে! সৌন্দর্ধ্যৰ পৰা অকণ 
অকণকৈ আনি আমাৰ চেৰাপুঞ্জীত থাপিলেহি। তাকে আমি দেবিও নেদেখে। 
হাজৰিকা৷ আৰ আন আন অসমীয়! শিল্পীয়ে আমাৰে বস্তু আমাৰ চকুৰ আগত 
স্ন্দবভারে আকৌ দাঙি ধৰি আমাক সজাগ কৰাৰ বাবে ধন্তবাদ যাচিহ্ঠো। 
৬ছুল্লাইৰ আত্মাই নিশ্চয় সৰগৰ পৰা এই দিনটোক শুভকামনা! জনাইছে।” 
অধ্যাপক ৰধন সিং লিংডোই কলে--“হাজৰিকাই ৰাজনীতিজ্ঞমকলক এই সুন্দৰ 
একতাৰ ছবিৰে লাজ দিলে। তেওঁ যেন খাছি-সংস্কৃতিৰ পুনকদ্ধাৰত আগলৈকো! 
সহায় কৰে। খাছি পাহাৰৰ সংস্কতিত তেওঁ আক বহুতে! হ্বন্দৰ সুন্দৰ সামগ্রী 
পাব।” খাছি বাতৰিকাকত এখনে মোৰ আক কিঙ্গকিন লালুৰ সাহসক শলাগিলে। 
মোৰ ভাষণত আত্মবিশ্বাসপূণ এখন নিভাঁক হ্ৃদয়েৰে কৈছিলে?-_“খাছি 
ৰাইজক বা অসমীয়া ৰাইজক ভালৰি বোলাবলৈ ইমান কষ্ট কৰি এই ছবি মই 
কব! নাছিল! । মই বনু দিনৰ পৰা পুহি ৰখা সৌন্দর্্যবোধৰ অনুপ্রেবণাত 
খাছি লোক-সংস্কৃতিৰ শ্ুন্দবতম কিছু অংশ বিশ্বত দাড়ি ধৰে বুলিয়েই বোলছবি 
মাধ্যমৰ সহায় লৈছ্ো। এই ছবিৰ বাবে আচল ধন্যবাদৰ পাত্র হল গোটেই 
অসমৰে অসমীয়। বাইজ--যি ৰাইজে আপোনালোকৰ খাছি কৃণ্টিৰ বিষয়ে কৰ! 
ছবি এখন মৰম কৰি চালে। ধন্যবাদৰ পাত্র সেই অসমীয়া! শিল্পী আৰু খাছি 
শিল্পীৰ বন্ধুত্ব-যি এই কাম সমাধা কৰাত সহায় কৰিলে সেইসকল ফিল 
কলাকুশলী। এই ছবিত যদি কিব! ভূল ৰৈ গৈছে, সেয়৷ অনিচ্ছাকৃত আৰু তাৰ 
বাবে দায়ী অকল মই। যদি এই ছবিত কিবা সৌন্দর্য্য বা কিব৷ ভাল পায় তেন্তে 
সেইখিনি খাছি জাতিৰ ৮ 

মোক সাহিত্যিক প্রিমৰ*জ গেডফে। ডাঙৰীয়াই পিছ দিনা নিজে মতাই চাহ- 
পানী খাবলৈ দি কলে--ব 2016 095 00010 1 60096” ( প্রকৃতিয়ে ভাষা 
পালে )। তেওঁৰ জীয়ৰী লেডী কীন কলেজৰ ইংৰাজীৰ অধ্যাপিকা । তেও কলে-_ 
“ছবিখন বৰ সুন্দৰ, পৰিবেশত ভাৰসাম্য ঠিক ৰখা.হৈছে।”৮ গেডফে। ডাঙৰীয়াই 
ক'লে-_“অল্লীলত। নাই । ছিয়েমৰ চৰিত্র বৰ মৰমলগ। হৈছে। মাণিকৰ চৰিত্র 
গাভীর্যযপূর্ণ হৈছে আৰু লিবেনমাকাওৰ চৰিত্রৰ মানসিক দন্দই দর্শকৰ সহানুভূতি 
পাব।” মই ছবিখনৰ দোষৰ কথা সুধিলে!। তে কলে--“মাণিক চিতাত উঠাৰ 
আগতে মহাদেইয়ে খিড়িকীৰে জুমি চোর! দেখুরালে ভাল হ'লহেঁতেন” মই কলে। 
“সৌন্দরধ্যবোধৰ ফালৰ পৰা ছিয়েমে তেওঁৰ প্রাসাদৰ চাৰিসীমাৰ ভিতৰতে এজন 
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দোষীক পোৰাটে। ভাল হ'লহেঁতেন নে ? তহুপৰি প্রাসাদ আৰ চিতাৰ দূৰত্বৰ বিষয়েতো 
আপোনালোকৰ কিন্বদস্তীৰ পণ্ডিতসকলে একে। কোর! নাই ।” তে মোৰ কথাখিনি 
শলাগি মানি ললে। মই মাণিকক নেদেখুরাই মাণিকৰ বাঁহীৰ নুৰটে! মহাদেইৰ 
কাণত পেলোরাইছিলো। সেইখিনি নাটকীয় স্বাধীনতা । অধ্যাপিকা লিংডোই 
নুধিলে--“অবিবাহিত যুবুকৰ সংখ্যা আৰু বেছি হলে ভাল হলহেঁতেন নেকি ?” 
মই কলো--ছিয়েমৰ সংলাপত দিহো--“এই অঞ্চলৰ' অবিবাহিত যুরকসকলক 
মতাই অনাওক দববাৰলৈ। মন কষিব, সমগ্র ৰাজ্যৰ নহয় । সেয়েহে ডেকাৰ 
সং্য। সিমান দিহো |” অধ্যাপিক। লিংডোই কলে যে তেতিয়। হলে যুক্তিপূর্ণ হৈছে। 
এগৰাকী খাছী কংএ মোক হথধিলে-__“বাবু! তই মহাদেইক কেতিয়াবা! চেমিজ 
আৰু কেতিয়াবা! এখন জেইনচেমেৰ দেখুরাইছ ?” মই কলো!--“বিচনাত ৰাতি শুবৰ 
সময়ত তোমালোকে কি পিন্ধা ?৮ কংএ লাজকুৰীয়া হাহি এটি মাৰি কলে--“এঃ 
কেতিয়াবা এখন জেংচেন, কেতিয়াবা হুখন, কেতিয়াবা অকল চেমিজটোবে |” 
কংএ তামোল খাই ধেকৃধেককৈ হাহি ক'লে_“অ বাবু! তই শুবৰ 
সময়তহে তেনে পোচাকত দেখুরাইছ | বুজিলে! দে ঠিকেই দেখুরাইছ।” 
বাতৰি পালে, ভাল পাইছে বুলি হেজাৰে কৈছে। দোষৰ ভিতৰত 
ওপৰত কোবরা তিনিটা “দোষ মোক কোনে। কোনোৰে দেখুরাইছে। আন 
একো দোষ হেনো৷ নাই। পৰীক্ষা সফল হৈছে হেনো। হেজাৰ হেজাৰ আন 
ভাষাভাষী দর্শকেও চোৰা চকুত পৰিল । মই গাঁচ জুনলৈ নিজে খাছি, বঙালী, 
পঞ্জারী, ৰাজস্থানী দর্শকৰ দলদোপ হেন্দোলদোপ দেখি আহিঠো। জনসমাগমৰ 
মাজত মোৰ অম্ুভূতিক এটা কথাই তলওপৰ লগাইছিল-“থাছিৰ বিষয়ে অসমীয়া 
ছবি যদি খাছিয়ে এনেদৰে আদৰি নললেহেঁতেন,_তেস্তে অসমীয়া আক খাছিৰ 
নেদেখা এনাজৰীৰ কথ! মই কোরাৰ কি সার্থকত। থাকিলহেতেন? আন সমগ্র 
পৃথিরীয়ে ভাল বুলিলেও মোৰ শ্রম বিফল নহলহেঁতেন জানো ? মই অকলে খোজ 
কাটি যেতিয়। ওভতো!৷ তেতিয়া খাছিসকলৰ প্রতি কৃতজ্ঞতাৰ 'নুফুটা ভাষাবে বোধকবে৷ 
মই মনে মনে কৈছিলে?-_খুবংলেই ছিবুন্‌ ছিবুন্‌।” 

জ্যোতি প্রসাদৰ “জয়ম্তী'য়ে আৰম্ভ কৰা অসমীয়া বোলছবিৰ ডেৰকুৰি বছৰৰ 
ইতিবৃত্তৰ ( ১৯৩৫-৬3 ) ভূপেন হাজৰিকাৰ 'প্রতিধবনি'য়ে মধুৰেন সমাপয়ে কৰিলে 
বুলি কব পাৰি। ইয়াৰ পিছত নতুন আন এটা যুগৰ জয়যাত্রা আৰম্ভ হওক-_ 
ইয়াকে কামনা কৰি আমিও মেলানি মাগিলে1। 
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প্রীসমৰেন শইকীয়া 
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শ্রীআানন্দচন্দ্র বকর 


অধ্যাপক প্রপ্রফুল্লকুমাৰ বকরা এম এ 


পৃষ্ঠ 


৩৩৩-৩৫ ১ 


৩৫২-৩৫৭ 
৩৪৮-৩৬২ 


৩৬৩-৩৮২ 
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শ্রীগিৰীশচন্্র চোধুৰী 


শ্রীক্ষ্যাধৰ চৌধুৰী বি-এছ-ছি, এম-এল-এ 
প্রফুল্লচজ্জ দাস 
অধ্যাপক পনকা শর্মা এমএ ". 
রীগ্রসঞ্জলাল চৌধুৰী বি-এ 


শ্রীউত্তম বরা (২) 


প্রীধতীস্ত্রনাথ গোস্বামী 


অধ্যাপক শ্রীবজনীকাস্ত দেবশর্দা এমএ 
প্রীদিনেশৰঞ্জন চবকাৰ বি-এল 
ভীধবদীধৰ চৌধুৰী বি-এছ-চি, এচিএছ 


ভ্রীমহেশচন্র বকরা 
শ্ীমাশিকচন্জ হাজবিকা 


অধ্যাপক শ্রীমুকুন্দ শশ্মা এম-এ 


২) শ্রীযদুনাথ শইকীয়া ". 
অধ্যাপক চৈয়দ আব,ল মালিক এম-এ 
(২) শ্রীচন্দ্রকান্ত মহস্ত 


৩৮২-৩৮৫ 


৩৮৬-৪০১ 


৪০২-৪০৮ 
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€৪৩-৫৫২ 
৫৫৩-৫৭? 


ডিক্রগড় 


আজিৰ পৰা প্রায় এশ বছৰৰ পুরে ডিবুক নগৰীত স্থাপিত হোর। অসমীয়। 
নাটশালৰ ইতিহাস হৈছে ঘাত-প্রতিঘাতৰ অগ্নিপৰীক্ষাত উত্তীর্ণ হোরা অসমীয়া 
সস্কৃতিৰ ইতিহাসৰ এটি অধ্যায়। ইংৰাজী শিক্ষাত পোহৰ পোরাৰ পিছত ইয়াত 
প্রগতিশীল নাগৰিকসকলৰ মনত মুৰোগীয় নাটযাদর্শত অভিনয় কৰাৰ হেপাহ ওপজে । 
১৮৭২ চনত ৬ভরকাস্ত বকরা আৰু ৬ৰাধানাথ চাংকাকতীয়ে 
সেই বিষয়ে তংপৰতা দেখুরায়। কলিকত! থিয়েটাৰৰ 
আতিগুৰি পোরা বঙালী বন্ধুবিলাকৰ পৰামর্শমতে তেওুলোকে বলা ভাষাতে 
গ্রহ্থাদচবিত্র'ৰব অভিনয় কৰি ডিক্রগড়ত আধুনিক নাটামঞ্চৰ বীজ ৰোপণ 
কৰিছিল। অসমীয়া আৰু বঙালী উভয় সম্প্রদায়ৰ লোকে সেই অভিনয়ত ভাগ 
লৈছিল। গুণাভিৰাম বকর ডাঙবীয়াও অভিনয়ৰ বিশিষ্ট দর্শক আছিল। তেও 
সেই সময়তে অসমীয়া বন্ধুসকলৰ লগত অস্কীয়া৷ নাটৰ ভাওনা, অসমীয়া! ভাষাত 
নাটৰ অভিনয় কৰাৰ কথা আলোচনা কৰিছিল। ছূর্গাপূজাৰ উপলক্ষত তেতিয়! 
অভিনয় পতা হৈছিল । . সমূহ ৰাইজৰ চেষ্টাত পাচ আলিত থকা পুজাঘৰ আক 
বালী এমেছাৰ থিয়েটাৰৰ ভেটি এইদৰেই স্থাপন হয়। প্রহ্থলাদচবিত্র' অভিনয়ে 
আধুনিক নাটৰ প্রতি মানুহৰ মন ঢাল খুরালে। পূর্ণকান্ত দেশর্্মাই ১৮৭২ চনতে 
'মধুমালতী' নামৰ নাট এখন লাখছিল। পিছে তেও নাট লিখি যেনিবা কোদোৰ 
বাহতহে জুই দিলে । এজন মান্তরস্ত বয়সস্থ ডাউৰীয়াৰ হাতত সেই নাটখন 
পৰিলগৈ। ডাঙৰীয়াই নাট লিখাৰ বাবে লিখকক তীব্র তিৰ্কাৰ কৰিলে আৰু 
লিখকেও নাটখনিৰ অগ্রিসংস্কাৰ কৰিহে সেই যাত্রালৈ উদ্ধাৰ পালে, 
জনসংখ্যা! বৃদ্ধি হোরাৰ লগে লগে ডিবুকবাসীয়ে ভাষা-সম্প্রদায় অনুযায়ী 
একোটা চুবুৰী পাতি লয়। পুৰণি থিয়েটাৰ ঘৰটো এইদৰে বঙালী প্রধান অঞ্চলত 
পৰে। সেইবাবে অসমীয়৷ লোকসকলেও স্ুকীয়৷ নাটশাল পাতিবলৈ ললে। 
তাবেই ফলম্বৰূপে বর্তমান চৰকাৰী ছোরালী হাই স্কুল থকা! ঠাইত খেব-বাহেৰে সজ। 
নাট্ামন্দিৰ এটা হৈ উঠিল। নতুন নাট্যমন্দিৰ স্থাপনৰ 
আগতে বর্তমানে থকা ঠাইতে ঘনশ্যাম খাৰঘবীয়া ফুকন 
আক ফলীধৰ চলিহা ভাঙবীয়াৰ যড়ুত খেব-বীহেৰে এটা! পুজাঘবে! সজ। হৈছিল। 
এই কার্যাই এখন অসমীয়। মৌলিক নাটৰ অভিনয় কৰিবলৈ উদগনি দিয়ে:। ১৮৮৫ 


বীজৰোপণ 


আৰম্ভণি 


৩৩৪ মঞ্চলেখা 


চনত পুনৰ পূর্ণকান্ত শর্মাক এখনি নাট লিখি দিবলৈ ৰাইজৰ ফালৰ পৰা অস্ুৰোধ 
জনোরা হল । পিছে প্রথম বাৰৰ তিতা-কেহা অভিজ্ঞতাৰ পৰা! তেও সেই কাম 
কৰিবলৈ গাত নললে। অবশ্টে 'জনৈক জ্ঞানী” বুলি নাম দি আন এজনে “অভিমন্থ্য 
বধ' নামৰ নাট এখন লিখি দিয়ে আক সেই নাট অভিনয় কৰ! হয়। পিছত জন৷ 
গ'ল যে সেইজনেই আছিল গুরাহাটাৰ ৬ভাবতচন্দ্র দাস ই-এচি। এই 'অভিমন্থ্য বধ, 
অভিনয়ৰ বিষয়ে বেণুধৰ ৰাজধোরা ডাঙৰীয়াই ভাষণ-প্রসঙ্গত কৈছিল-_.“মই তেতিয়। 
হাই স্কুলত পট়িছিলো--১৮৮৮ চন। হছূর্গাপূজাৰ লগতে 'অভিমন্ত্যু বধ' থিয়েটাৰ 
হৈছিল । অভিমন্ুৰ ভাও লৈছিল মণিৰাম দেরানৰ নাতি ভরকাস্ত হুববাই। 
তেওঁ পাঠখিনি নকল কৰাই আনি তাৰ পিছত নিজে হাত ফুৰাই 'লৈ এনে নুন্দৰকৈ 
অভিনয় কৰিছিল যে যেতিয়া সপ্তৰথীয়ে বেটি ধৰি তেওঁক সাংঘাটিক আক্রমণ কৰিলে 
তেতিয়৷ তেওঁ ঘি বিলাপ কৰিলে সেই বিলাপত সক লৰাবিলাকে কান্দি কোঢাল 
কৰিবলৈ ধৰিলে । যি এইদৰে দর্শকক ইন্রাৰ আৰু কন্দুরাৰ পাৰে তেরেঁইহে প্রকৃত 
অভিনেতা । শিরসাগৰত আমি যি অভিনয় কৰিছিলে। তাতো সীতাৰ পাতাল- 
প্ররেশৰ আগতে যিবিলাক ককণ কাহিনী বর্ণনা কৰিছিল তাৰ দ্বাৰ। হৃদয় দ্রবীভূত 
হৈছিল । অসমীয়া ৰামায়ণত যিদৰে আছিল আমাৰ সীতায়ো অবিকল তাকে 
জাত লগাই গাইছিল __ 

বাম ভাল ৰাম ভাল 

মোৰ কপালে ৰামচন্দ্র ভৈল1 যমকাল ॥ 

জন্মে জন্মে বাম হৈব স্বামী 

দশবথ মোৰ হৈবস্ত শ্বশুব, কৌশল]! হব শাস্তবী। 

লবরক কুশক গলত বাদ্ধিয়। কান্দিতে লাগিলে সীতা 

তোমালোক বৰ কৰিবে নাপাইলো৷ 

দৈবে দণ্ডিলেক মোক ।--ইত্যাঁদি 


এই বিলাপ শুনি তিৰোতাবিলাকৰ চকুৰ পৰা! সৰ সৰ কৰি চকুলো! ববলৈ 
ধৰিছিল |” * অভিনয় হোবাৰ পিছত অনুষ্ঠানৰ যাবতীয় কাম চলাবলৈ এখনি 
কমিটা পাতি দিয়া হৈছিল। সেই কমিটাৰ সভাপতি আছিল যছ্ৰাম বকৰা আৰু 
সম্পাদক ভরকাস্ত বকরা। কার্য্যনির্র্বাহক সমিতিৰ সভ্যসকল আছিল ৰাধানাথ 
চাংকাকতী, লঙ্ষ্মীনাথ কাকতী, পূর্ণকাস্ত দেরশন্্মা, মালভোগ বকরা, ঘনকাস্ত চলিহা, 
নীলাম্বৰ দত্ত, কীত্তিনাথ চাংকাকতী, টক্কেশ্বৰ বকরা, চন্দ্রেশখ্বৰ চাংকাকতী, চন্দ্রধৰ 
বাজখোৰা, পন্সনাথ বৰা, মুক্তিনাথ শর্মা) গঙ্গাধৰ খাটনিয়াৰ, ঘনশ্যাম দেবশর্মা, 

* বেপুধব বাজখোবাৰ “মোৰ নাট্যজীবনব অভিজ্ঞতা, ( বামধেন )-অ-হা 


ষষ্ঠ খণ্ড ৩৩৪৫ 


বামকুমাৰ দত্ত, শিরনাথ ভট্টাচার্য, ইন্দধৰ ৰাজখোরা, ঘনশ্তাম খাবঘবীয়া ফুকন, 
কুশেশ্বৰ শর্মা, মন্টানৰাম দাস, ভাৰতচন্দ্র দাস, চম্পকধৰ দত্ত, হৰিনাৰায়ণ শর্মা, 
হেম্্র গোস্বামী, গোলাপচন্দ্র হুবৰা, শুলধৰ শর্মা, শিরনাথ বেজবকরা, বাছালাল 
বরা, চন্দ্রকাস্ত মজিন্দাৰ আক দিবাকৰ ছুরবা। ১৮৮৫ চনত গঠিত হোরা 
এই কার্য্যনির্বাহক সভাই আমোলাপটি চৌখিন নাটমন্দিৰৰ আদি সভা । 
এনেকৈ কেইবছৰমান অতিবাহিত হোরাৰ পিছত «জনৈক জ্ঞানী'ৰ দ্বাৰা 
লিখিত আক এখন অসমীয়া নাটৰ (স্যমস্তক হৰণ 1) অভিনীত হয়। তাৰ 
পিছত ১৮৯২-৯৩ চনত ক্রমে "শকুস্তলা” আৰু পূর্ণকাস্ত দেবশর্্ম। বচিত হুখন 
নাট “হৰধমুভঙ্গ” আৰু “হবিশ্চন্দ্রৰ অভিনয় হয়। সেই সময়ত আউনীআটী 
সত্রাধিকাৰ ৬দত্তদের গোস্বামী প্রভু ডিবুক নৈৰ বালিত বাহৰ পাতি আছিল। 
প্রভূ ঈশ্বৰক যুৰোগীয় আদর্শৰ অভিনয় দেখুরাবলৈ অভিপ্রায় কৰি বালিতে 
ৰঙ্গমঞ্চ সাজি অতি সফলতাৰে হবিশ্ন্দ্র' নাটৰ অভিনয় কৰা হয়। সেই কাঁলৰ 
অভিনয়বোৰত ভাওনাৰ দৰে খষি-মুনি, বামকৃষ্ণ আদিৰ ভাও লও্ঁতা ভারবীয়াসকল 
ৰমঞ্চত প্রবেশ আক প্রস্থান কৰাৰ লগে লগে দর্শকসকলে প্রণাম জনাষ্ছিল 
আক আইসকলে উকলি দি ভক্তি নিবেদন কৰিছিল । সেই সময়ত পুৰণি াইম্ছ 
অব. আসাম” কাকতৰ পিঠি জোৰা দি তাত বগা কাগজ লগাই লৈ দৃশ্যপট নি্মিত 
আৰ চিত্রিত কৰা হৈছিল । 
ইয়াৰ পিছতে দুর্যোগ এটাই দেখা দিলে । নাটঘৰটোরে কাৰোবাৰ বুকুৰ 
পোৰণি তুলিলে-ফলত এদিন ৰাতি কোনোব ছুবৃত্তই নাটশাল আক পৃজাঘৰত 
জুই লগাই পুৰি তম্মীভূত কৰিলে । ১৯০৫-৬ চনত টহ্কেশ্বৰ বকরাৰ সম্পাদনাত 
কাধ্য-নি্বাহক সমিতিয়ে ভবিষ্যতে কিনাৰ প্রতিশ্রুতিত আগৰ পুজাঘৰৰ কাষত 
, থকা গোলাপচন্দ্র বকরাৰ ( ছুরৰ ) মাটি বন্দরস্ত কৰি লয়। 
নাম সেই সময়ত গড়কাপ্তানী বিভাগে ট্রাঙ্কৰোড বহুল কৰিবলৈ 
লয়, সেই বাবে আলিৰ ্াতিত থকা বহুতো! তামোল গছ কটা গৈছিল । সেই 
তামোল গছবোৰকে খুর্জি আনি খুটাৰপে ব্যরহাৰ কৰি নাটমন্দিৰ সজা হয়। সেই 
বছৰ কেইটাত নাট্যানুষ্ঠানৰ সম্পাদক আছিল ক্রমে হবিনাৰায়ণ শশা, পদ্মনাথ 
বেজবকবা! আক মণন্টানৰাম দাস । এই অস্থায়ী নাটশালতে দক্ষযজঞ্') “মেঘনাদ বধ' 
'নল-দময়স্তী' আদি নাটকৰ অভিনয় কৃতকার্ধ্যতাৰে কৰা হৈছিল। নাট্যকাৰসকল 
আছিল যথাক্রমে বেনুধৰ ৰাজখোরা, চন্্রধব বকরা আৰু হর্গানাথ চাংকাকতী। 
পিছে সেই অস্থায়ী নাটশালো এদ্দিন ধুমুহাত ভাগি পৰে । গোলাপচন্দ্র বকবাৰ 
( হরৰ! ) লগত মাটি কিনাৰ বন্দরস্ত সম্পূর্ণ কৰি মালভোগ বৰবাদেরক সভাপতি- 
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বপে লৈ স্থায়ী নাটমন্দিবৰ নির্্মাণৰ কাম আৰম্ভ হয়। সকবাম শর্্মাদেরৰ বগীবিলত 
থকা গ্রাণ্টৰ পৰা কাঠৰ খুটা অনাই টিনপাতেৰে নতুন ঘৰ নির্মাণ কৰা হয়। 
লগে লগে মালভোগ বকরাই কাষৰ নামঘৰটো! পকী কৰি ৰাইজক দান দিয়ে। 
নতুন উদ্ভমেৰে কাম আকে। আৰম্ভ হয়। কাম সমাপ্ত হোবরাৰ পিছত শ্্রীনিত্যানন্দ 
শর্মাকে আদি কৰি কেইবাজনো৷ সম্পাদকৰ সালসলনি হৈ কীত্তিনাথ শর্মাক 
সম্পাদক পতা হয়। গঙ্গাসিংহ দাস ডাঙৰীয়া ৰঙ্গমঞ্চৰ পৰিচালক আৰু সঙ্গীত 
আদিৰ গুৰিধর্োতা আছিল । এই সময়তে “বালিবধ, 'সীতাহৰণ' আদি নাটৰ 
অভিনয় হয়। ইয়াৰ পিছত সামাজিক আৰু বুৰজীমূলক নাটৰ পিনেও ৰাইজৰ 
মন আকধিত হয়। এই কথাই প্রেৰণ। দিয়াত বেনুধৰ বাজখোরাৰ দৰবাৰ আক 
কর্মবীৰ নবীন বৰদলৈৰ 'গৃহলক্ষ্মী' নাটৰ অভিনয় এই ৰঙল্গমঞ্চতে কৰা হয়।  'ভরমৰ্ 
নাটৰ অভিনয়ো ইয়াতে কৰা হৈছিল। অভিনেতাসকলৰ সুদক্ষ অভিনয়ৰ কথ 
পুৰণি লোকসকলৰ মুখত এতিয়াও শুনা যায়। 
নাটমন্দিৰক কেন্দ্র কৰি বন্ুমুখী চর্চাৰ বাট মোকোলাবলৈ ১৯০৬ চনত 
ডাকত লক্ষ্মীপ্রসাদ চলিহাৰ নেতৃত্বত “ডিক্রগড় আলোচনী সভা? নামৰ সহযোগী 
অনুষ্ঠান এখনি নাটঘৰৰ কাষতে স্থাপন কৰ! হয়। এই সভাৰ উদ্যোক্তা সকলৰ 
ভিতৰত শিরবাম বৰদলৈ, আনন্দৰাম বকরা, হুর্গানাথ 
চাংকাকতী, সদানন্দ ছুরৰা, প্রসন্নকুমাৰ বকৰা আক 
বাগ্মীবৰ শ্রীনীলমণি ফুকন আদি আছিল। ইয়াৰ সান্ধ্য ক্লাব₹ত এটা পুথিউৰালো! 
আছিল । সভাৰ পক্ষৰ পৰা ১৯০৯ চনত বিখ্যাত মাহেকীয়। কাকত 'আলোচনী' 
প্রকাশ কৰা হয়। প্রসন্নকুমাৰ বকরাৰ সম্পাদনাত, আনন্দৰাম বকরাৰ দ্বাৰা এই 
আলোচনীখন প্রকাশ কৰ। হৈছিল । 
সেই কালছোরাত অভিনীত হোরা পাৰিজাত হুৰণ, সিন্ুৰ বিজয়, তিলোত্তমা, 
শকুস্তলা, আদি নাটৰ অভিনয় কৰে । সেই সময়ত “ৰিজিয়া” নামৰ অন্ুবাদিত নাটক 
এখনে। অভিনয় কৰ| হৈছিল । বৰপেটাব (চেঙ) শ্রীবলবাম পাঠকৰ 'লর-কুশ' নাটো 
প্রথমে ইয়াতেই মঞ্চস্থ হৈছিল । সাহিত্যৰ্থী বেজবকরাৰ “ক্রধবজপিংহ+ “বেলিমাৰ' 
আক 'জয়মতীকুঁরৰী”, পল্পনাথ গোহাঞ্রি বকরাৰ “গদাধৰ” “টেটোন তামুলী' আদি নাটৰে 
অভিনয় কৰ। হৈছিল। ইয়াৰ পিছত মহেন্দ্র 'ৰবাজখোরাৰ সন্যাসী' 
লেখৰ অভিনয় আক “কেবকণ' আক ১৯১৬ চনত ্রীশৈেলধৰ ৰাজখোরাৰ 
বি্ভারতী” নাটৰ অভিনয় কৰা হয় । বিগ্ভাবতীৰ অভিনেতাসকল আছিল---আনন্দৰাম 
বৰদলৈ (কালিদাস), গগনচন্দ্র বকর! (বিদ্যারতী), নন্দেখ্বৰ ঠাকুৰীয়া (জয়মল), জয়কান্ত 
বকৰা চিবস্তাদাৰ (শঙ্কু) স্ত্থিকৰ ছরবা (জ্ঞান), লক্ষ্মীনাথ বৰদলৈ (বিনয়) আদি । 
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ইয়ান পিছতে মনোমালিন্যাই চতুর্থ বাৰলৈ নাটামন্দিৰৰ যরনিকা পেলোবাৰ 
পিছত আকৌ নাট্যমন্দিৰ প্রতিষ্ঠা কৰা হল। এইবাৰ কেইবাধনে। অনুবাদ কৰ। 
নাটৰ অভিনয় হোরাৰ ফলত আমাৰ নাট্যসাহিত্যৰ দৈন্ঠ প্রকাশ হৈছে বুলি 
বিৰোধী মনোভাব এটাই দেখা দিয়ে। সমনুরাসকলৰ বিশেষ অনুবোধত ভ্ীশৈলধৰ 
বাজখোরাই লিখ! বিখ্যাত নাট “ৰণজিৎসিংহ', (ইংৰাজী *ওথেলো"ৰ অসমীয়া বপান্তব) 
ডিক্রগড়ত ১৯০৮ চনত বহ। অসম ছাত্র সম্মিলনৰ তৃতীয় অধিবেশন উপলক্ষে 
অভিনীত কৰ! হয়। সেই অধিবেশনৰ সভাপতি আছিল পদ্মনাথ গোহাঞ্জি 
বকরা ভাঙবীয়া। সেই অভিনয় সম্পর্কে ১৯১৮ চনৰ এটি 
সংখ্যাত “অসম বাস্তী/য়ে মস্তব কৰিছিল--“ৰাতিলৈ সন্মিলনৰ 
সন্মানত থিয়েটাৰ । আমোলাপটিৰ অসমীয়৷ ্টেজতে শ্রীযৃত শৈলধৰ ৰাজখোরা 
ৰচিত “বণজিংসিংহ' অভিনীত হৈছিল। অভিনয়টি বৰ হৃদয়গ্রাহী হৈছিল। 
প্রায় আটাইবিলাক ভারৰীয়াই ভাল ভাও দিছিল। তাৰ ভিতৰত নায়িকা 
বিজয়া, নায়ক ৰণজিৎসিংহ, বিজয়াৰ প্প্রেমপ্রার্থী ডেকাজন, হৰলালৰ ঘৈদীয়েক 
আক ৰাতিয়া লগুরাৰ ভাও বিশেষকৈ শলাগিবলগীয়া । নাটকখন মহাকক্ধি 
ছেক্সপীয়েবৰ “ওথেলে নামৰ নাটকৰ টা লৈ লিখা । ই এই ধৰণৰ অলেখ নাটকক 
চেৰ পেলাইছে আক সেই বাবে ইয়াৰ নবীন গ্রস্থকাৰে প্রবীণৰ পৰা শলাগ 
পাইছে।” এই অভিনয়ত শ্রীউপেন্দ্রনাথ ঠাকুৰে নায়ক ৰণজিৎসিংহ, শ্রীশৈলজা 
বকরাই (বকরাছালি বাগিচাৰ মেনেজাৰ ) নায়িক। বিজয়াৰ ভাও লৈছিল । ইয়াৰ 
পিছত ১৯২০ চনত ৰজনীকাস্ত বৰদলৈৰ “মনোমতী? উপন্যাসখন শ্রীলক্দ্লীকাস্ত দত্তই 
নাটলৈ বৰপাস্তৰিত কৰি অভিনয় কৰা হয়। পিছে নাট্যকাৰে নিজে নাম গোপনে 
ৰাখে। বেজবকরাৰ 'জয়মতীকুঁবৰী” নাটৰে। অতিনয় হয়। 

তাৰ পিছত আহিল অসহযোগ আন্দোলনৰ ধুমুহা৷। নাট-অভিনয় তল 
পৰিল । ১৯২০ চনত মহ্াত্ম। গান্ধীৰ অসম আগমনৰ বাতৰিয়ে নতুন তৎপৰতাৰ 
পাতনি মেলিলে। গান্ধীজীক অভ্যর্থনা জনাবলৈ ডিবুকত সভা পাতিবৰ ঠাই 
নোহোর! হল । তেতিয়! ডাঃ হবিকৃষ্ণ দাস, লক্ষেশ্বৰ বকরা, শ্রীহৰকাস্ত শর্মা, শ্রীৰবীন্্র 
খাওন্দ, প্রসন্নকুমাৰ বকরা আদিয়ে গোলাপচন্্র বকবাৰ ( হরৰা ) পৰ নাটযমন্দিৰ 
থকা! ঠাইখিনি কিনি সেই ঘৰতে সভা! পাতিবলৈ ঠিক কৰিলে । সেইমতে স্াস সমিতি 
গঠন কৰি সেই মাটি কিনি লোর! হল । সেই শ্তাস সমিতিত আছিল ৰায়বাহাছুৰ 
নীলাম্বৰ দত্ত, ডাঃ হবিকৃষ্ণ দাস, ডাঃ উমেশচন্দ্র দাস, লক্ষেশ্বৰ বকর আক হৰকাস্ত 
শর | শ্ঘটনা চক্রত পৰি এইদৰে ৰাইজৰ অভিলাষৰ বন্ত নাট্যমন্দিৰ বাজনুবা 
সম্পতিত পৰিণত হল । 


৪৩ 


ৰণজিতসিংহ, বি্ভারতী 


৩৩৮ মঞ্চলেখা 


মাটি-ঘৰ বাজনুরা! সম্পত্তি হোরাৰ পিছত কার্য্যকৰী সমিতিয়ে এটা লিমিটেড 
কোম্পানী গঠন কৰাৰ আচনি লৈছিল। এই উদ্দেশ্টে বহুতো! লোকক গাইপতি 
এশ টকাকৈ দান লৈ অন্ুষ্ঠানৰ আজীবন সভ্য কৰা হয়। পিছে আগৰ ধাৰ পৰিশোধ 
কৰাতেই এইদৰে সংগ্রহ কৰা ধনৰ অধিকাংশ ব্যয় হয়। তন্ুপৰি বাজনৈতিক, 
ব্যক্তিগত নানা কামত ব্যস্ত হোরা হেতুকে এই অনুষ্ঠানৰ 
৮০০০০০৪ কামত মনোযোগ দিবলৈ বিষয়ববীয়াসকলৰ সময়ৰ নাটনিয়ে 
কামত শিথিলত। মানিলে। মাজে মাজে “দেরলাদেরী”? আদি অনুবাদিত নাটকৰ 
অভিনয়ে অনুষ্ঠানৰ জীবিত অরস্থাৰ সঁহাৰি দি আছিল। নাটঘৰৰ অবস্থাও 
শোচনীয় হল আন্ক এনে শঙ্কাও হল যে কেতিয়াবা! অভিনয় চলি থাকতেই পচি 
যোরা খুটা পৰি দর্শকৰে। ইহলীল সাং কৰিব পাৰে। এনে অবস্থা দেখি ১৯২৩ 
চনত হূর্গীপূজাৰ আগতে সভ্য কেইজনমান__ৰাধাগোবিন্দ বৰ্করা, মহেন্দ্রনাথ ৰাজখোবা, 
লক্ষ্মীকান্ত দত্ত, যোগেক্দ্রনাথ বকরা, সৃবেন্্রনাথ শর্মা ভরেন্দ্রনাথ বৰকাকতী আদিয়ে 
অভিনয়ৰ অভিলাষ পৃৰাবলৈ আমোলাপটিৰ ভদ্রসেন চক্ররত্তীৰ পৃজাৰ প্রাঙ্গণত 
মঞ্চ ৰভ। সাজি পুজাৰ তিনিদিন অভিনয়ৰ আয়োজন কৰে। দেখাদেখিকৈ এটা 
বিভাগ স্থ্টি হোরাৰ ফলত মূল নাটঘৰৰ শুভাকাজ্ী আৰু কার্ধ্পালিকাসকলৰ 
মনত সংশয়ে দেখ দিছিল আৰু অনতিবিলম্বে নাটঘৰৰ সংস্কাৰ আক উন্নতিৰ অর্থে 
প্রচেষ্টাৰ প্রয়োজন দৃঢ় কৰি তুলিছিল। মুৰামুৰি সময়ত হলেও কার্য্যকৰী সমিতিয়ে 
পুৰণি নাটঘৰটো৷ ভাঙি তাৰ ঠাইত নতুন ঘৰ সাজি এদিন হলেও পৃজাত 
অভিনয় কৰাৰ দৃঢ-সংকল্প গ্রহণ কৰে। এই ছুর্জয় কামৰ ভাৰ কান্ধত লৈছিল 
সম্পাদকঘয় লক্ষেশ্বৰ বকৰা আৰু হৰকাস্ত শন্মাদেরে। তেওলোক ছয়োৰে নেতৃত্বত 
সভাসকলে দেহেকেহে দিনে-ৰাতিয়ে খাটি ৰাতি পেট্রমা্স জ্বলাই কাৰিকৰ মিস্ত্রীক 
সহায় কৰি পোন্ধৰ দিনৰ ভিতৰতে কাম চলাকৈ এটা বৃহৎ পকীঘৰ নিম্মাণৰ কাম 
সমাধা কৰিলে আক নরমীৰ নিশ। চন্দ্র নাটৰ অভিনয় হ'ল। এই অভিনয়ত 
খ্যাতনাম! সাংবাদিক শ্রীলক্ষ্মীনাথ ফুকনে চাণক্যৰ তাও লৈছিল। সভ্যসকলৰ 
উদ্ধন আৰু কার্ধ্যদক্ষতাই সমগ্র ৰাইজকে তবধ লগাইছিল। আনটে। দলে নতুন 
অস্থায়ী মঞ্চত “মূলাগাভক”, “সাধনী”, “নিমন্ত্রণ আদি নাটৰ অভিনয় কৰে। 
উদ্টেক্তামকল সাম্প্রতিকভারে জাতৰি গলেও মূল অন্ুষ্ঠানৰ প্রতি তেঁলোকৰ 
মৰম মাক সহযোগ নাইকিয়। হোরা নাছিল। আখৰাৰ পৰ। আহৰি পালেই 
তেওঁলোকে নিশ। গৈ নতুন নাটঘৰ নিশম্মাণৰ কামত সহায় কৰিছিল । 
পুজাৰ অভিনয়ৰ সামৰণি পৰাৰ পিছত! নির্মাণ কার্য্য চলি আছিল । এই 
কাম চলি থারকোতেই ১৯২৪ চনৰ এপ্রিল মাহত ডিক্রগড়ত অসম সাহিত্য সভাৰ 


ষ্ঠ খণ্ড ৩৩৪ 


অধিবেশন হয়। সেই উপলক্ষে নাট্যমন্দিৰৰ সভ্যসকলে এখন মৌলিক অসমীয়া 
নাট মঞ্চস্থ কৰিবলৈ স্থিৰ কৰে । বহুতো বিচাৰ, আলোচনা কৰাৰ পিছত শ্্রীলক্্মীকাস্ত 
দত্তৰ হাতেলিখা নাট “মনোমতী? অভিনয় কৰাৰ সিদ্ধান্ত গ্রহণ কৰ! হয়। নতুন পুৰণি 
সকলে! লোকৰ সহযোগত 'মনোমতী' নাটৰ সফল অভিনয় 
হয়। প্রথম নিশাৰ অভিনয়ত দর্শকসকলৰ মাজত 
উপন্তাসিক ৰজনীকাস্ত বৰদলৈ ডাওৰীয়াও উপস্থিত আছিল। ৰাইজৰ 
অন্ুৰোধত এসপ্তাহ পিছতে এই নাটৰ পুনৰ অভিনয় হয়। আইসকলৰ 
অন্থুৰোধ ৰাখি এনিশ1! কেবল তেঙলোকৰ বাবে এই নাট আকৌ মঞ্চত তোল। 
হৈছিল। প্রেক্ষাগৃহত মহিলাসকলে নাটৰ অভিনয় উপভোগ কৰিছিল আৰু 
ওৰে নিশ। তেখঁলোকক ঘৰলৈ নিবলৈ লেম লৈ বাহিৰত বৈ থকা পুকবসকলৰ 
তুর্গতিৰ সীম। নোহোর। হৈছিল । 


মনোমতী 


উজ্জ্বল যুগ 


“মনোমতী” আৰু একাদিক্রমে কিছুমান অনুদিত নাটৰ অভিনয় হোরাৰ 
পিছত অনুষ্ঠানে এটা স্থায়ী ৰপ ললে। ৰঙ্গমঞ্চৰ নতুন সাজসজ্জা, দুশ্তপট 
বড়োরাৰ উদ্দেশ্ঠে কর্তৃপক্ষই মনোযোগ দিবলৈ ধৰিলে । এই কামত শিল্পী মুক্তানাথ 
বৰদলৈদেরে দেহেকেহে খাটিছিল। শ্ত্রীনবকুমাৰ বকৰ! প্রমুখ্যে উদ্যোগী সভ্যসকলৰ 
সহযোগত এই ৰঙ্গমঞ্চক তেখেতে এটা নতুন ৰূপ দিবলৈ সক্ষম হোছল। কট৷ 
দৃষ্ঠৰ ব্যরহাৰ তেরেঁই আৰম্ভ কৰে। অনুষ্ঠান ক্রমান্বয়ে উন্নতিৰ পথত আগুরাবলৈ 
ধৰিলে । ১৯২৮ চনলৈকে কার্যাকাল চলাৰ পিছত লক্ষেশ্বৰ বকর! আক হৰকান্ত 
শাম্মাৰ ঠাইত শ্রীযোগেক্রনাথ বকরা আক লরৰাম দত্বই যুটীয়া সম্পাদকৰ ভাৰ 
গ্রহণ কৰে। নাট্যমন্দিৰৰ এইছোরা কালক উজ্জ্বল যুগ বুলিব পাৰি। হ্থন্দৰ 
মনোগ্রাহী অভিনয়, সাজসজ্জা, দৃশ্যপট আদিৰে অসমৰ অন্যতম শ্রেষ্ঠ বঙ্গমঞ্চ বুলি 
পৰিগণিত হৈছিল। সেই সময়ত মৌলিক অসমীয়! নাটৰ একাধিকবাৰ অভিনয় 
উল্লেখযোগ্য ঘটনা । “মৰাণজীয়ৰী' 'নগার্কোরৰ 'বামুণীকৌরৰ' আদি নাটৰ সুন্দৰ 
অভিনয় হৈছিল । ইয়াৰ উপৰিও বেণুধৰ বাজখোরাৰ “তিনি ধৈণী, মহস্তৰ “কুকুৰী- 
কণাৰ আঠমঙলা” নাটৰ অভিনয় হয়। নাট্যকাৰ ৰাজখোরাই নাটৰ আখৰা আৰু 
অভিনয়ত উপস্থিত থাকি বিষয়বস্তু সম্বন্ধে ভারৰীয়াকলৰ লগত আলোচনা কৰিছিল । 
এই সময়ত বিলাতপ্রত্যাগত বোহিনীকুমাৰ বরা আক মুক্তানাথ বৰদলৈদের 
যুটীয়া ম্ধশধ্যক্ষ আক শ্রীঅরনীধৰ ৰাজখোর! তেওঁলোকৰ সহকাৰী আছিল । আগৰ 
দৰে ছূর্গাপূজাতে অভিনয় আৰদ্ধ নেৰাখি প্রায়ে গোটেই বছৰ জুৰি তেওঁলোকৰ চেষ্টাত 


৩৪ মঞ্চলেখা 


মাজেসময়ে অভিনয় হবলৈ ধৰিলে । অভিনয়ৰ উন্নতিৰ প্রতি মনোনিবেশ কৰাৰ 
উপৰিও বকরাদেষে নাট্যমন্দিৰৰ প্রাঙ্গশতে এট! হুমহলীয়! ঘৰ সাজি সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ 
চ্চা আদিৰ উদ্দেশ্টে এটা ক্লাব পাতিবলৈকো! পৰিকল্পনা লৈছিল। এইছোরা কালতে 
সাজসজ্জা, দৃশ্ঠপটৰ উন্নতি সাধনৰ লগে লগে দান হিচাপেও অনুষ্ঠানত লাগতিয়াল 
সামগ্রী কিছু গো্ট খাইছিল। চন্দ্রকাস্তি দাসে তেওঁৰ স্বর্গগত স্বামী ভব্বতাৰণ 
দাসৰ স্মৃতিত এই অনুষ্ঠানলৈ এখন বহুমূলীয়া৷ আৰকাপোৰ দান কৰিছিল । 


সোখালী জয়ন্তী 


নাট্যমন্দিৰৰ জীরন-ইতিহাসৰ আটৈকুৰি বছৰ কাল অতিবাহিত হোবাত 
মহাসমাৰোহেৰে বাগ্মীবৰ শ্রীনীলমণি ফুকনদেরৰ সভভাপতিত্বত সোণালী জয়ন্তী উৎসব 
পালন কৰা হয়। এই উৎসর উপলক্ষে ছুনিশ। অভিনয় কৰ! হৈছিল । নাট্যানুষ্ঠানৰ 
বয়োবৃদ্ধ সদস্য আৰু অভিনেতা! লক্ষ্মীনাথ খাবঘৰীয়। আৰু ইন্দীবৰ চলিহাক এই উছরতে 
মানপত্র দিয়া হয়। এই সময়ত অভিনীত হোরা “বিসর্জন” আৰু “দেবলাদেবী”ৰ 
অভিনয় বৰ জনপ্রিয় হৈছিল । 
১৯৩০-৩৯ চনত সাহিত্যৰথী লঙ্ষ্মীনাথ বেজবকরা ডাঙৰীয়াৰ ডিক্রগন্ড 
আগমনত তেখেতক যথাযোগ্যভারে আদবণি জনাবলৈ শ্রীশাবঙ্ধব বাজখোরা 
আক শ্রীলক্ষ্মীকাস্ত দত্ত গ্রভৃতিৰ উদ্যোগত আয়োজিত এখনি 
বেজবকর| সম্ধনা বাজনুৰা সনবর্ধনা সভা এই নাটঘবতে অন্ুঠিত হয় আক 
সম্মানিত অতিথিগৰাকীক 'নাহৰিণ' নাটৰ অভিনয় দেখুবরা হয়। ভারৰীয়াসকলৰ 
সুন্দৰ অভিনয়, বিশেষকৈ আবনৰ ভূমিকাত ভাঃ শ্রীপ্রভাত দাসদেবৰ ভাও 
দেখি বেজবকবাই ভূৰি ভূৰি প্রশংসা কবিছিল। এইদৰে ৮৯ বছৰ চলাৰ 
পিছত ছুলালচন্্র বকরা আক ভোলানাথ বেজবকরা যুটায়া সম্পাদক হয়। 
ব্খঞ্চ ভাব ৰোহিণীকুমাৰ বকা আক শ্রীঅরনীধৰ বাজখোরাই বহন কৰিছিল । 
সঙ্গীতভাংশত আছিল শ্রীশাৰ্জধবৰ বাজখোরা আক শ্রীকনকচন্দ্র দাস। ১৯৩৫ 
চনৰ সাধাৰণ সভাই আ্ীশাব্গধৰ বাজখোরা! আক ডাঃ স্রীগ্রভাত দাসক ঝুটীয়া 
সম্পাদক নির্বাচিত কৰে। এর্ঁলোকে চাৰি বছৰ ন্ুখ্যাতিৰে কার্যভাৰ চলায় 
আৰু এই কালছোবাত ডিক্রগন় আমোলাপটি বঙ্গমঞ্চই বিপুল বশস্তা! অর্জন কৰে। 
এই জ্য়তে মৌলিক অসমীয়। সামাজিক নাট শ্ীলক্ষ্ীকান্ত দত্তৰ “সংসাব-চিত্র' 
অন্ভিনীত হয় । কেছব। বাষে। এই নাট কৃতকার্ধযতাৰে অভিনীত কৰাৰ পিহুত ছপ৷ 
হৈওলায়। ইয়াৰ মুখ্য চবিত্র উএ্রাসেনৰ ভাবত নুজ্দৰ অভিনয় কৰি মৌঃ ঢাইফ - 
উদ্দিন আহমেদ ভাওবীয়াই তুনিগুণ অভ্িনেতাবপে দর্শকব গ্রুশংস। অর্জন কৰিছিল । 


যষ্ঠ খণ্ড ৩৪১ 


কলিকতাৰ পৰা ঘুৰি আহি অনুষ্ঠানৰ সভ্য শ্রীপ্রভাতচন্দ্র শন্মাই এই সময়ত 
অভিনয়ত যোগ দি নতুন ধৰণৰে কেইবাখনো৷ নাট লিখি, মঞ্চস্থ কৰি অভিনয়ৰ 
ইতিহাসত নতুন অধ্যায়ৰ সৃচনা কৰে। তেওঁৰ “ৰাজনটা”, 'সীতা”, “আনাৰকলি', 
'উন্ধা, আদি নাটৰ অভূতপূর্ব অভিনয় হৈছিল। ১৯৩৮-৩৯ চনত শ্রীবাধাগোৰিল্দ 
বকা আৰু ৬জীরনৰাম ফুকন অনুষ্ঠানৰ ফুটায়! সম্পাদক হয় । এই সময়ত অভিনীত 
হোর! বেছি ভাগ নাটবেই ৰর্টোতা আছিল স্থানীয় নাট্যকাৰ শ্ত্রীপ্রভাতচন্দ্র শশ্মা । 
বাহ্ুল্যবঞ্জিত, ঘটনাৰ পৰম্পৰা, কাল, সময়ৰ সমন্বয়ত এই নাটসমূহে দর্শকৰ 
মনোৰঞ্জন আৰু হুধীসমাজৰ দৃষ্টি আকর্ষণ কৰিছিল । 

১৯৩৮-৩৯ চনত ডিক্রগড়ত প্রথম সহ-অভিনয়ৰ পাতনি মেল। হয় । তেতিয়া 
লৈকে পুকষেই স্ত্ী-চৰিত্র বূপায়িত কৰি আছিল আৰ অভিনয় কৰিবলৈ তিৰোতা- 
সকল আগবাট়ি অহা নাছিল। সহ-অভিনয় প্রবর্তন কৰিবলৈ শ্ত্রীৰাধাগোরিন্দ 

প্রথম সহ-অভিনয় বকর, ৰোহিণীকুমাৰ বৰবা, জীবরনৰাম ফুকন প্রভৃতিয়ে 
দীপশিখা। অশেষ প্রচেষ্টা চলাই অব্শেষত কুতকাধ্য হয়। ডিক্রগড় 

মঞ্চত শ্রীপ্রভাত শর্মা ৰচিত 'দীপশিখা' নাটকৰ অভিনয়েৰেই সহ-অভিনয়ৰ প্রথম 
দীপান্বিতা পতা হৈছিল। এই অভিনয়ত ভাও দি শ্রীমতী লাবণ্যপ্রভা হাজৰিকা 
আৰু শ্রীমতী গুণদাবাল! গগৈয়ে পাৰদিতা৷ দেখুরাই দর্শকৰ মন মুগ্ধ কৰিছিল। 
এই মঞ্চৰ অভিনেতা, অভিনেত্রীসকলৰ ' সহযোগতেই ১৯৪০ চনত ৰোহিণীকুমাৰ 
বকরাদেরে বৰদলৈৰ “মনোমতী, উপন্যাস বোলছবিলৈ বপাস্তৰিত কৰিবলৈ আগবাঢ়ে। 

১৯৫৩ চনত শ্রীভৰত বৰপূজাৰীয়ে এট! নাট্যদল গঠন কৰি ডিক্রুগড়তে 
দ্বিতীয় বাৰৰ বাবে (প্রথম বাৰ ঞ্ীপ্রভাত শন্দমাকে মুখ্য কৰি তেখেতসকলৰ দলে 
আৰম্ভ কৰে ) সহ-অভিনয় “শোণিতকুঁরৰী”, নাটৰ যোগেদি প্রবর্তন কৰে। এই নাট্য- 
দলৰ দ্বাৰা জ্যোতিপ্রসাদৰ “শোণিতকুঁরবী” অতুল হাজৰিকাৰ 'নৰকান্ুৰ' 
লক্ষ্য চৌধুৰীৰ “ৰক্ষকুমাব+ আদি নাট ডিক্রগড় আৰু ডিক্রগড়ৰ বাহিবৰ 

কেইবাখন ঠাইতো অভিনীত হয়। ইয়াৰ পিছৰে পৰা! 

জ্যোতি চিন্ডেন লিট ডিক্রগড়ৰ সহ-অভিনয় সহজভারে চলি আহিবলৈ ধৰে। 
থিয়েটৰ 

সেই সময়তে শ্রীবৰপূজাৰীরে “জ্যোতি চিন্ডেন লিট্‌ল্‌ 

ঘিয়েটাৰ গঠন কৰে। এই অনুষ্ঠানৰ যোগেদি তেওঁ মইনা-মইনীহতক আবৃত্তি 

আক অভিনয় শিক্ষা দিয়াৰ ব্যরস্থা কৰে। তেওৰ প্রযোজনা আৰু পৰিচালনাতে 

“জ্যোতি চিল্ডেন লিট্‌ল্‌ থিয়েটাব দ্বাৰা! ৰপর্কোরৰৰ নাট কেইবাবাৰো৷ ধৰি অভিনীত 

হয়। ইয়াৰ উপৰি তেগ্বব ৰচিত “নন্দৰ মইনা, আদি নাট উক্ত অনুষ্ঠানে 
ম্ধন্ছথ কৰে। 


৩৪২ মঞ্চলেখা 


ভিক্রাড় আর্ট প্লেয়াছ” ছোচাইটি 

১৯৩৯ চনত আৰম্ভ হোরা ২য় মহাসমৰ ১৯৪১ চনৰ ডিচেম্বৰ মাহত বিশ্বযুদ্ধত 
পৰিণত হল। মিলিটেৰীৰ আগমন আক সমৰসজ্জাই মানুহৰ সামাজিক জীরনত 
তোলপাৰ ঘটালে । সাংস্কৃতিক জীরনত ভেটি কপালে । তাৰ ফল স্বৰূপে ডিক্রগড়ৰ 
নাট্যমন্দিৰৰ দুরাৰ অনির্দিষ্ট কালৰ বাবে জাপ গৈ ঠিকাদাবৰ বেতৰ গুদামত 
পৰিণত হল । মহাযুদ্ধৰ হেঁচ৷ এই প্রান্ত বেছিকৈ পৰি মানুহৰ জীরনক নিয়ন্ত্রণ 
কৰিছিল। অন্ধকাৰ হৈ পৰি থক! নাট্যমন্দিৰৰ ছুবরস্থা দেখি ডেকাসকলৰ মন 
বিশেষভারে ব্যঘিত হয়। তাৰ ফলম্বৰূপে ১৯৪৪ চনৰ ৮ জুলাই তাৰিখে শ্রীজগতচন্দ্ 
দাসে আহ্বান কৰ| সভা এখনত উপস্থিত থকা ২৮ জন সদন লগ লাগি “ডিক্রগড় 
আর্ট প্লেয়াছ' ছোচাইটি” নামেৰে এক সাংস্কৃতিক সমাজ গঠন কৰে। ইয়াৰ পোন- 
প্রথম কার্য্যনির্বাহক সভাৰ সভাপতি আৰু যুটীয়। সম্পাদক নির্ব্বাচিত হয় ক্রমে 
ৰবীন্দ্রকুমাৰ বকরা, যুগলচন্দ্র শম্মা আক নৃপেন্দ্কুমাৰ বৰা । ১৯৪৪ চনৰ 
চেপ্েম্বৰত ইয়াৰ সভ্য সংখ্যা হয়গৈ ৭০ জন। ১৯৪৪ চনৰ ১৭ আগষ্টত বহা 
সাধাৰণ সভাত এই সমাজৰ নিয়মারলী গৃহীত হয়। প্রথম সভাতেই নাটঘৰৰ 
ভিতৰৰ পৰা বেত আদি গুচাই নিয়মিতভাবে সান্ধ্য ক্লাব চলোবাৰ মনস্থ কৰ। হয়। 
ঠাহ খোৰা গুদামৰ কিছু ঠাই মুকলি কৰি নিতান্ত প্রয়োজনীয় চকী, মেজ লৈ 
সভ্যদকলে গোট খাই সান্ধ্য ক্লাব চলাবলৈ ধৰিলে । এই সময়তে প্রস্তাবিত 
গুরাহাটী বিশ্ববিষ্ঠালয়ৰ অর্থে লোকপ্রিয় গোগীনাথ বৰদলৈদেরে পুজি-সংগ্রহৰ 
উদ্দেষ্টে গো্টেই অসম ভ্রমণ কৰে। এখনি অভিনয় কৰি বিশ্ববিষ্ঠালয় পুঁজিলৈ 
দান আগবটাবলৈ সভ্যসকলে মন মেলিলে। পাছে বনু বছৰ ব্যরহাৰ নোহোরাৰ 
বাবে আক মেৰামতিৰ অভারত জৰাজীর্ণ হৈ পৰ৷ নাট্যমন্দিৰত অভিনয় কৰাটো 
সহজ কথ! নাছিল। সমভ্যসকলে সজ উদ্দেশ্য সাধিবৰ বাবে কৃতসঙ্কল হৈ নিজেই 
আবর্জন৷ আতৰাই নাট্যমন্দিৰটো! মেৰামতি কৰি অস্থায়ীভারে অভিনয়ৰ উপযোগী 
কৰি তুলিলে আক তেওঁলোকে ১৯৪৫ চনৰ ১৯ মেৰ নিশ। বপর্কোরৰ জ্যোতি প্রসাদৰ 
হাতেলিখ “বপালীম' নাটক সফলতাৰে মঞ্চত তুলিলে। সেই অভিনয়ত সংগৃহীত 
হোরা সমুদয় ধন ২১৩৫২ টক! গুরাহাটী বিশ্ববিগ্ভালয় পুঁজিলৈ দান কৰা হ'ল। 
তেতিয়াৰ পৰ! ছূর্গীপূজা আক এই চহৰত বহা' নানা সভা আদিক উপলক্ষ কৰি 
নিয়মিতভারে অভিনয়.হবলৈ ধৰিলে । 

১৯৪৭ চনত শ্্রীপার্্বতীকুমাৰ গোল্বামীয়ে ন্বর্গগত দেউতাকৰ স্মৃতি বঙ্ষার্থে 
ছোচাই্টিলৈ এটি কাপ আগবডঢায় । “সদৌ অসম বামদের গোস্বামী তর্ক প্রতিযোগিতা'ৰ 
তেতিয়াই পাতনি মেল! হয়। মুৰকত নাট্যমন্দিৰৰ সকলো "ভাৰ “আর্ট প্রেয়াছ 


ষ্ঠ খণ্ড ৩৪৩ 


ছোচাইটি'ৰ হাতত দিয়া হয়। ১৯৪৭ চনত ৬প্রসন্নকুমাৰ বকর! ডা 
সভাপতিত্বত বহা৷ সভা এখনে নাট্যমন্দিৰ পুনৰ নিন্মাণ কৰিবলৈ আচনি লৈ 
ছোচাইটিক সেই কামৰ দায়িত্ব অর্পণ কৰে। এই বিষয়ত জীরনৰাম ফুকন, 
ৰোহিণীকুমাৰ বকরা আৰু জ্ঞোতিপ্রসাদ আগৰবালাৰ পৰা বিশেষ সহযোগিত। 
পোৰা হৈছিল। এই পুনৰ নিন্মাণ কমিটাত আছিল 
অমৃল্যচন্দ্র বৰা, নবীনচন্দ্র বকরা, কিশোৰীমোহন ৰায়, 
ভূপেন্্রকুমাৰ বকরা, ডাঃ বংশীধৰ বকরা। সেইমতে আটৈ কুবি হেজাৰ টকাৰ 
আচনি লৈ কাম হাতত লোৰাৰ ছুমাহমানৰ ভিতৰতে ১৯৫০ চনৰ বৰভূ'ইকপে 
নাটঘৰো। ধ্বংস কৰে। এনে অপুৰণীয় ক্ষতিৰ মৃৰত যেনিব। ৰাজযপালৰ ভূমিকম্প 
সাহায্য পু'জিৰ পৰা পাঁচহেজাৰ টক! আক এশ বস্তা বিলাতী মাটি পোরা! হয় । 
১৯৫১ চনত পুনৰ নির্মাণ কার্য ছুনাই আবৰন্ত হ'ল। ৰাইজে সাধ্যমতে সহায়- 
সহযোগ আগবঢ়ালে। পুঁজি পৃৰঠ কৰিবলৈ চিঠিখেলৰো ব্যরস্থা কৰ! হৈছিল। 
তাৰ যোগেদি ৫৪৬২ টকা নিম্মাণ কা্যৰ বাবে পোরা হয়। এইদৰে ছুকুৰি 
হেজাৰৰো! অধিক টকা খৰচ কৰি নাট্যমন্দিৰত এতিয়াৰ কপ দিব পৰা হ'ল-_ 
অব্বশ্টে যূল পৰিকল্পনাৰ এয়। মাত্র আংশিক ৰপহে। 


কৃতী শিল্পীসকল 

ডিক্রগড় নাট্যমঞ্চত এতিয়ালৈকে কেবাজনো কৃতী নাট্যকাৰ আৰু ভালেমান 
স্থদক্ষ অভিনেতা স্যরি হৈছে। সেইসকলৰ শিল্পী-জীরনৰ বিতং বিবৰণ আজি 
পাবলৈ নাই। কোনে! কোনোৰ স্মৃতি পর্য্স্ত পাহৰণিৰ গর্ভত নাইকিয়। হৈ 
আহিছে । আমি মাথোন ইয়াত সেইসকলৰ কথ চেগাচোৰোকাকৈ দাডি ধৰিম। 
ডিক্রগড়ৰ প্রনিদ্ধ নাটলিখকসকলৰ ভিতৰত 'নল-দময়স্তী? 
আৰ চন্দ্রহংস+ৰ নাট্যকাৰ হূর্গানাথ চাংকাকতীও অন্তম | 
চাকাকতায়ে নাটক লিখাৰ উপৰিও কেইবাটাও গীত আৰু প্রবন্ধ লিখিছিল। 
“'আলোচনী” কাকতখনৰ সম্পাদনাও কৰিছিল। তেওঁৰ চন্দ্রহংস' নাটকখনি এসময়ত 
অসমৰ মঞ্চবোৰত বৰ সববৰহী হৈছিল। ছুখৰ বিষয় এই নাটখনি ছপ! নহল। 
ডিক্রগড়ত এই নাট অভিনয়ৰ প্রধান চিত্র ধৃষ্টবুদ্ধি বপায়িত কৰিছিল নৰেন ফুকনে, 
আৰু গুবাহাটাত জগতচন্ত্র বেজবকরাই । চাংকাকতীয়ে কোন নাটত কি ভাও 
লৈছিল জনা নেযায়। তেওঁ এবাৰ 'জয়মতী' অভিনয়ত লৰা ৰজ। হৈ ওলাইছিল। 
জয়মতীৰ ভাও লৈ গগন বকরাই বেনাৰদী শাৰী পিদ্ধি অভিনয় কৰা কথাটো! 
আজি হয়তে। বিশ্বাম কৰিবলৈ টান হব। জয়মতীৰ সখীয়েকৰ ভাও লোর৷ 


জয়যাত্রা 


ছুগানাথ চাংকাকতী আদি 


৩৪৪ মঞলেখা 


হৃ্টিকৰ হুরবাই এটা দীঘল গাউন পিদ্ধিছিল । বামকুমাৰ দত্ত ( ছিলঙব ৬শৈলেন 
দত্তৰ দেউতাক ), ডাঃ উমেশচন্দ্র দাস, নন্দেশ্বৰ দাস আক প্রীৰবীন্দ্রনাথ খাউণ্ডে 
বিভিন্ন সক্ষম্থৰা ভাও লৈ ওলাইছিল । এভ্রমৰঙ্গ' অভিনয়ত ৰায়বাহাহুৰ নীলাম্বৰ 
দত্তই দাৰোগাৰ ভাও লৈছিল। নৰেন ফুকন আৰু ইন্দীবৰ চলিহাই কামবগীয়। 
কলিমন আক মায়াপুৰীয়া কলিমনৰ ভাও দি দর্শকসকলক পাবেমানে হহুরাইছিল। 
“মেঘনাদ বধ অভিনয়ত চন্দ্রধৰ ৰাজখোরাই বিভীষণৰ ভাও লৈছিল। এও 
১৮৯৩ চনতে লহ্বোদৰ বৰাৰ "শকুল্তল1” নাটৰ অভিনয়ৰে৷ এজন ভারবীয়া আছিল। 
বেখুধৰ বাজখোরাই “জবমতী'ত গদাধবলিংহ আক সঙ্গীতজ্ঞ কীন্তিনাথ বৰ্দলৈয়ে 
জয়মতীৰ ভূমিকাত ওলাইছিল। 'পার্থপৰাজয়' অভিনয়ত শ্রীমহেন্্র বাজখোরাই 
বক্রবাহন, শ্ীজয়কান্ত বকর] অজ্জন, ভোলানাথ ভট্টাচার্য্য স্ত্রীক্চ আক গগন 
বকরাই চিত্রাঙ্গদাৰ ভাও লৈছিল। 'কুকক্ষেত্র'ত অতুল বৰুরাই ছুঃশাসনৰ 
ভাও দিছিল আৰ শ্রীনুৰেক্্রনাথ বৰদলৈয়ে ভীম হৈ হুঃশাসনৰ ৰক্তপান কৰি 
বিভীধিকাৰ নথি কৰিছিল । 
গুবাহাটী “আসাম ট্রিবিউন'ৰ প্রতিষ্ঠাতা শ্রীবাধাগোরিন্দ বন্চবলাৰ খেল-জগতৰ 
প্রতি অন্ুবাগৰ কথা সকলোবে জানে । এসময়ত ডিক্রগড়ৰ নাট্য আন্দোলনৰ 
লগতো! বকরা নিবিড়ভাবে জড়িত আছিল । ডিক্রগড় নাট্যমঞ্চত এবাৰ কি হুবাৰ 
এও স্ত্রী-চৰিত্র চিত্রাঙ্গদাৰ ভাও বূপায়িত কৰিছিল | পিছত এও প্রায়েই ছূর্যোধনৰ 
পর্য্যায়ৰ ভাওবোৰ লৈ নাম কৰিছিল । ডিক্রগড়ৰ পৰা 
গুববাহাটালৈ অহাত এও্ঁৰ অভিনেত। জীরনৰ সামৰণি পৰে 
যদিও সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ লগত সম্পর্ক আজিও ছেদ হোর! নাই। গুরাহাটীৰ বি 
সম্মিলনীৰ জন্মদিতাসকলৰ ভিতৰত বকরাৰ অবৰিহণ1 অসামান্ত | তছুপৰি ট্রিবিউন 
ক্লাবে পতা বিশ্বকর্মা পুজাৰ অভিনয়ত বকৰা আৰু তেওঁৰ পুতেক শ্রীতুলসীগোবিন্দ 
বকবাই একেলগে ভাও দিয়াটে! উল্লেখযোগ্য আৰু পিতা-পুত্রৰ অভিনয়-প্রীতিৰ নিদর্শন । 
বকবাই ডিক্রগড় মঞ্চত সফলতাৰে বূপায়িত কৰা! কেইটামান চৰিত্র হৈছে--ছূর্যোধন 
( শকুনিৰ প্রতিশোধ ), কর্ণ ( কর্ণার্জুন ) আকবৰ ( আনাৰকলি ), চান্দ সদাগৰ 
( বেউলা ), কচ ( দেরযানী ), হলকাস্ত ( মনোমতী ), চঞ্চল ( সংসাৰ-চিত্র ) আদি। 
ডিক্রগড় মঞ্চৰ এসময়ৰ সৰবৰহী অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত কৃতী শিক্ষাবিদ 
৬চাইফুদ্দিন আহমেদৰ নামে। বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তে শিক্ষকতা, খেল-ধেমাললি 
আক অভিনয়ত সমানে কৃতিত্ব প্রদর্শন কৰিছিল । ডিবুকৰ 
চাইছদ্দিন আহমেদ নাটশালত সেই সময়ৰ দর্শকসকলে তেওঁৰ অভিনয় দেখি 
মুগ্ধ হৈছিল। কোনো কোনো সময়ত বঙলা! নাটকৰ অভিনয়তো নুখ্যাতিবে 


ৰাধাগোবিন্দ বকর! 


বট খণ্ড ৩৪৫ 


তেওঁ ডাঙৰ ভাও ৰপায়িত কৰাৰ কথ! ডিক্রগড়বাসী বহুতেই জানে। এ এসময়ত 
'মিছবৰকুমাৰী' অভিনয়ত সামন্দেশৰ ভাও লৈ আক 'সংসাৰচিত্র' অভিনয়ত উগ্রসেনৰ 
ভারত বৰ নাম কৰিছিল। তছুপৰি চিকন্দবছাহ, দেবলাদেরী আদিৰ অভিনয়তো নায়কৰ 
ভাও লৈ বশস্তা আঙ্জিছিল । ১৯৫৭ চনত ৬৪ বছৰ বয়সত এও স্বর হয়। 
করি-নাট্যকাৰ শ্রীশৈলধৰ বাজখোব্াদেরর যে এজন খ্যাতিসম্পন্ন কৌতুক 
অভিনেতা আছিল এই কথা আজিকালিৰ বনহুতেই নেজানে। টেটোন আমুলী'ত 
ভেকোলা, “ৰণজিৎসিংহ'ত বাতিয়া লগ্ুরা, “মহৰী'ত ফক্স 
চাহাব আৰু “চুলতানা ৰেজিয়া'তো৷ এটা! খুুটীয়া ভূমিকাত 
তেওঁৰ ভাও দেখি দর্শকসকলৰ একালত হাহিত পেটৰ নাড়ী ছিগিছিল। বাজখোৰাই 
স্বৰচিত নাট “দেবযানী'ৰ অভিনয় নিজেই পৰিচালনা কৰিছিল। সেই অভিনয়ত 
গুব্বাহাটীৰ প্রবোধ দাসে (২) দেবযানী আৰু শ্রীশাৰঙ্গধৰ বাজখোরাই শ্মিষ্ঠাৰ ভাও 
দক্ষতাৰে বপায়িত কৰে। ডিক্রগড় আক শিরসাগৰৰ নাটশালত ৰাজখোরাৰ নাটসমূহ 
প্রথমে মঞ্চস্থ হয়। তাৰ পিছত হাতেলিখা অবস্থাতে অসমৰ সকলো নাটশালতে 
সখ্যাতি অর্জা ৰাজখোরাৰ নাট কেইখনিত ছপাশালৰ পোহৰ নপৰাটে। পৰিতাপৰ কথা। 
বিখ্যাত অসমীয়া সাংবাদিক শ্রীলক্ষ্মীনাথ ফুকনেও ডিক্রগড় আক যোবহাটত 
তেওঁৰ ডেকা কালত মঞ্চ অভিনেতা হিচাপেও ন্ৃখ্যাতি আজ্জিবলৈ সমর্থ হৈছিল। ফুকনে 
প্রবেশিকা পৰীক্ষা দিয়েই প্রথমতে যোৰহাট নাটশালত তেওৰ নাট্যশিল্পী জীবনৰ 
পাঁতনি মেলে। তাত তেওঁ “পার্থপৰাজয়'ত বৃষকেতু 
আৰু চন্দ্রবীৰ'ৰ নাম ভূমিকাত ওলাইছিল। চন্দ্রবীৰ 
অভিনয়ৰ আন এটি চবিত্র “কিস্কব'ৰ ভাও দিছিল নাট্যকাৰ ষ্রীনকুল ভূঞাই 
আৰু অভিনয় পৰিচালনা কৰিছিল ্ত্রীকষ্ণকাস্ত সন্দিকৈদেরে। এই সময়ত ফুকন 
তেতিয়! স্কুল-কলেজৰ দোমোজাত থকা! ছাতৰ আছিল । ডিক্রগড়ত টাইমছ-অব- 
আসাম'ৰ সম্পাদক থকা কালত তেওঁ চাৰিখন অভিনয়ত ভা'ও দিছিল- চন্দ্রগুপ্ত, 
ছাজাহান, কর্ণাজ্ঞুন আৰু মনোমতী। চন্দ্রগুপ্ত' অভিনয়ত তেওঁৰ চাণক্যৰ ভাও বৰ 
কৃতকার্য হৈছিল বুলি মানুহে কৈছিল। '“ছাজাহান' অভিনয়ত ফুকন হৈছিল ওবংজেব, 
শ্রীউপেন্দ্রনাথ ঠাকুৰ ছাজাহান আৰু যশোরস্তসিংহ হৈছিল শ্রীন্ববেন্দ্রনাথ বৰ্দলৈ। 
কনকলাল বকরা ডাঙবীয়াৰ সভাপতিহত বহা! অসম সাহিত্য সভাৰ বছেৰেকীয়া 
অধিবেশন উপলক্ষে ডিক্রগড় অসমীয়! থিয়েটাৰ হলত “মনোমতী' নাটক অভিনয় কৰা 
হৈছিল। তাত ফুকন হৈছিল হলকান্ত,শ্রীপন্মধৰ চলিহা লক্ষ্ীকাস্ত, শ্রীৰাধাগোষিন্দ 
বরা চণ্ডী বকর! । তাৰ পিছত যোৰহাটত অসম এছোছিয়েছনৰ বাধিক অধিবেশন 
উপলক্ষে ১৯১৪ চনৰ ডিচেস্বৰ মাহৰ বৰদিনৰ বন্ধত অভিনীত কৰ! পল্পনাথ গোহাঞ্রি 
৪৪ 


শৈলধৰ ৰবাজখোবা 


লক্মীনাথ ফুকন 


৬৪৬ মঞ্চলেখা 


বকরাৰ 'জয়মতা' অভিনয়ত ফুকনে জয়মতীৰ ভাও দিছিল । গদাপানি হৈছিল ৬/হবিহ্ৰ 
বৰপুজাৰী, ৰাজমাও হৈছিল নকুলচন্দ্র সভাপণ্ডিত। ফুকনে দর্শকবৃন্দৰ পৰ! উচ্চ 
প্রশংস! লাভ কৰিছিল । 
ডিক্রগড় নাট্যমঞ্চৰ ছজন খ্যাতনাম। _নাট্যকাৰ হৈছে শ্রীপ্রভাত শশ্মা আৰু 
শ্রীলক্মীকাস্ত দত্ত। দত্তৰ জনপ্রিয় নাটক দুখন হৈছে “সংসাৰচিত্রঁ আক “মনোমতী? | 
শশ্্মায়ো। (ত্কা” 'আনাৰকলি' আদি কেবাখনে। নাটক ৰচন! কৰিছে । এই নাটক- 
বিলাক কেরল ডিবুকতেই নহয়, হাতেলিখ। অবস্থাতে 
রে রে অসমৰ প্রায়বোৰ মঞ্চতে লফলতাৰে অভিনীত হৈছে। 
প্রভাত শশ্মাই ডিক্রগড়ৰ মঞ্চত নাট্যকাৰ আৰু অভিনয় 
পৰিচালক হিচাপেহে বিশেষ যশস্যা অর্জন কৰিছিল । তেও নিজে কম সংখ্যক 
অভিনয়ত অভিনেতা হিচাপে অব্রতীর্ণ হৈছিল যদিও তাৰ ভিতৰতে 'বামুণীর্কোরব'ত 
ছুটায়া ৰজা! আক 'আনাৰকলি'ত ছেলিমৰ ভাও লৈ কৃতিত্ব প্রদর্শন কৰিছিল । তৃতীয় 
অসমীয়া বোলছবি 'মনোমতী'ত তেও হলকাস্তৰ ভারত গ। দেখ! দিছিল। 
ডিক্রগড় মঞ্চৰ খুহুটীয়া অভিনেত! আৰু মঞ্চশিল্পী হিচাপে ৬মুক্তানাথ বৰদলৈ 
বিখ্যাত আছিল । এও এজন নিৰহনিপানি শিল্পী আছিল । খ্যাতনাম! ফটোগ্রাফাৰ, 
উচ্চ পর্যযায়ৰ চিত্রকৰ আক ডিবুকৰ বঙ্গমঞ্চৰ পেইন্টাৰ হিচাপে বৰদলৈয়ে বিশেষ 
দক্ষতা দেখুরাইছিল । বেছি ভাগেই খুন্ুটীয়। চৰিত্রত 
ওলাইছিল যদিও এবাৰ এজনী গীরলীয়। তিৰোতা আক 
এবাৰ শ্রীকুষ্ণৰ ভূমিকাতে। অরতীরণ হৈছিল। খুুটীয়া৷ ভাওত বৰদলৈক কোনেও 
চেৰ পেলাব নোরাৰিছিল। তেওঁৰ সাজসজ্জা, মুখৰ ভঙ্গিমা ইমান নিখুত আছিল 
যে তেওঁ ৰঙ্গমঞ্চত দেখা দিয়া মাত্রকে দর্শকৰ মাজত হাহিৰ খলকনি উঠিছিল। 
ডিক্রগড়-মঞ্চৰ প্রখ্যাত অভিনেতা ডাঃ প্রভাত দাসৰ কথা! আগতে কৈ 
অহ! হৈছে। তেত্ুৰ উপৰিও আৰু কেইবাজনে। খ্যাতনামা অভিনেতাৰ নাম 
লব পাৰি। সেইসকলৰ ভিতৰত অর্ধ শতার্বীৰে! অধিক কাল এজন দক্ষ 
অভিনেতা হিচাপে ছ্িলিকি আছিল শ্রীউপেন ঠাকুৰ। যদিও তেও পিছত স্ুস্থিৰ 
গম্ভীৰ প্রকৃতিৰ মুনিহৰ ভাও দক্ষতাৰে বপায়িত কৰিছিল, 
তথাপি তেও পর্ধপ্রথমে এখন অভিনয়ত মায়। দেরী নামৰ 
তিৰোতাৰ ভূমিকাতহে ওলাইছিল। ১৯১৮ চনত তেওঁ “ৰণজিতসিংহ' অভিনয়ত 
নাষ ভূমিকাত ওলাই হুনাম আজ্জিছিল। এই অভিনয়ত তেওুৰ বিপৰীতে নায়িকা! 
রিজয়াৰ ভূমিকাত অব্রতীর্ণ হৈছিল সেই কালৰ ৰপরান ডেক। শ্রীশৈলজানন্দ 
বকর।। চন্্গুপ্ নাটকৰ অভিনয়ত কেবাবাৰে! উপেন ঠাকুৰে চাণক্যৰ ভাও লৈ 


মুক্তা ববদলৈ 


উপেন ঠাকুৰ 
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বনাম আজ্ঞে । তছুপৰি তেওঁৰ উল্লেখযোগ্য ভূমিকাবোৰ হৈছে কিন্কৰ ( চত্্রবীথ ), 
ধর্মেখবৰ ( হেমগ্রভা ) অস্থিকা উকিল ( পঞ্চপ্রেত ), চান্দ সদাগৰ ( বেউল। ) 
ছাজাহান আদি। শ্রীউপেক্জ্রনাথ ঠাকুৰৰ ৰচিত 'পঞ্চপ্রেত' ধেমেলীয়া অভিনয়ত 
সাৰদানন্দ তুরবাই কৃপণ হৈ নিপুণ অভিনয় দেখুবাইছিল। এইসকলৰ উপৰিও 
কৃষ্ণকাস্ত বৰদলৈ, গ্রীগিবীন্দ্রনাথ শর্মা, ডাঃ ভনানন্দ তুরৰা, শ্রীবামেশ্বৰ দাস 
প্রভৃতিয়েও ডিক্রগড় ৰ্গমঞ্চৰ অভিনয়ত উল্লেখযোগ্য বৰঙণি আগবঢ়াইছিল । 
বর্তমানে ৬৪ বছৰীয়া শ্রী্বৰেন শন্মা এজন খ্যাতনামা কৌতুক আক 
গহীন অভিনেতা । ১৯২৩ চনতে এও শ্রীপদ্মধৰ চলিহাৰ 'অমৰ-লীলা*ত হৰকৰ। আক 
নন্দবামৰ ভারত ভূৰি ভূৰি প্রশংসা লাভ কৰিছিল । ১৯২৭ চনত “মনোমতী” নাটকৰ 
অভিনয়ত শাস্তিৰাম আতৈৰ ভাও দি অসমৰ কেউপিনৰ 
পৰা অহা দর্শকৰকলৰ প্রশংসা লাভ কৰে। ১৯২৯ চনত 
ডিক্রগড়ত হোরা “কুকক্ষেত্র' নাটকত শকুনিৰ ভাঁও লৈ শ্রীহ্ুবেন শর্মা ইমান 
কৃতকার্ধ্য হৈছিল যে এক আজিও “মোমাই' বুলিহে সকলোবে মাতে । ১৯৩২ চনত 
“বেউলা'ত লেঙাই, “আনাৰকলি'ত মানসিংহৰ ভাবে তেওঁৰ দক্ষতাৰ পৰিচয় দিয়ে । 
অসমৰ বঙ্গমঞ্চত তিৰোতাৰ ভাও দি খ্যাতিমান হোরা অভিনেত! শ্রীশাবজধৰ 
ৰাজখোরা বেনুধৰ ৰাজখোরা ডাঙৰীয়াৰ পুত্র। বর্তমানে তিনিকুৰি বছৰীয়া 
বাজখোরা কথা ই-বতৰাই, চলনে-্ফুৰণে এতিয়াও এজন চফল ডেকা । সাংবাদিক, 
চিকাৰী, খেলুরৈ আৰু সঙ্গীতজ্ঞ হিচাপে বাজখোরাৰ প্রসিদ্ধি 
আছে। দেউতাক ৰাজখোরা চৰকাৰী কামত গোলাখাটত 


থারককোতেই কোমল বয়সীয়। ৰাজখোরাই সঙ্গীতবিদ কীর্তিনাথ বৰদলৈদেরৰ ওচৰত 
সঙ্গীত আৰ বেহেলা, 'বাহী, চেতাৰ আদি বাছ্ঠ বাদনত পাৰদশিত। লাভ কৰিছিল । 
সেই সময়তে তেও আৰু ভায়েক অনঙ্গই গোলাথাট আৰু ডিক্রগড়ৰ প্রায়বোৰ 
ৰাজনুর! অনুষ্ঠানতে গীত গাই নাম কৰিছিল । তে প্রথমে ১৯২০ চনত যোৰহাটত 
পতা প্রবেশিকা পবীক্ষার্থীৰ “ভীমদর্প, অভিনয়ত তিনি ডাইনীৰ এজনী হৈ গীত 
গাই নাচিছিল। ১৯২২ চনত “মিছৰকুমাৰী'ত বুলাৰ ভাও লৈ প্রথম বাৰৰ 
বাবে তিৰোতাৰ ভূমিকা নিপুণতাৰে ৰপায়িত কৰে। তাৰ পিছত তেও ডিক্রগড় 
আমোলাপটি এমেছাৰ ৰঙ্গমঞ্চত একেৰাহে বেউলা+ নগাকৌরৰ, মনোমতী, গুলেনাৰ 
আদি বহুত অভিনয়ত কৃতকার্যতাৰে নায়িকাৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল। 
অভিনয়ত ৰাজখোরাৰ সুন্দৰ চেহেৰা, কমনীয় দেহৰ ভলী, খোজকাটলৰ লয়লাসে 
বু সময়ত ছোবালাকে। চেৰ পেলাৰ পাৰিছিল বুলি দর্শকসকলে মত প্রকাশ 
কৰিছিল। এই কালছোরাতে তে প্রতি বছৰে জঙ্ স্কুলত মহাসমাকোহেবৰে পতা 


সুৰেন শনম্মা 


শাবঙ বাজখোতা 


৩৪৮ মঞচলেখ। 


জ্রীশঙ্কবদেরৰ তিথি উতসবৰ গুৰি ধৰিছিল । এবাৰ গ্ীধৰ কন্দলী বচিত কাণখোর৷ 
গীতটি তেওঁৰ পৰিচালনাত বিভিন্নধন্মী ছাত্রীয়ে সমকণ্ঠে গাই দর্শকসকলক মনত্ুগধ 
কৰিছিল। জয়মতী উৎসর আদিৰ সভা-সমিতিৰ নৃত্যম্গীতৰ পৰিচালনাৰ ভাবে। 
তের্কেই লৈছিল। ডিক্রগড়ৰ উপৰিও তেজপুৰ, যোৰহাট, গুরাহাটী আদি ৰগমঞ্চতে৷ 
ৰাজখোরাই আলহী-শিল্পী হিচাপে যোগ দি তিৰোতাৰ ভূমিকাত হৃখ্যাতি আজ্জিছিল। 
যোৰহাটত 'নৰনাৰায়ণ' অভিনয়ত ভূরনেশ্বৰী, 'বুদ্ধদের'ত কৃপণৰ জীয়েক, “চন্্রগুপ্ত'ত 
ছায়া আক 'কুকুৰীকণাৰ আঠমগলা'ত মেচীৰ ভাও গীতে-মাতে চকুত লগা হৈছিল। 
গুরাহাটীৰ “শোণিতকু'রৰী'ত সপোনকু'রৰীৰ ভাও দিছিল। বাণমঞ্চত 'মৰাণ 
জীয়বী'ত নায়িকাৰ ভাও ৰপায়িত কৰিছিল। ইয়াৰ উপৰিও ডিক্রগড় নাট্য- 
মন্দিৰৰ সোণালী যুগত তেওঁ ৰপায়িত কৰা ভাওবোৰ হৈছে- আনাৰকলি, ৰাকা 
( উক্কা ), বসম্তসেন। (ৰাজনটী বসস্তসেনা ), অপর্ণা (বিসর্জন ), উত্তৰ! ( শকুনিৰ 
প্রতিশোধ ) ইত্যাদি। এই অভিনয়বোৰত কোনো কোনো ক্ষেত্রত নিজে গীত 
লিখি, স্ুৰ-সংযোজন। কৰি গাইছিল আৰ আনকে। শিকাইছিল। বসস্তসেনাৰ 
ভারত আধুনিক স্ৃপ্টিমুলক নৃত্যৰ অবতাৰণা কৰে। ১৯৪২ চনত “এৰাতিৰ কথা 
অভিনয়ত শেষবাৰলৈ তিবোতাৰ ভাও লয়। সেই সময়তে ডিক্রগড়ত সহ- 
অভিনয়ৰ প্রচলন হোরাত তেও দীপশিখা'ত নির্মল উকিলৰ ভাও সহজভাবে 
কৰে। বয়সে লহিয়ালেও এইজন অভিনেতাৰ সঙ্গীতৰ প্রতি ধাউতি আক মনৰ 
উদ্ভধম সজীর হৈ আছে । এতিয়াও ৰাইজৰ আহ্বান পালে তেওঁ ৰবীন্দ্র-সঙ্গীত, 
বৰগীত আদি গাবলৈ আগবাটি আহে । 
শাব্ধৰ ৰাজখোরাৰ সমসাময়িক কিন্তু তেওঁতকৈ তিনি বছৰ সক 
শ্রীবাধিকানন্দ বকব। এজন স্ত্রীশ্চৰিত্রৰ নামজ্বলা অভিনেত। আছিল। এ বন্ধ 
অভিনয়ত তিৰোতাৰ ভাও লৈ নাম কৰিছিল। তাৰ 
ভিতৰত উল্লেখযোগ্য হৈছে পছুমী ( মনোমতী ), নাহৰিণ 
( মিছৰকুমাৰী ), শৈব্যা ( হৰিশ্চন্দ্র ), দ্রৌপদী ( কুকক্ষেত্রত শ্রীকৃষ্ণ ) ইত্যাদি। 
উদ্দীয়মান আভনেতা প্রীন্পেন্দ্রনাথ ঠাকুৰে ডিক্রগড় আর্টছ প্লেয়াছ' ছোচাইটিৰ 
কালত বিশেষ খ্যাতি অর্জন কৰিছে। এও আজিকালি প্রায়েই নায়কৰ ভাও 
লয় যদিও এওঁৰ সর্বপ্রথম ভাও আছিল “বিসর্জন অভিনয়ৰ 
পেন ঠাকুৰ.. এটি সক ল'বাৰ। তাৰ পিছত দপালীম'ত ইতিভেনৰ 
সত্রীচধিত্র বপায়িত কৰে । কলিকতাৰ এ-এছ-এল ক্লাবৰ. আক গুবাহাটাৰ আর্লল 
কলেজৰ অভিনয়তো! এ সন্ত্রিয় ভাগ লৈছিল । আজিকালিৰ অভিনয়ত প্রায়েই 
নায়কৰ ভূমিকতি অবতীর্ণ হৈ ঠাকুৰে যশন্যা আঙ্জিছে। 


বাধিকানন্দ বরা 


হঠ খগ ত্র 


৪৫ বছৰীয়। শ্রীতিলক হুরব। ভিক্রঃগড়ৰ নাট্যান্থুবাগীসকলৰ মাজত সুপৰিচি। 
তেও এজন লব্ধ প্রতিষ্ঠ খুছটীয়া আক গম্ভীৰ অভিনেতা । ১৯৩৮ চনতে প্রথমে 'শকুনিৰ 
গ্রতিশোধত শকুনিৰ ভাও ধুনীয়াকৈ অভিনয় কৰে। 
'কপালীম'ত মদাহী ৰজাৰ এজন পাবিষদ, 'লতিতা'ত 
ইলাহীবক্সৰ ভাও, “মণিৰাম দেবান'ত পিয়লি বকরাৰ ভাও আক 'সেই বাটেদি'ত 
দজ্জী ভাও নিখৃতভারে পৰিবেশন কৰে। ূ 

ছকুৰি দহৰ দেওনা! পাৰ হোরা কৌতুক অভিনেতা শ্রীগোলাপ শর্মা! নাট্য- 
মঞ্চত আঞ্জিও ডেকা । এনে শিল্পীৰ সংখ্যা তেনেই তাকৰ যি গোটেই জীবন 
কান্দি কান্দি আনৰ মুখত হাঁহি বিৰিঙাব পাৰে। যিজন মানুহে আসন্নগ্রসবা 
তিৰোতাক প্রস্থতীগাৰলৈ উলিয়াই পঠিয়াই, ঘৰত ছুটিকৈ 
কগ্ন ভাগিন এৰি পিছ মুহুর্তে নিজে ভাও দিবলৈ বুলি 
বলমঞ্চলৈ লৰ ধৰিব পাৰে, তেনে এক অভিনেতা! গোলাপ শর্মা। পিঠিত এবোজ। 
দায়িত্ব আক বুকুত একুৰা জুই লৈ, পেটত পানীগামোচ। বান্ধি, নিজে কান্দি আনক 
ইনুবাব পৰা এনে শিল্পী নিচেই তাকৰ। ১৯২৭ কি ২৮ চন। হাইম্কুলৰ চেমনীয়া 
ছাত্র গোলাপ শর্্মাই বঁটা-বিতৰণী সভাত প্রথম খুন্ছটায়া৷ আবৃত্তি কৰিছিল-_ 

টোপা পিঠাবোৰ লাগি থক! হলে কঠাল গছৰ গাত, 
খাও্ড জানে! ভাই এদিনমানে। ঢেকিয়া কচুৰে ভাত ? 


লব্ধপ্রতিষ্ঠ অভিনেতা ৬চাইফুদ্দিন আহমেদ গোলাপ শর্মাৰ শিক্ষাগ্তক আৰ 
কলাগুক আছিল বুলি কব লাগিব। তেতিয়াৰে পৰা আজিলৈকে ত্রিছখনবো 
অধিক নাটকত ডেৰশৰে৷ অধিক বাৰ অভিনয় কৰি আহিছে সকলোৰে 'বান্ধ 
গোলাপ শর্মাই। চিৰধেমেলীয়া, কথা পাঙ্োতেও নাটকীয় ভঙ্গীত কথা কোরা, 
মৰা মানুহৰ মুখতে। হাহিৰ ৰেখা বিৰিঙাব পৰ! শন্মাক জীরনৰ বাটত ঘি এবাৰ 
লগ পাইছে তেওঁ বেচকৈ জানে তেওঁৰ জীবনটো! এখন বিয়োগাত্ত নাটক-_যি অভিনয় 
নহয়, জীরস্ত, সঁচা। 


বর্তমানে প্রায় ছুকুৰি বছৰীয়া শ্রীভৰ্ত বৰপুজাৰী কলামুৰাগী শ্রীনন্দেশ্বৰ 
চক্ররতীি (সম্বন্ধত ককাদেউতাক ) উদ্োগত ১৯৩৬ চনত প্রতিষ্ঠিত হোরা 
জ্ঞানদায়িনী সমিতিৰ ঘকরা দর্শকৰ আগত আয়োজন কৰা 
'কুকুবীকণাৰ আঠমগলা” নাটত ১১ বছৰ বয়সত প্রথমে 
পাদপ্রদীপৰ সমুখলৈ আহে। তাৰ পিছৰ পৰ! 'জ্ঞানদায়িনী সমিতি'ৰ নিজা 
মন্দিৰ-প্রাঙ্গণত অস্থায়ী মঞ্চত তেও অভিনয় কৰিবলৈ ধৰে। ভি, এ, পি 
ছোচাইটিৰ দ্বাৰা সেই বছবতে অভিনীত হোরা “মশিৰাম দেরান” নাটকত হৰনাথ 


তিলক ছুবৰা 


গোলাপ শর্ম। 


ভৰত বৰপৃজাৰী 


৩৪৫ মঞ্চলেখ' 


দাবোগাৰ ভূমিকাত তেওঁ অভিনয় কৰে। বৰপুজাৰীয়ে এতিয়ালৈকে কেবাখনে! 
পূর্ণাঙ্গ আক একাঙ্ক মঞ্চনাট লিখিছে। সেইবিলাক নিজৰ প্রযোজনা আক 
পৰিচালনাত প্রায়ে .ঘাই ভূমিকাত নিজে অভিনয় কৰি মঞ্চস্থ কৰিছে। নানান 
বাজহুবা৷ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান মৌমেল আক নাট্যানুষ্ঠানত বৰপুজাৰীয়ে 
প্রযোজক, পৰিচালক, লিখক বা অভিনেতোৰপে কাম কৰি আহিছে । ১৯৫৫ 
চনত অমৃতচৰত বহা সর্দো' ভাৰত কংগ্রেছ অধিবেশনলৈ যোরা অসমৰ সাংস্কৃতিক 
দলৰ তেও পৰিচালক আছিল । ১৯৪৭ চনত তেওঁ কপকৌরৰ জ্যোতিপ্রসাদৰ 
সা্লিধ্যটলৈ আহে আৰু তেতিয়াৰ পৰা জ্যোতিপ্রসাদৰ মৃত্যু পরয্যস্ত তেওঁৰ অন্যতম 
শিব্যবপে শিক্ষা লাভ কৰে। ১৯৫৬ চনত তেও অসম শাখা বাসী মজহুৰ কংগ্রেছে 
খোল! কৃষ্টি শাখাৰ পৰিচালকৰ দায়িত্ব গ্রহণ কৰে। তেখ্ৰ সংগঠন আৰু 
পৰিচালনাত অসমৰ বাহিৰে-ভিতৰে হুশতকৈও অধিক নাট্যানুষ্ঠান আৰু মৌমেল 
( দি্লীত কৰা টেলিভিছন ছ'কে ধৰি ) পৰিবেশন কৰ! হয়। বৰপুজাৰী বর্তমান 
ডিক্রগড়ৰ স্থানীয় আৰু সদৌ অসম ভিত্তিত গাঠিত কেইবাটাও সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ 
লগত সক্রিয়ভারে জড়িত হৈ আছে। 


৬গোলাপচন্্র ছুরৰ! ( বকর )ৰ পুত্র শ্রীতকণ ছুরৰা অসমৰ অন্যতম নিপুণ 
কলাশিল্পী। ১৯৩২ চনত সদৌ ভাৰত কলা-প্রদর্শনীৰ চিত্রাঙ্কণত প্রথম বঁটা 
লাভ কৰৌতা চেমনীয়া তকণ ছুরৰাই ল'ৰ! কালৰ পৰাই ডিক্রগড় আমোলাপটিৰ 
নাটামন্দিৰৰ সৈতে ওতপ্রোতভাবে জড়িত হৈ পৰিছিল । 
পঢ়াশলীয়। জীরনতে তেওঁ মঞ্চৰ প্রথম পাঠ লয় যশস্থী 
শিল্পী ৬মুক্ত! বৰদলৈ, শ্রীস্বেন বৰদলৈ আক ডাক্তৰ শ্রীপ্রভাত দাস প্রভৃতিৰ 
পৰা। সকৰে পৰাই নাট্যমন্দিৰৰ বূপসজ্জাঃ সাজসজ্জা! আৰু দৃশ্টসজ্জাৰ দায়িত্ব বহন 
কৰিছিল । এবাৰ নাট্যমন্দিৰৰ গাতে লাগি খকা ৰাজহুর৷ পুজাঘৰত হূর্গা প্রতিম! 
সাজিবলৈ বঙালী খনিকৰ অমাস্তি হোরাত ৬মুক্তা বৰ্দলৈ আক ম্বৰেন বৰদলৈৰ 
তত্বাবধানত হুরৰাইতেই এখনি মনোৰম প্রতিম। সাজি দি ৰাইজৰ প্রশংসাভাব্জন হয়। 
কলিকতাৰ 'গৰর্ণমেণ্ট কলেজ অর আর্ট এণ্ড ব্রেক ট'ত পি থক! অবস্থাতে ১৯৩৮ চনত 
ছুরব, শ্রীন্বপেন বকৰা, গ্রীনবীন বৰদলৈ প্রভৃতিয়ে “ডিক্রগড় আর্ট প্লেয়ার্চ নাম দি এটি 
নাট্য-পৰিষদ গটি তোলে । পিছলৈ এই অনুষ্ঠানে নাটকৰ বাহিৰেও আন আন বিষয়ৰ 
চর্চা হাতত লোরাত এটি সম্পূর্ণ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ গঢ় লয়। এই অনুষ্ঠানে 
হুর্গোৎসরব বাহিবেও মাজে মাজে আন সময়তো অভিনয় কৰিবলৈ লৈছিল। সেই 
সময়ৰ তামোলবাৰী চাহবাগ্িচাত থকা জ্যোতিপ্রসাদ আগৰরালাফ উপদেষ্টা 
হিচাপে লৈ হুরবাৰ পৰিগালনাত কেবাখনে! নাটক মঞ্চস্থ কৰা হৈছিল। কপ- 


তৰুণ ছুবৰা 


হষ্ঠ খণ্ড টয 


কৌরৰৰ “কাৰেঙৰ লিগিৰী' হাতেলিখা 'বপালীম' আক “লভিতা' নাটৰ কেবাবাৰে। 
সফল অভিনয় কৰ! হৈছিল। সেই অভিনয়বোৰত কেইবাবাৰে। সঙ্গীত পথিচালন। 
কৰিছিল জ্যোতিগ্রসাদে নিজেই । ভাৰতৰ বিভিন্ন প্রদর্শনীত চিত্রকলা আক 
নাট্যকলাৰ বাবে স্বীকৃতি লাভ কৰা ছুরৰাই স্কুলীয়৷ জীরনৰ বঁটাবিতৰণী সন্ভাৰ 
পৰা আৰম্ভ কৰি কলেজীয়া জীরনত কলিকতাত আৰু তাৰ পিছত দিল্লী, ডিক্রগড় 
ছিলং, গোলাঘাট, বৰপেটা আদি ঠাইৰ মঞ্চতো। অভিনয় কৰি যশম্তা আর্জে | 
দিল্লীত অনুষ্ঠিত ৮ম বাষ্তীয় নাট-মহোৎসরৰ অভিনীত হোরা 'জুয়ে পোৰা সোণ'ত 
এটি নেপালী চৰিত্র বাহাছুৰৰ ভূমিকাত অরতীর্ণ হোবা ছুরবালৈ দর্শক আক 
সমালোচকসকলে * উচ্চ প্রশংসা আগবঢায়। ছুরৰা গুব্লাহাটী অনাতাৰ কেন্দ্রৰে 
এজন নিপুণ শিল্পী । ১৯৪১ চনৰে পৰা আজিলৈকে তেও ভাগেমান আকাশী নাটত 
নুখ্যাতিৰে বিভিন্ন চৰিত্রত ৰপ দি আহিছে । “মনোম্তী” ধুমুহা' আৰু বিশেষকৈ 
“প্রতিধ্বনি বোলছবিৰ খাছি দনবৰৰ তূমিকাত হৃৰৰাৰ অভিনয় স্মৰণযোগ্য 1. 
ডিক্রগড়ৰ মঞ্চত স্্রী-চৰিত্রৰ অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত শ্রীবাধিকানন্দ বৰা, 
শ্রীশৈলজানন্দ বকর, হেম বৰদলৈ, ভরেন বৰকাকতী, শ্তরীমুনীন্দ্রনাথ ঠাকুব, 
শ্রীফনাথ দত্ত আৰু শ্ত্রীপুষ্পনাথ ফুকনৰ নামো৷ উল্লেখযোগ্য । ঠাকুৰে গান্ধাৰী, 
উন্মিলা, মনসা, গুলেনাৰ, ৰপহী আদি আৰু দত্তই যোধবাইঈ ( আনাৰকলি ), নেতাই 
ধুবুনী আৰু বিজুলী ( সংসাৰ-চিত্র ) আদিৰ ভাও চমকপ্রদভারে কৰি দর্শকৰ প্রশংস। 
লভিবলৈ সমর্থ হৈছিল । শ্রীশৈলজ। বকরাই “ৰণজিৎসিংহ'ত বিজয়া আক “হেমপ্রভা'ত 
নামভূমিকাত নামিছিল। এওঁৰ স্ুপ্রী দেহৰ গঠন আক মুখৰ লারণ্যই এওক এজনী 
হুবহু গাভকলৈ ৰূপান্তৰিত কৰিছিল । শ্ত্ীপুষ্পনাথ ফুকনেও “আনাৰকলি'ত ছোরালীৰ 
ভাবত ইমান ধূনীয়! হৈছিল যে দেখোতাসকলে আজিও তাক পাহৰিব পৰা নাই । * 


* প্রীশাব্ধৰ বাঁজখোবা আক গ্রলঙ্ীকান্ত দৃত্তই যুগ্তত কৰা আৰু পুস্তিকা আকাবত 
প্রকাশিত হোরা তিক্রগড় বঙ্গমঞ্চব ইতিবৃত্তৰ ভেটত, লগতে আন স্ব পাও পোরা! লমল যোগ দি 
এই ইতিবৃত্ত আগবড়োরা হছে । অহা 


তিনিচুকীয়া 


তেতিয়া প্রথম মহাসমৰৰ ডঙ্ক৷ বাজিবলৈ আৰস্ত কৰিছিল । সেই ১৯১৪ 
চনৰ এটি সন্ধিয়া মটক-মৰাণৰ দেশ তিনিচুকীয়া নামৰ নিচেই সক নগৰখনিত 
এটা বিৰাট উলহমালহ লাগি পৰ্িছিল। মতাই-তিৰোতাই, লবৰাই-ছোৰালায়ে 
তিনিচুকীয়৷ পুখুবীৰ পাৰৰ এটি খেৰৰ দীঘলীয়া ঘৰত ঠাহ খাই পৰিছিল। 

সকলোরে আনন্দ আগ্রহেৰে অপেক্ষা কৰি বৈছিল নতুন 

৫ কিবা এট! দেখা পাবলৈ। যথাসময়ত মঞ্চষ আৰ- 
কাপোৰ উঠিল। “হুৰিশ্চন্দ্র নাটকৰ অভিনয় আৰম্ভ হল। তিনিচুকীয়াৰ এই 
প্রথম অভিনয়খনিৰ বিষয়ে মই ৬বীবেন্দ্নাথ গগৈদেরৰ ডায়েবীৰ এখিল! উয়ে 
খোরা পাতত লিখা কথাৰ পৰা ইমানকে জানিব পাৰিলে। যে তেখেতনকলে থিয়েটাৰ 
পাতিবলৈ আয়োজন কৰিছিল। প্রথম থিয়েটাৰ “হুবিশ্চন্দ্র নাটক। এজন 
ভর বকৰাৰ নাম পাইছিলো। তেও হেনো শৈব্যাৰ ভাও লৈছিল। হবিশ্চন্দ্রৰ 
ভূমিকাত নামিছিল ৬বিনন্দি বকরা। এওঁৰ ঘৰ গুরাহাটাৰ আজাৰাত। সেই 
সময়ত আছিল তিনিচুকীয়াৰ পুলিচৰ দাৰোগ! ৷ সেয়ে আবস্তণি। এই ওপনিবেশিক 
চহই্ৰখনত নাট্যআন্দোলন গটি তুলিবলৈ ভিন ভিন ঠাইৰ পৰ! গৈ চাকৰি কৰা 
লোকসকলে আহীশুধীয়।৷ বৰঙণি আগবঢাইছিল। সেইনকলৰ ভিতৰত প্রথমেই 
নাম লব লাগিব মাটি আক ঘৰ দান দিওঁতা সেই কালৰ তিনিচুকীয়াৰ দুজন 
আচ্যৰস্ত ভাই-ককাই গোলাপচন্দ্র দত্ত আক বৰবিচন্দ্র দত্তৰ । উদ্যোক্তা আক 
ভাববীয়াসকলৰ ভিতৰত স্বীয় সাৰদানন্দ বকরাকে প্রমুখ্য কৰি ধীবেন্দ্রনাথ গগৈ, 
ভব বকরা, তুলসী ভৰালী, ভোগীৰাম দত্ত, সোমেশ্বৰ বকর। ( চাহখেতিয়ক ) 
লক্ষেশ্বৰ দাস, ভৰত কৌরৰ+ বিনন্দি বকৰা, যোগানন্দ বৰা, ডাক্তৰ উমেশ 
ৰায়, পল্প শন্মা, যছুনাথ শইকীয়া আৰু শ্রীৰামেশ্বৰ দাস প্রভৃতিৰ নাম লব 
পাবি। আৰন্ভণিৰ যুগটোৰ কাল হৈছে ১৯১৪ চমৰ পৰা ১৯১৯ চনলৈকে। এই 
কালছোরাত “হৰিশ্ন্দ্র, “সাবিত্রী-সত্যরান” “লবর-কুশ"” 'লক্ষমণৰ শত্তিশেল আক 
'হেমপ্রভা' নাটকৰ অভিনয় হৈছিল বুলি জনা গৈছে। এই অভিনরবোৰৰ বিভিন্ন 
ভূমিকাত নামিছিল তুলসী ভ'ৰালী (সাবিত্রী ), বিনন্দি বরা ( সত্যবান ), ভোগীৰাম 
দত্ত (বাম), কুমুদ দত্ত ( লর ), কুল শর্মা ( ইন্দ্রজিৎ ), কমলচন্্র দত্ত ( লক্ষ্মণ ), 
ভবত কৌৰৰ (হনুমান )। নাট্য-আন্দোলনৰ এই পাতনিৰ কালছোর! কষ্টবৰণ, 
ত্যাগন্বীকাৰ আক অদুত প্রেবণাৰ যুগ। সেই সময়ত তিনিচুকীয়াত স্থায়ী 


ষ্ঠ খণ্ড ৩৫৩ 


নাটশালৰ অস্তিত্ই নাছিল। বর্তমানে নাট্যমন্দিৰ থকা! ঠাইতে এখনি মধ্য 
ইংৰাজী স্কুল বহা এটি দীঘলীয়া খেৰী ঘৰ আছিল । সেই স্কুলঘৰৰ মুধতে এট 
অস্থায়ী মঞ্চ সাজি অভিনয় কৰা হৈছিল । 

ইয়াৰ পিছত ১৯২০ চনত এটি নতুন অধ্যায়ৰ সুচনা হ'ল। এচাম নতুন 
শিল্পীয়ে নতুন দৃষ্টিভঙ্গী লৈ বলিষ্ঠ পদক্ষেপ কৰিলে । সেইসকলৰ প্রচেষ্টাতে 
স্কুল ঘৰটোৰ কাষতে এটি খেৰৰ নাটঘৰ গঢ় লৈ উঠিল। 
১৯২০ চনৰ পৰা ১৯২৪ চনলৈ এই কালছোরাৰ ভিতৰত 
অভিনীত হোবা নাটসমূহ হৈছে চন্দ্রহংস” (চাংকাকতী ), “মেঘনাদ বধ” 'পার্থ-পৰাজয়* 
“ৰমণীগাভক' ( বুদ্ধীন্রনাথ ), “বৈদেহীবিচ্ছেদ' ( দেরকাস্ত বৰদলৈ ) আৰু 'অস্থাঃ 
( মিত্রদের )। চন্দ্রহংসৰ নাম-ভূমিকাত ওলাইছিল কমলচন্দ্র দত্ত। দেরেন শইকীয়াই 
বিজয়া, মালভোগ ঠাকুৰে মুৰলা আৰু শ্রীটক্কেশৰ শন্া বকরাই ধৃষ্টবৃদ্ধিব ভাও 
লৈছিল। টঙ্কেশ্বব বৰরাই লক্ষ্মণ, বক্রবাহন আদিৰ ভারত আক শ্রীফতীন বকৰাই 
দশবথবৰ ভাবত সুখ্যাতি আর্িছিল। “অন্বা'ৰ অভিনয়ত ন-পুৰ্ণি শিল্পীকলৰ 
সময় ঘটিছিল। 


বলিষ্ঠ পদক্ষেপ 


গোলাপচজ্র ৰবিচক্্র নাটমন্দিৰ 

১৯২৫ চনটোরে আনি দিলে আৰু এট! নতুন অধ্যায় । এটি স্থায়ী নাট্য- 
মন্দিৰ প্রতিষ্ঠাৰ বাবে শিল্পীসকলে আৰু নাট্যান্ুৰাগী লোকসকলে আপ্রাণ চেষ্টা 
চলালে। সেই চেষ্টাই গুটিও ধৰিলে । আদিৰে পৰ৷ তিনিচুকীয়! নাট্য-আন্দোলনৰ 
গুবিধৰৌতা৷ সাৰদানন্দ বকৰা প্রমুখ্যে সেইসকলৰ প্রচেষ্টাত ১৯২৫ চনৰ আবম্ভণিতে 
টিনৰ চাল, পকা ভেটি, লোৰ খুটা আক মাৰলীবে এটি ছোঘৰস্সংলগ্ন স্থায়ী 
নাট্যমন্দিৰ আক তাৰ লগতে এটি পুজাঘৰ গঢ় লৈ উঠিল। এইটে! 
উল্লেখযোগ্য যে আদিবে পৰা প্রতি বছৰে নাটখ্বৰৰ কাষতে ৰাজনুরা হ্র্গাপুজাও 
হৈছিল। এই নাটঘৰৰ বাবে মাটি দান দিছিল গোলাপচন্দ্র দত্তদেরে আক 
ঘবটো৷ সজাই দিয়াইছিল ৰবিচন্দ্র দত্তদেরে। সেই দিন ধৰি এই নাটঘৰ 
গোলাপচন্দ্র ৰবিচন্দ্র হল আক মঞ্চ অসমীয়া! নাট্যমন্দিৰ' নামেৰে জনাজাত 
হ'ল। এই নতুন নাট্যমন্দিৰত নতুন উগ্মেৰে শিল্পীনকলে বিভিন্ন নাট বপায়িত 
কৰিবলৈ ধৰিলে । এচাম নতুন শিল্পীৰ সহযোগত পুৰণি শিল্পীসকলে নাট্যমঞ্চত 
এট! নতুন বাতাবৰধৰ স্যত্টি কৰিলে । এই চাম নতুন শিল্পী আছিল বকুলবনৰ কৰি 
শ্রীআনন্দ বকরা, শ্রীগিবীন বৰঠাকুৰ, নন্দ দাস, শ্রীদিবাকৰ ফুকন, শ্রীগোরিন্দ দাস, 
শ্রীনাবায়ণ বৰা, শ্রীপূর্ণ বৰা, শ্রীশশীধৰ শর্মা, শ্পৰশুবাম দত্ত, শ্রীৰাম দত্ত, শ্রীশশীকান্ত 


হাজৰিকা, ভ্ীহৰেন গোহাই, শ্রীকমলেশ্বৰ দত্ত, প্রীহবেশ্বৰ বৰপৃজাৰী, ভ্রীকেদাৰ বকবা» 
৪৫ 


৩৫6 মঞ্চলেখা 


জ্রীউদিত শর্মা, শ্রীমহেন্্র শর্মা, বৈচ্্ বকা, শ্রীবিষ্া শর্মা প্রভৃতি । এই কালছোবরাত 
মিছৰকুমাৰী', “দেরলাদেরী', “বৈদেহী-বিয়োগ”, “জয়মতী+, চন্দ্রকাস্তসিংহ' বদন 
বৰফুকন” “বিজয়া”, “বিসর্জন? জিনা”, নিৰকান্ুৰ' আদি নাটসমূহ অভিনীত হয়। আগৰ 
কেইবাখনো অভিনয়ত সাধাৰণ নাচনীৰ ভাও লোর৷ শ্রীশশীকাস্ত হাজৰিকাই 'নগার্কোরৰ 
অভিনয়ত প্রথম বাৰৰ বাবে এটি মুখ্য ভাও পায় আৰু সেই ভারত কৃতকার্য্যতাৰে অভিনয় 
কৰে। সেই নাটতে আবস্ত কৰি তিনিচুকীয়াৰ হুজন বিখ্যাত অভিনেতা শ্রীশশীকাস্ত 
হাজৰিকা৷ আক শ্রীৰাম দত্ত আজিও মঞ্চাভিনয়ত সন্ত্রিয় হৈ আছে । নাট্যকাৰ 
শ্রীআনন্দচন্দ্র বকরা৷ “বিজয়া"ৰ বিশ্বসিংহ আৰু “বিসর্জনৰ লক্ষ্মণ'ৰ ভারত ওলাইছিল। 
“নৰকাস্ুৰ' অভিনয়ত পৰশু দত্তই নৰক, বাম দত্তই বন্থমতী আৰু শশীকান্ত হাজৰিকাই 
বিশ্বকম্্মাৰ চৰিত্র বপায়িত কৰিছিল ১৯৩২ চন মানত তিনিচুকীয়া নাট্য 
আন্দোলনৰ বুৰঞ্জীৰ তৃতীয় অধ্যায়টোৰ সামৰণি পৰে | 

১৯৩৩ চনৰ পৰা ১৯৩৭ চনৰ ভিতৰত পুৰণি শিল্পীসকলৰ কোনো কোনোরে 
অরসৰ লয় আক কোনো কোনোরে তিনিচকীয়াৰ পৰা আন ঠাইলৈ যায়। এই 
কালছোরাৰ সফল অভিনয় হৈছে-__শোণিতকুঁরবী, নীলাম্বৰ, বিদ্রোহী মৰাণ, বামুণী 
কৌরৰ, আনাৰকলি, কনৌজকুরৰাঁ, সংসাৰচিত্র, মৰাণজীয়াৰী, নৰকান্তুৰ, বেউলা। 
শিরাজী, ৰাজনটী, মনোমতী, কাল-পৰিণয়, মজ্জিয়ানা, কুক্সন্ধ্যা, শকুনিৰ প্রতিশোধ, 
কাৰেঙৰ লিগিৰী, মেরাৰ সন্ধ্যা আদি। এই বিভিন্ন অভিনয়ৰ কৃতী অভিনেতাসকল 
আছিল ৬নন্দ দাস ( বাণ, শচীপাত্র, জয়টাদ ), শশী শশ্মা (চিত্রলেখা), পূর্ণ বৰ! (উষা) 
যতীন বকরা ( নন্দ), ধনীৰাম কৌরৰ ( ৰাঘ মৰাণ, ভাস্কৰ পণ্ডিত)» গোবিন্দ দাঁ 
( মানসিংহঃ চান্দো। সাউদ ), ৰাম দত্ত (আনাৰ, সংযুক্তা, শেরালী ), পৰশুৰাম দত্ত 
(প্রতাপসিংহ ), গিৰীন বৰঠাকুৰ (পূর্থীৰাজ), ৬কমল বববৰ (মহম্মদ ঘোৰী) প্রভৃতি । 
ধেমেলীয়া নাটসমূহৰ অভিনয়ো৷ মাজেসময়ে হৈছিল । “দংসাৰ-চিত্র' তিনিচুকীয়াত 
অভিনীত এখন সফল সামাজিক নাট । এই কালছোবাৰ ভিতৰত ৬কমলানন্দ 
ভট্টাচার্যযদেরৰ হাতেলিখ “মৰাণজীয়ৰী” নাটৰ অভিনয় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই 
নাটৰ অভিনয় ৪৪18৫ চনৰ ভিতৰত কমেও ওঠৰবাৰমান কৃতকার্য্যতাৰে অভিনীত 
হৈছিল । আন এখন বহু বাৰ অভিনীত নাট “নৰক্কান্ুৰ' ৷ বিভিন্ন নাটৰ চবিত্র-বপায়ণত 
আছিল শশী হাজৰিক! ( নৰক, স্ুন্দৰর্কোরৰ, চক্রধবজ )) আব্দুল মান্নান (শ্রীকৃষ্ণ ), 
শ্রীচন্্র হাজৰিকা ( বেউলা ), উপেন শর্মা (বসম্তসেনা ), উদিত শশ্মা ( শকুনি )আদি। 
১৯৪২ চনত স্থানীয় নাট্যকাৰ শ্রীপ্রেমধৰ বাজখোর বচিত “ওলটপালট' মঞ্চস্থ হৈছিল। 

ইয়াৰ পিছত এট দীঘলীয়া অবাজকতাৰ যুগ । এই যুগতেই প্রথমে এজন 
বারসারীক আৰু তাৰ পিছত এটা চিনেম! কোম্পানীক প্রায় সাত বছৰলৈ নাটঘৰ 
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কেবেয়ালৈ দিয়া হৈছিল। এই যুগত কাঠব্যরসায়ী আৰু চিনেম! কোম্পানীৰ পৰা 
বিৰাট অন্কৰ টকা পোৰা হৈছিল যদিও নাট্যসমাজ আঁথক বিপর্যায়ৰ সম্মুখীন 
হয়। এইবোৰ ছুখ লগ! কথ! আমি ইয়াত বিবধি কব নোখোজে। অবশ্তে 
এই কালছোরাৰ ভিতৰতো ডেকা শিল্পীসকল নিক্তিয় 
হৈ থকা নাছিল। তেগুলোকে ইয়ং মেন্ছ, এছছিয়েছন' 
নামেৰে সঙ্ঘ গঠন কৰি কেবাখনে! অভিনয় কৰিছিল। এই অভিনয়সমূহ হৈছে 
“বিজয়া? “আনাৰকলি', 'মাণৰাম দেরান', “শিরাজী', “মেবাৰ-সন্ধা', 'কমতাকুঁরৰী” 
'কনৌজকুরৰী” “মকভূমিৰ ফুল” আদি। ইয়াৰ উপৰিও ৰংপুৰ নাটাসমাজৰ দ্বাৰা 
অভিনীত 'নন্দছুলাল” বান্ধৰ ' পুথিভ'বালৰ “পৰাচিত' আৰু উন্কা» প্ররেশিকা 
পৰীক্ষার্থাৰ “পিয়লি ফুকন আক “সমাজৰ অভিশাপ? অভিনয় উল্লেখযোগ্য । 
প্রথম সহ আভিনয় 

সিযি নহওক ১৯৫৩ চনৰ পৃজাত বহু দিন বিৰতিৰ পিছত নবীন শিল্পী 
সমাজৰ সক্রিয়তাত পুনৰ গোলাপচন্দ্র-ৰবিন্দ্র হলত বৰাইজে “বন্গকুমাৰ' আক 
কুনিৰ প্রতিশোধ নাটৰ অভিনয় চাবলৈ পায়। ১৯৫৩ চনটো তিনিচুকীয়াৰ মঞ্চ 
ইতিহাসৰ এটা স্মৰণীয় বছৰ । এই চনৰ ৫ আৰু ১২ ডিচেম্ববত তিনিচুকীয়াৰ মহিলা 
শিল্পীসকল ওলাই আহিছিল প্রথম সহ-অভিনয়ৰ বাবে জয়যাত্রা কৰি। তাবেই সুফল 
স্বৰপে ৰাইজে দেখা পাইছিল জ্যোতিপ্রপাদৰ যুগাস্তকাৰী নাট 'কাবেঙৰ পিগিৰী'ৰ 
অভিনয়ত আশাতীত সফলতা৷ ৷ আধুনিক মঞ্চসজ্জ। আৰু ৰামেশ্বৰ দাসৰ পৰিচালনাত 
হোরা৷ জ্যোতিশ্সঙ্গীতৰ অপুর্ব সমলয়ত নামি আহিল শেরালীৰ ৰপত শ্রীলঙ্্মীপ্রিয়া 
বকরা, ৰাজমাওৰ ৰপত শ্রীউলুপী গগৈ, কাঞ্চনৰ ৰূপত শ্রীপ্রমীলা গগৈ, ৰেরতীৰ বপত 
্রীচন্দ্রপ্রভা গগৈ, সেউতীৰ ৰূপত শ্রীবীণা শইকীয়া, কণুক, জুমুক, থুনুকৰ বূপত গ্রীইভা 
গোহাই, শ্রীলখিমী বব, শ্রীঅণু বকরা ৷ লগতে আহিল সুন্দৰ কৌরৰ প্রীৰম! গগৈ, 
অনঙ্গ শ্রীপমৰেন শইকীয়া, সুদর্শন শ্রীৰবীন ভট্রাচার্ধা, বপুৰ শ্রীশশী হাজৰিকা আদি । 
এয়া আৰস্তণি--এট। নতুন পথৰ, অসমৰ মঞ্চ-জগতত ডিক্রগড়ে দীপশিখা'ৰে আবৰস্ত 
কৰ৷ পথৰ | এই কালছোরাৰ সফল সহ-অভিনয়সমূহ হৈছে -_ তাজৰ ৰচন।” নিমিলা অঙ্ক, 
টেক্সি ড্রাইভাৰ, সম্ভবামি যুগে যুগে, মহাৰথী কর্ণ, সমাধি' কুকক্ষেত্র, শ্রীৰা মচন্্র, সংকাৰ, 
অজাতশক্র আদি। 'ন্ব্গদেও প্রতাপসিংহ'ৰ অভিনয়ত শ্রীযহনাথ ভূঞা, শ্রীপ্রেমধৰ 
বাজখোরা, শ্রীৰবীন্দ্রলাল বকৰা ( গুরাহাটা ), শ্ত্রীবৃদ্ধ চলিহ। প্রভৃতি প্রবীণসকলেও 
ভাও লৈছিল। তিনিচুকীয়াত বহা৷ অসম সাহিত্য-সভাৰ বছৰেকীয়৷ অধিবেশন 
উপলক্ষে শ্রীযুগলকুমাৰ দাসৰ (গুরাহাটা ) পৰিচালনাত 'ভোগন্দবা” নাটখনি 
কৃতকার্ধযতাৰে অভিনীত হৈছিল! এইখিনিতে এট! পৰিচ্ছেদ আহি পৰে । গোপাল- 


বিপধ্যয়ৰ যুগ 


৩৫৬ ম্ধ্চলেখ। 


চন্দ্-ববিচন্ত্র হল ঘৰটে। ভাঙি নকৈ সাজিবলৈ পৰিকল্পন। হাতত লোর! হয় আৰু 
সেইমতে কামত আগবঢ়া হয়। ১৯*৬ চনত নাট্যমন্দিবৰ সমিতিখন আইনমতে 
ৰেজিত্রি কৰা হয়। ১৯৫৩ চনত গঠিত হোরা কাধ্য-নিবর্বাহক সমিতিখনৰ 
আজিলৈকে বিভিন্ন সময়ৰ কাম চলাই থকা৷ বিষয়ববীয়াসকল হৈছে--সভাপতি £-- 
জ্বীউদিত শন্মা, শ্রীষহূনাথ ভূঞা সম্পাদক ঃ - শ্রীউপেন দত্ত, জীীসমৰেন শইকীয়া, 
শ্রীপন্নেশ্বৰ দান, শ্রীকামাল আহমেদ, ধনভ ৰালী $-_ডাঃ শ্রীমহানন্দ হাতীকাকতী । 

১৯৬১ চনটোরে তিনিচুকীয়া নাট্যঞগতলৈ বহন কৰি আনিলে এটি সম্মান, 
এটি গৌৰৰ, এটি আশীর্বাদ । এই চনৰ অক্টোবৰ মাহত গুরাহাটীত অসম চৰকাৰৰ 
প্রচাৰবিভাগে আয়োজন কব! নাট-মহোৎসবরত স্থানীয় নাট্যকাৰ শ্রীসমৰেন শইকীয়া 
ৰচিত নাট 'ৰাজপথ, বাছনিত উঠিল--দ্বিতীয় নিশ। ৮ অক্টোবৰত অভিনয়ৰ বাবে। 
গুরাহাটীত সেই অভিনয় দেখি “নতুন অসমীয়া*ই মস্তব্য কৰিলে এনেদৰে-_“তিনিচুকীয়া 

নাট্যসমাজৰ শিল্পীসকলে নিষ্ঠঠ আক সফলতাৰে জিলা 
গৌবর মুকুট লাইব্রেবীৰ বৃহৎ মঞ্চত অভিনয় কৰি দেখুরৰালে। তেও- 
লোকৰ মনত ডাঙৰ শিল্পীৰ ভেম নাই ; কিন্তু মহৎ শিল্পী হোরাৰ এটি হেপাহ আছে । 
প্রায় আটাইকেউজন অভিনেতা-অভিনেত্রীৰ নিষ্ঠাভৰা অভিনয় আৰু শ্রীসমৰেন 
শইকীয়াৰ পৰিচালনাৰ গুগত দর্শকে সেই সন্ধিয়াটো ভালদৰে উপভোগ কৰিব 
পাৰিছিল। মিহিৰ মাষ্টৰৰ ভাওত শশীকাস্ত হাজৰিকা, দেরলৰ বৰপত সমৰেন 
শইকীয়া, সুনন্দ। আৰু মণিকা হিচাপে কমলা শর্ম্দ। আৰু ৰেণু শইকীয়াৰ অভিনয় অতি 
স্বাভাবিক হৈছিল ।” এয়া! বিজয় মুকুট-_ আহৰণ কৰি আনিলে আমাৰ শিল্পীদকলে 
দলগত অভিনয়েৰে । 

১৯৬২ চনত অভিনীত হোরা তিনিচুকীয়াৰ বয়োবৃদ্ধসকলৰ ছ্বাৰ। অভিনীত 
'কুকক্ষেত্র আৰু তিনিচুকীয়া নাট্যসমাজৰ সহযোগত শ্রীফণী শন্মাৰ কিয় আক 
১৯৬৩ চনত অভিনীত “টকেন্দ্রজিৎ আক “কাঞ্চনৰঙ্গ'ৰ নাম উল্লেখযোগ্য । টিকেন্্র- 
জিতৰ বিভিন্ন ভূমিকাত ওলাইছিল শ্রীসমৰেন শইকীয়া ( টিকেন্দ্রজিৎ ), শ্রীশশী 
হাজবিকা ($ঙাল জেনেৰেল ), শ্রীবেণু শইকীয়া (চন্দ্রলেখ! ), শ্রীযোগপ্রভা দত্ত 
( মধুমঞ্জৰী ), জেমচ, মেকলেইন ( কুইন্টন ), শ্রীশচীন দাস ( গ্রিমউদ ) শ্রীথগেন দত্ত 
( স্থৰচন্দ্র ) আৰু শ্রীসতীশ চাংকাঁকতী (কুলচন্দ্র) আদি। ১৯৬৪ চনৰ ২৩ 
আগষ্টড স্থানীয় শ্রীসমৰেন শইকীয়াৰ চীনা আক্রমণৰ ী্ী লিখা নাট “মেঘমুক্তি' 
কৃতকার্ধ্যতাবে অভিনীত হৈছিল । 


তিন্িচুকীয়াৰ কৃতী অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত আবম্তণি যুগত বিনন্দি 
বকপা আক ভোগীৰাম দগ্তৰ নাম লব পাৰি। ৬বকল্াই বপাযিত ফৰ। 


ষষ্ঠ খণ্ড ৩৪৭ 


ভাওবোৰ বুঢ়া চামৰ লোকে আজিও পাহৰিব পৰা নাই। দত্তই ৰামৰ 
ভাবত ইমান কৃতকার্য হৈছিল যে পিছলৈ তেও ৰাম নামেবেহে 
জনাজাত হৈছিল । তাৰ পিছৰ আন এজন প্রখ্যাত মঞ্চশিল্পী হৈছে 
্রীটক্কেশ্বৰ শর্মা বকবা। পৰ্রত্ী যুগত নন্দ দাস আক গিৰীন বৰঠাকুৰে 
কেইবাটাও মুখ্য ভূমিকাত সুখ্যাতি আজ্জিছিল। : তাৰ 
024 পিছত আৰ দুজন শিল্পীয়ে আজি পধ্যস্ত বিশেষ সুনাম 
আর্িবলৈ সক্ষম হৈছে । তেওঁলোক হৈছে শ্রীশশীকাস্ত হাজৰিকা আক শ্ীৰাম 
দত্ত। হাঁজৰিকাই সকলো! ধৰণৰ চিত্র সমানে বপায়িত কৰিব পাৰে । শ্রীদত্তই 
নায়িকা আক কৌতুক অভিনেতাৰ ভারত দক্ষতা দেখুবাই আহিছে । এখঁলোকৰ 
লগতে শ্রীউদিত শন্মাৰ নামোৌ উল্লেখ কৰিব পাৰে। এই তিনিজন বিখ্যাত 
অভিনেতাই বর্তমানে বুদ্ধ চবিত্র সমূহ বপায়িত কৰে। এওঁলোকৰ উপৰিও 
শ্রীচাইফুদ্দিন আহমেদ, শ্ত্রীথগেন দত্ত, শ্রীক্ষীৰোদ দত্ত, শ্রীবাণী বৰঠাকুৰ, শ্রীসোমেশ্বৰ 
বৰা শ্রীশৰৎ গগৈ আদি শিল্পীসকলৰেো! ভবিষ্যত উজ্জ্ল। মহিল। শিল্পীসকলৰ 
ভিতৰত শ্রীলক্ষমীপ্রিয়া৷ বকরা, শ্রীউলুগী গগৈ, শ্রীপ্রমীল। গগৈ, শ্রীচন্দ্রপ্রভ। গগৈ, 
শ্রীমিন্নু বকরা, শ্রীৰেণু শইকীয়া, শ্রীকমলা গোস্বামী আদিৰ নাম বিশেষরে 
উল্লেখযোগ্য । বোলছবিত ভাও লোৰা তিনিচুকীয়াৰ মঞ্চ শিল্পীসকল হৈছে-__শ্রীনগেন 
গগৈ (লিতিপ চিপাদাৰ-_জয়মতী ), গ্রীযোগেন শর্মা, শ্রীমন্থ শইকীয়া, শ্রীইন্দেশ্বৰ 
খাউন্দ ( মনোমতী ), শ্রীৰাম দত্ত ( লাতুম--ৰপহী, কম্পাউগ্ডাৰ--এব৷ বাটৰ স্ুৰ ), 
তরীশাস্তি হাজৰিকা ( বূপহী ), শ্রীমুনীন চক্ররত্তী ( চাকনৈয়! )১ শ্রীসমৰেন শইকীয়। 
( চিকণ__মণিৰাম দেরান, অফিচাৰ ইন্চার্জ__ইটো। সিটে! বহুতে। ), শ্রীমতী ৰেণু 
শইকীয়। ( বাজমাও-_মণিৰাম দেরান )। 
এয়া বুৰী-_তিনিচুকীয়। নাটশালৰ উত্থানপতনৰ চমু বৃৰপ্তী, আটেকুৰি 
বছৰৰ লিপিবদ্ধ ইতিহাসৰ সংক্ষেপ চিনাকি। অলেখ শিল্পীয়ে বিভিন্ন ৰপত, 
বিভিন্ন বাবত আৰু বিভিন্ন আকাৰ্ত তিনিচুকীয়! মঞ্চলৈ বৰঙণি যোগাই গ'ল 
আৰু যোগাই আছে। এই চমু সম্কলনত সকলোৰে নাম উল্লেখ কৰাটে। সম্ভব 
নহয় যদিও কোনোজন অভিনেতা, কোনোজন সঙ্গীতশিল্পী, কোনোজন হোঘরৰ 
ভিতৰৰ খনিকৰবেই বৰঙনি আমাৰ অবন্ঞাৰ পাত্র নহয় । * 


% তিনিচুকীয়াৰ শ্রীসমবেন শইকীয়াই যুগ্তত কৰি পঠিবা এই ইতিবৃত্ত চমুরাই সন্গিবিষ 
কৰা হ'ল। অন্হা 


উত্তৰ লক্ষীমপুৰ 


উত্তৰ লক্ষীমপুৰ অসমীয়া সংস্কৃতিৰ প্রাচীন কেন্দ্রস্থল । এই অঞ্চলৰ 
পূর্ব গৌৰৰ ম্লান হলেও তাৰ সাক্ষ্য বহন কৰি আছে ইফালে সিফালে থকা 
দ'ল-দেরালয়, নামঘৰ আক সত্রসমৃহে। এই আলচত সত্র বা নামঘৰৰ অভিনয়ৰ 
বিষয়ে উল্লেখ নকৰি আধুনিক নাট্যশালৰ প্ররর্তনৰ চমু আভাস এট! দিবলৈহে 
ড় কৰ। হৈছে । এই বিষয়তে! আকৌ গারে-ভূঞ্েঃ সিঁচৰতি হৈ থকা সকলোবোৰ 
আধুনিক বঙ্গমঞ্চকে সামৰি লব পৰা হোরা নাই। প্রতিনিধিস্থানীয় ছুই এটা 
নাট্যঘৰৰ বিষয়েহে অলপ কথা কোর! হ'ব । 

পঞ্চানন লাট্যমদ্দিব 

উত্তৰ লক্ষীমপুৰ নগৰত পোনপ্রথমে কেতিয়। আৰু কেনেকৈ আধুনিক 
পদ্ধতিৰে অভিনয় বা তাৰকাপোৰ তৰি থিয়েটাৰ কৰা হৈছিল সঠিককৈ কবলৈ টান 
হল এই বাবেই যে কেবাজনে৷ বৃদ্ধ লোকে কেবাটাও তাৰিখৰ কথ কয়। বর্তমান 
পঞ্চানন দেবালয়-সংলগ্ন নাট্যমন্দিৰ এই চহৰত প্রথম অভিনয় হোরাৰ বহুত পিছতহে 
নিম্মিত হৈছে । বিংশ শতিকাৰ দ্বিতীয় দশকৰ শেষৰ ফালে লক্ষীমপুৰত “জোনাকী 
সম্মিলন নামেৰে এখন সাংস্কৃতিক সভাৰ প্রতিষ্ঠা হয়। বিখ্যাত “জোনাকী” আলোচনীৰ 
লগত এই সভাৰ একে সম্বন্ধ নাছিল যদিও জোনাকী নামটোরে সেই সভাৰ উদ্যোস্ত।- 
সকলক প্রেবণ। যোগাইছিল বুলি নিশ্চয় ভাবিব পাৰি । জোনাকী সম্মিলনে খাৰ- 
সৰা আগ্িৰ কাষত খেৰ-ববাহৰ অস্থায়ী নাটশাল সাজি অভিনয়ৰ দিহা কৰিছিল । 
অভিনয়ৰ বেছি ভাগ নাটকেই বঙলাৰ পৰা! অনুবাদ কৰি লোরা হৈছিল। অবশ্যে 
ছুই এখন অসমীয়া নাটকে যে মঞ্চত তোল! নহৈছিল এনে নহয়। সেই সভাৰ 
উদ্যোক্তা আক অভিনেতাসকল এতিয়া বিস্বৃতিৰ গর্ভত ৷ শ্রীসর্ধেশ্বব বরা, 
শ্রীশশীধৰ বকরা আদি অনেক তাৰ ভিতৰত আছিল.। কালক্রমত সেই অস্থায়ী 
মঞ্চ ভাগি গল। তাৰ গুৰি ধৰোতাসকলৰ উৎসাহো। সেমেকি গল । তাৰ কেইবছৰ- 
মান পিছত বর্তমানে পঞ্চানন নাট্যমন্দিৰ থক! ঠাইতে কিছু .স্থায়ীভারে এটি নাট্য- 
মন্ৰিৰৰ পাতনি মেল! হয়। সেই সময়ৰ ডেক! দলে নতুন উৎসাহেৰে দুর্গাপুজ। আদি 
উপলক্ষত অসমীয়। নাটৰ অভিনয় কৰিবলৈ ধৰিলে । সেই সময়ৰ কৃতী অভিনেতা- 
সকলেও প্রায়ে এতিয়া মুখত বংবৰণ সানিবলৈ এৰিলে। কিছু পিছৰ কালত 
শ্রীটননাথ হাজবিকাইহে মাজেসময়ে অন্ত নাট্যমঞ্চত অরতীর্ণ হোরা! দেখা যায়। 
তেতিয়াৰ উদ্ভমো৷ টেট! পৰাত নাট্যমন্দিৰৰ অবস্থাও শোচনীয় হৈ পৰে। ১৯৫০-৫১ 


বষ্ঠ খণ্ড ৩৫৯ 


চনত পঞ্চানন নাট্যমন্দিৰ পুননির্্মাণ কৰ। হয়। উল্লেখযোগ্য যে উত্তৰ লক্ষী মপুৰ 
চহৰৰ অসমীয়া বঙালী সকলে! নাট্যামোদী লোকেই প্রথম অবস্থাত এই নাট্যমন্দিৰত 
মিলিজুলি অভিনয় কৰিছিল । ছুখৰ বিষয় দ্বিতীয় মহাসমৰৰ সময়তে এজন বঙালী 
মহকুমাধিপতিয়ে বিভেদৰ স্থ্টি কৰে ৷ তেও্ঁৰে পৃষ্ঠপোষকতাত বগালীসকলে ফালৰি 
কাটি গৈ স্থকীয়াকৈ এটা নাটঘৰ সাজে আৰু তাত বঙল। নাটৰহে অভিনয় কৰিবলৈ 
ধৰে। পঞ্চানন নাট্যমন্দিৰ নকৈ সজাৰ আগলৈকে তাত ঘাইকৈ 'ৰামচন্দ্র” 'কুকক্ষেত্র, 
'বেউলা' আদি পৌঁৰাণিক নাটবোৰৰ অভিনয়ৰেই প্রাধান্ত আছিল আৰু মহাসমা- 
ৰোহেৰে এইবোৰ নাট মেল! হৈছিল। মাজেসময়ে ছুই এখন বুৰঞ্ীমূলক নাটো 
যে অভিনীত হোরা নাছিল তেনে নহয় । পিছে ১৯৫১ চনৰ পিছৰ পৰ! ৰাইজৰ 
কচি সলনি হোরাত 'নন্দছুলাল” আদি ছুই এখন পৌৰাণিক নাটৰ অভিনয় হলেও 
সামাজিক নাটৰ অভিনয়ৰ প্রতি অধিক অংগ্রহ পৰিলক্ষিত হয় আৰু একাঙ্কিকায়ে! 
আগ ঠাই লয়। এই অভিনয়সমূহৰ বৈশিষ্টা হল 'কোৰাছ” । স্ত্ীপ্রফুল্লকুমাৰ বকর! 
প্রভৃতি কেবাজনো উদ্ভোগী ডেকাই অভিনয়ত সঙ্গীতৰ বৈশিষ্ট্য প্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ 
যত্বব্বান হৈছে আৰু কৃতকার্য্যতাও লাভ কৰিছে । 

নগৰৰ পৃবফালে ঢকুরাখানাত বিংশ শতিকাৰ তৃতীয় দশক কি তাৰো৷ আগৰে 
পৰা আধুনিক পদ্ধতিৰে অভিনয় কৰা হৈ আহিছে । নগৰৰ কাষতে থকা নকাৰি 
নামঘৰৰ সংযুক্ত নাটঘৰৰ অভিনয়েও দর্শকক আকৃষ্ট কৰে। 
“হাইদৰ আলি" নাটৰ অভিনয়ত শ্রীপ্রেমেন্্র ভূঞা আৰু 
শ্রীফল শইকীয়াৰ প্রশংসনীয় ভাও এসময়ত মানুহৰ মুখে মুখে হৈছিল । 


ঢকুবাখানা, নকাৰি 


পানীগাও প্রগতি নাট্যানুষ্ঠান 

নগৰৰ দক্ষিণফালে থকা পানীগাও প্রগতি নাট্যান্ুষ্টানখনি এই অঞ্চলৰ 
অন্ততম প্রাচীন নাট্যানুষ্ঠান। এই নাট্যানুষ্ঠান এই শতিকাৰ ১৯২৪ চনত প্রতিষ্ঠা 
কৰ। হৈছিল বুলি জনা যায়, অরন্যে বর্তমানৰ নাট্যমন্দিৰ তাৰ বনু পিছতহে সজ হয়। 
অতি সাধাৰণ অরস্থাৰ পৰা এই নাট্যানুষ্ঠানে দোপতদোপে আশাতীতভারে উন্নতি 
কৰিছে। ইয়াত সহ-অভিনয়ৰো৷ প্রচলন হৈছে। পূর্ণাঙ্গ নাটৰ উপৰিও নৃত্য-গীত, 
একাম্ক নাট আদি পৰিবেশন কৰি ইয়াৰ শিল্পীসকলে সুখ্যাতি আজ্জিবলৈ সমর্থ হৈছে। 
এই নাট্যসমাজৰ পোনপ্রথম অভিনয় হৈছে ছুগেশ্বৰ শর্্মাদেরৰ পার্থপৰাজয়' । 
তেতিয়াৰ ঘাই ভারবৰীয়া আছিল ৬ভোলা বৰা । পিছৰ কাললৈ এই নাট্যমন্নিৰত 
গড়মুৰ সত্রৰ স্পষ্ট প্রভার পৰা! দেখা যায়। গড়মূবৰ আহিত ৰাসৰ অভিনয় কৰি 
' পানীগাও নাটঘৰে হুখ্যাতি আজ্জিছে। গাঁরলীয়! অঞ্চর এই নাটামন্দিৰত প্রবেশ 


৩ মঞচলেখা 


মূল্য দি বাসৰ অভিনয় চাবট অহা দর্শকৰ দলদোপ হেন্দোলদোপ উল্লেখযোগ্য । 
শ্ীজীরন বৰা, শ্রীহৰি প্রসাদ বৰা, গ্রীউম। দাস আদি এই নাটঘৰৰ কৃতী অভিনেতা । 
বীগাপাণি নাট্যসমাজ 

নাৰায়ণপুৰৰ “বীণাপাণি নাট্যসমাজে' পোনপ্রথমে. “লব-কুশৰ যুদ্ধ' অভিনয় 
কৰে। তাৰ আগতে অবশ্টঠে স্থানীয় স্কুলত সৰ্বতী পৃূজ। উপলক্ষে পার্থপৰাজয়' 
নাটৰ অভিনয় হৈছিল । এই মঞ্চতে “কনোৌজকুরৰী', 'বদন বৰফুকন' আক চন্দ্রকাস্ত 
সিংহ'ৰ অভিনয়ে এসময়ত দর্শকক বাককৈয়ে আকৃষ্ট কৰিছিল । শ্রীদদানন্দ দত্ত, 
শ্রীগোপালচন্দ্র গোস্বামী, শ্রীৰজনীকাস্ত হাজৰিকা, বাজকুমাৰ শ্্রীচৌমাংচা গোহাই 
আদি অনেকেই উৎসাহেৰে অভিনয়ৰ আয়োজন কৰিছিল । সেই সময়ৰ শিশু-অভিনেতা- 
বপে ৬দেরেশ্বৰ বৰা, শ্রীবিশ্বনাৰায়ণ গোস্বামী ( শাস্ত্রী), শ্রীচেনি দত্ত এই মঞ্চ 
অপবিহার্য আকর্ষণ আছিল। মাজতে এই নাটঘৰে৷ জীর্ণশীর্ণ হৈ পৰাত কেহবছৰ- 
মান আগতে কেবাজনে৷ উদ্ঠোগী যুৰকে নতুনকৈ স্থায়ীভাবে নাটঘৰ সাজে । সম্প্রতি 
মাজেসময়ে আধুনিক আৰু বুৰপ্জীমূলক নাটৰ অভিনয় হয়। নাৰায়ণপুবৰ বীণাপাণি 
নাট্যমন্দিৰ আৰু বিহপুৰীয়াৰ সম্মিলিত নাট্যমন্দিৰ ছুয়োটাতে সমানে অভিনয় কৰি 
প্রশংসা লাভ কৰিছে শ্রীনন্দেশ্বৰ শইকীয়াই। শইকীয় ঘাইকৈ সত্রীয়া ভাওনাৰ 
অভিনেতা | ৰঙ্গমঞ্চতে। তেও্ৰ ভাও উল্লেখযোগ্য । শ্রীখগেন্দ্রনাথ দত্ত আৰু 
জীমহেজনাথ সভাপঞ্ডচিতো নিপুণ অভিনেত| । 

ধলপুব আদর্শ নাট্যসমাজ র 

ধলপুৰৰ নাটঘৰটিও পুৰণি। ১৯৩১-৩২ চনতে ইয়াত প্রথমে 'ধলপুৰ আদর্শ 
নাটযসমাজ'ৰ অভিনয় হয়। মাজেমাজে উদ্যম টেঁচ1 পৰি যায়, নাটঘৰ ভাগি যায় 
কিন্ত অভিনয়ৰ প্রচেষ্টা হলে চলি থাকে । সাহিত্যানৰাগী শ্রীহৰিপদ দত্ত এই মঞ্চৰ 
তাহানি দিনৰে অভিনেতা । সম্প্রতি ইয়াৰ পৰ! ছুমাইলমান দূৰৈত থকা ৰজাবাৰীত 
আহলবহল দর্শক ভরনেৰে সৈতে ডাঙৰ নাটঘৰ পকাকৈ সজ। হৈছে । এই নাটঘৰৰ 
শিল্পী নকলেও ভরিষ্যুতে প্রতি! বিকাশৰ সাক্ষ্য বহন কৰা দেখা যায়। 

ইয়াৰ উপৰিও গাবে-ভূঞে সক বৰ বহুত নাটঘৰ সময়ে সময়ে হৈ আছে। 
তাৰে কিছুমান চলি আছে, কিছুমান নাইকিয়া হৈছে। ইয়াৰ ভিতৰত ঢকুরাখানা, 
কদম, ঘিলামবা, বৰদললনি, নাওবৈছা, জামুগ্ডৰি আদিৰ নাট্যসমাজবোৰৰ নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । এই সকলোবোৰ নাটঘৰৰ উত্থাপনত এট! কথা লক্ষ্য কৰা! যায় যে 
লোকৰঞ্জন বা কলাগ্রীতি এনে ক্ষেত্রত প্রধান নহয় ; নরজাগৰণৰ মনোভার আৰ 
থলুৰা বন্ুমুখী উন্নয়নৰ মনোভারৰ সম্মিলিত প্রচেষ্টাতহে এইবিলাক নাট্যমন্দিৰৰ 
জব, স্থিতি আক্‌ ত্রমবিকাশ । 


বিহুপুৰীয়। সম্মিলিত নাট্যগমাজ 


১৯৩০ চন মানত প্রতিষ্ঠিত হোরা পবিহপুৰীয়া সম্মিলিত নাট্য সমাজে'ও 
অসমৰ নাট্যজগতলৈ উল্লেখযোগ্য অৰিহণা আগবঢাবলৈ সমর্থ হৈছে। প্রথমতে 
ইয়াৰ নাম আছিল ঘ্মুনিয়ন পার্টি । মুনিয়ন পার্টিৰ দ্রিনতে এই সমাজে পোনপ্রথমে 
অতুল হাজৰিকা বচিত “কনৌজকুঁরবী' নাটৰ হুখ্যাতিপূর্ণ অভিনয় কৰে। ৬লোকনাথ 
গোস্বামীয়ে বিহপুৰীয়াত এখন ইংৰাজী মজলীয়। স্কুল স্থাপন কৰাৰ লগতে স্থানীয় 
উৎসাহী যুরকসকলক গোটাই লৈ নাটৰ আখৰা কৰি অভিনয়ৰ আয়োজন কৰিছিল । 
তেওঁৰ অভিনয়ৰ প্রতি অপৰিসীম আগ্রহ আছিল । তেও এহাতে মমডাল আক আন 
হাতে নাটখন লৈ সুচকৰ কাম কৰিহে ভাল পাইছিল। এই নাট্যমন্দিৰত আগছোরাত 
পৌৰাণিক নাটৰহে প্রাধান্ত আছিল । 'লর-কুশ' অভিনয়ত বামৰ ভারত তিলেশ্বৰ গগৈ, 
ননৰকানৰ' অভিনয়ত নৰকৰ ভারত ৬কুমুদচন্দ্র শর্মা আক 'উ্ববশী-উদ্ধাব' অভিনয়ত 
দণ্ডী ৰজাৰ ভারত ৬শোভনচন্দ্র শাস্ত্রীয়ে দর্শকব মনোবগ্জান কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। 
'মেঘনাদ বধ'ত নবেক্দ্রনাথ বৰদলৈ আৰু ৬কুমুদচন্দ্র শর্্মাই যথাক্রমে মেঘনাদ আক 
লক্মণৰ ভাৰত সুখ্যাতি আজ্জিছিল | নৃচকৰ কামত শ্ত্রীবিশ্বনাৰায়ণ শাস্তীয়ে 
(গোম্বামী ) নৈপুণ্য দেখুরাইছিল । এবাৰ নিৰকাস্তুৰ' অভিনয়ত বলৰামৰ ভাও লও্ততা- 
জনে সুচকে সুচোরামতে “সাত্যকী! মোৰ নাগুল আনা” বুলি সাত্যকীক আদেশ 
দিলে। বলবামে কান্ধত নাগুল লৈয়েই মঞ্চত প্ররেশ কৰিছিল- সেই কথালৈ 
তেওঁৰ জক্ষেপ নাছিল । পাত্যকী বিপাঙত পব্লি-তেও এতিয়া হলধৰৰ আদেশ 
পালন কৰে কেনেকৈ? মঞ্চত এনে বিসঙ্গতিৰ স্থার্টি হোরা দেখি স্চক গোস্বামীয়ে 
উপস্থিত বুদ্ধি খটাই সাত্যকীক এইদৰে এফাফি বচন মাতিবলৈ আৰৰ পৰা নুচাই 
দিলে--“আর্ধ্য ! আত্মবিস্থৃত আপুনি । নাঙল আপোনাৰ কান্ধতে বিৰাজমান । 
তাৰ উত্তৰত পিছ মুহূর্তে বলৰামকো কবলৈ শিকাই দিলে__“সাত্যকী ! ক্রোধত মই 
আত্মবিস্মৃত হৈছ্ছিলে।।” এইদৰে ছুয়ো কুল বক্ষা পৰিল--'গহীন দৃশ্ঠাটোৰ মান তললৈ 
নেনামিল। এই নাট্যমঞ্চতে চেমনীয়া অভিনেতা ৰপে শ্ুবেন্্রনাথ শর্মা, গোলোক 
বকৰা আৰু উপেন্দ্রনাথ শইকীয়াই বিভিন্ন ভারত অভিনয়-নৈপুণ্যৰ চিনাকি দিছিল । 
বিহপুৰীয়। মঞ্চত অতুল হাজৰিকাৰ প্রায় আটাইবিলাক নাটকেই কৃতকাধ্য- 
'ভাৰে অভিনীত হৈছে। তর্পৰি প্রসন্নলাল চৌধুৰীৰ 'নীলাম্বৰ', প্রবীণ ফুফনৰ 
'মণিবাম দেরান' আক নগাও নাট্যসমাজৰ “পিয়লি ফুকন' অভিনয় কৰিও এই নাট্য 
সমাজে বিপুল যশস্যা আঙ্জিছে। স্থানীয় নাট্যকাৰ শ্ীধর্সেশ্বৰ কটকীৰ 'ছাজাহান, 
ঘুক্কি-সংগ্রাম আৰ 'মুবজাহান' নাটকৰে ইয়াতেই প্রথম অভিনয় কৰা হয়। এযোগেশ্বৰ 
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বকরা এই নাটঘৰৰ এজন হ্থপ্রসিদ্ধ অভিনেতা, এজন সমাজসেরক আৰু সাহিত্য- 
সঙ্গীতানুৰাগী লোক আছিল | “কল্সিণীহৰণ'ত কল্পুবীৰ, নীলাম্বব'ত নন্দ, “মণিৰাম 
দেরান'” আৰু “পিয়লি ফুকন'ৰ নামভূমিকাত ওলাই বৰরাই দর্শকক মুগ্ধ কৰিছিল । 
যোগ বকরাৰ পৰিচালনাত নৃত্যশিল্পী শ্রীগজেন বকৰাৰ সহযোগত হো বিহপুৰীয়া 
নাট)সমাজৰ “পিয়লি ফুকন'ৰ অভিনয়ে অভূতপূর্ব সুখ্যাতি আজ্জিছিল। লক্ষীমপুৰ 
কলেজৰ প্রাক্তন অধ্যক্ষ শ্রীবিশ্বনাৰায়ণ শাস্ত্রীৰ আমন্ত্রণক্রমে কলেজৰ পুজিসংগ্রহৰ 
অর্থে বরাই দলেবল্লে গৈ লক্ষী মপুৰ নগৰতে। “পিয়লি ফুকন'ৰ অভিনয় দেখুরাইছিল। 
বিহপুৰীয়। নাট্যমঞ্চৰ প্রতিষ্ঠা আক পৰিচালনাই ৬যোগ বকবাৰ ধ্যান-জ্ঞান-তপ-জপ 
আছিল বুলি কলেও বড়াই কোর! নহয় । তেওঁ বিহপুৰীয়া নাট্যমন্দিৰৰ নতুন গঢ 
দিগল আৰু দর্শকৰ প্ররেশ-মূল্য প্রবর্তন কৰি অভিনয় স্বারলম্বী কৰিলে । তেওঁৰ 
সমবয়স্ক আক কনিষ্ঠ সকলোৰে আছিল তেও যোগ দাদা । যোগ দাদাই বহুত 
অভিনেত। স্য্টি কৰিলে । তাৰে ভালে কেইজনে দক্ষতা আক প্রতিভাৰে। চিনাকি দিব 
পাৰিছিল। অতি ছুখ আক পৰিতাপৰ বিষয় তেওঁক বোলছবিৰ বূপালী পর্দাত দেখা 
পোরাৰ স্বযোগ হব ধৰৌতেই ১৯৫৮ চনৰ মার্চ মাহৰ এদিন চলস্ত বাছ আলিৰ পৰা 
বাগৰি যোরাত তেওঁ জীবস্তে পুৰি তম্ম হ'ল । অতি শোকাবহভারে এটি অমূল্য জীরনৰ 
য্রনিকা পৰিল । 

৬বকরাৰ সহযোগী আক. অন্ুুগামীসকলে পিছতো অভিনয়ত উৎসাহ 
দেখুবাই আহিছে । '“কক্সিণীহৰণ'ৰ বেদনিধিব ভারত গোলোকচন্দ্র বকরাই 
স্থখ্যাতি অর্জন কৰে। এই নাট্যসমাজৰ অন্যতম বিখ্যাত অভিনেতা উমাকাস্ত 
বাজখোরাই “নীলাম্বৰ' অভিনয়ত শচীপাত্রৰ ভাও লৈ সুখ্যাতি লভে। নীলাম্বৰ আৰু 
পিয়লি ফুকনৰ ছুটি ভাওত দেশকন্মী থানেশ্বৰ গগৈৰ ভারো উল্লেখযোগ্য । গোলোকনন্ত্র 
হাজৰিক! এই নাট/সমাজৰ ৰসিক অভিনেতা । আন এজন প্রসিদ্ধ অভিনেত। 
অমূল্য গোস্বামীয়ে নুবজাহান' অভিনয়ত চেলিমৰ ভূমিকাত বিশেষ কৃতিত্ প্রদর্শন 
কৰিছিল । সম্প্রতি বিহৃপুৰীয়া৷ নাট্যমন্দিৰটো! ডাঙৰ-দীঘলকৈ সজ। হৈছে। 
চৰকাৰৰ পৰাঁও অর্থ-সাহায্য মিলিছে। এই নাট্যসমাজত সহ-অভিনয়ৰে প্রচলন 
হৈছে। মঞ্চশিল্পী হিচাপে কুলীন বকর! আক ম্বৰেন বকরাৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 
সম্পাদক হিচাপে গুৰি ধৰি ধর্দেশ্বৰ হাজৰিকাই এই নাট্যসমাজৰ সর্ব্বাঙ্গীন উন্নতিৰ 
কাৰণে চেষ্টা কৰি আহিছে । * 


_ * শ্রীধর্শেশ্বৰ কটকীয়ে বিহপুবীয়া নাট্যমঞ্চৰ ইতিবৃত্ত যুগ্ততাই দিছে-_বাকীছোতাঁষ লিখক 
গুকাশন পৰিষদৰ সচীব শ্রীবিশ্বনাবায়ণ শাহী ( গোক্ষামী )। অহা 


যোৰহাট 


ইংৰাজী ১৮৮৫ চনত জয়ে জয়ে ৬সাহিত্যবনু চন্রধৰ বকরাৰ উদ্যোগত বুটী- 
গোসনীৰ দেরালৰ খোলাত ৰ্ভ! সাদি যোবহাটত আধুনিক ধৰণৰ অভিনয় বা 
থিয়েটাৰ কৰা হৈছিল। তেতিয়া সাহিত্যৰডুৰ সহায়কাৰী আৰু উপদেষ্টা আছিল 
৬বৃদ্ধীন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য্য । তেখেতৰ লগত ৬ডঃ ৰাধানাথ 
ফুকনদেরো আছিল। শুনা ষায় বোলে ভট্রাচার্যা 
ডাঙৰীয়াৰ ৰচিত 'ৰমণীগাভক' নাটেই আছিল দেবালত অভিনীত প্রথম 
নাট। সেই মঞ্চতে 'ভীম্মব শৰশয্যা নাটকৰো অভিনয় কৰা হৈছিল। 
যোৰহাটৰ নাট্যানুষ্ঠানৰ আৰম্তণি কালছোরাত তাত মুঞ্চিপ হৈ থকা জয়চন্জর মিত্র 
মাক ডাকবাবু ৰাজেন্দ্র ঘোষৰ বৰঙণি উল্লেখযোগ্য । মন কৰিবলগীয়। যে এই 
দুয়োজন যদি বঙালী আছিল তেওঁলোকৰ সহযোগী বেছি ভাগেই আছিল অসমীয়। । 
বর্তমান নাটামন্দিৰ থকা ঠাইতে অস্থায়ী বঙ্গমঞ্চ সাজি ছূর্গাপুজাৰ লগতে অভিনয় 
আবম্ত কৰা হৈছিল । অসমীয়া আৰু বঙালীসকলৰ ফুটায়! প্রচেষ্টাৰ ফলতেই 
যোৰহাট এমেছাৰ থিয়েটাৰত আধুনিক নাট্যাভিনয় আৰন্ত হয় বুলি কব পাৰি। 
১৯১০-১১ চনত নাট্যমঞ্চটে! ভাঁগি যোরাত বর্তমান যোৰহাট পুৰণি বেল্টেছনৰ 
ওচৰত অস্থায়ী মঞ্চ সাজি অভিনয় কৰ। হৈছিল । তাৰ গুৰিত আছিল সাৰদা বরা, 
মিঃ চেমাচ্ছ, পম্পু সিংহ, দয়াৰাম বৰ্দলৈ, শ্রীচিত্রসেন কাকতী আদি। ইং ১৯১৪- 
১৫ চনত বর্তমান থকা ঠাইতে পুনৰ স্থায়ী ধৰণেৰে নাট্যমঞ্চ নিম্মাণ কৰা হয়। 
চমুকৈ কবলৈ হলে যোৰহাট থিয়েটাৰৰ প্রথমতে আব্তণি হৈছিল বুট়ী গোর্সানী 
দেরালৰ খোলাত। দ্বিতীয়তে হয় বর্তমান থকা ঠাইতে খেৰ-বাহৰ ঘবেৰে। 
তাৰ নাম আছিল যোবহাট এমেছাৰ থিয়েটাৰ। তৃতীয়তে ই উঠি যায় পুৰণি 
জে-পি-বেলৰ ষ্টেছনৰ কাষলৈ আক চতুর্থতে ই পুনৰ বর্তমান থকা ঠাইতে 
নিগাজী হৈছে। 


গুৰি কথ! 


ষোবহাট থিয়েটাৰ 
অস্থায়ীভাবে চলি থক৷ অন্ুষ্ঠানটিয়েই ১৯১৪-১৫ চনত সুসংগঠিতভারে 
'যোৰহাট থিয়েটাৰ' নামে বর্তমান থকা ঠাইত প্রতিষ্ঠিত হয়। সেই সময়ত যোবহাটত 
কাম কৰি থকা আবকাৰা হাকিম গুবাহাটীৰ ৬পম্পু সিংহ আৰ ৰায়বাহাছুৰ ৬ৰাধাকাজ 
সন্দিকৈ ডাঙবৰীয়া এই হুগৰাকীয়ে স্থায়াভারে যোৰহাটত ৰঙ্গম্চ আক হল সজাত 
আগৰণুরা আছিল। বৃদ্ীন্দরনাথ দিলিহিয়াল ভট্রচার্যদেরে এই মাটিখিনি ৰাইজক দান 


৩৬৪ ম্চলেখা। 


দিয়ে। সেই সময়ৰ দুজন আন্যরস্ত লোক মালভোগ গোাই আক কন্ঠি হাজৰিকাৰ 
মহযোগত নাটঘৰ প্রতিষ্ঠাৰ কাম বনু দূৰ আগবাটি গৈছিল। তেতিয়াৰ 
আবকাৰী ইন্সপে্টৰ সঙ্গীতজ্ঞ সাবদাপ্রসাদ বকরা, দার্শনিক করি ছুগেশ্বৰ 
শন্মাদেরব ভায়েক শ্রীদীননাথ শন্মা আদ জনচেৰেক লোকৰ সহায়ত 
বহু টকা সংগৃহীত হয়। ৰাইজৰ পৰ! পোর! ধনেৰেই হল-ঘৰটে! সজ! হল। 
ৰঙ্গমঞ্চটো৷ দান দিছিল অসমৰ বিখ্যাত চাহখেতিয়ক ৰায়লাহাছুৰ ৬শিবপ্রসাদ বকর। 
ডাঙৰীয়াই। কলিকতাৰ পৰা শিল্পী অনাই স্কুলসমূহৰ ইন্সপেক্টৰ ৬ছুর্গাীধৰ বৰকটকী- 
দেবে প্রায় ছশমান টকা খবৰচ কৰি উমানন্দৰ দৃশ্য থক। এখন বিতোপন "ড্রপ চিন্‌ 
অকাই দান দিয়ে। আক ভালেমান লোকে একোখনকৈ দৃশ্যপট দান দিছিল। 
নাট্যাচার্ধ্য ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰদেরে নিজে জকি এখন গারলীয়া৷ ঘৰৰ পট আৰ 
শ্বীমিত্রদের মহস্তই নিজে আকি আন এখন পট দান কৰে। এইদৰে ১৯১৫-১৬ 
চনত যোৰহাট থিয়েটাৰ এটি পূর্ণাঙ্গ ব্গমঞ্চত পৰিণত হ'ল । 


তেতিয়াৰ কালত যোবহাটৰ সকলো গণ্যমান্ত আক অভিজাত সম্প্রদায়ৰ 
লোকেই আছিল যোবহাট থিয়েটাৰৰ পৃষ্ঠপোষক আক সদস্ত । জাতি বর্ণ-নিবিবিশেষে 
সকলে! সম্প্রদায়ৰ লোকে ইয়াৰ লগত সহযোগ কৰিছিল। শবৰৎচন্দ্র গোস্বামী, দেবেন্দ্রনাথ 
বেজবকৰা, বর্তমান অরসব্প্রাপ্ত হেড মাষ্টৰ শ্রীজেহিকদ্দিন আহমেদ, নাট্যকাৰ 
এপজিকদ্দিন আহমেদ, শ্রীমহম্মদ হুছেন প্রভৃতিয়ে অনুষ্ঠানৰ কামত সক্রিয় ভাগ লৈছিল। 
ৰায়বাহাছুৰ ৰাধাকান্ত সন্দিকৈ, ৰায়বাহছুৰ কৃষ্ণকুমাৰ বকৰাঃ সাহিত্যবত্ব চন্্রধৰ বকরা, 
কনকনন্ত্র গগৈ ই-এ-চি ( গণেশ গগৈৰ দেউতাক ), ছূর্গেখবৰ শর্মা আদি লোকসকলে 
এই অন্ুষ্ঠানৰ সম্পাদক, মধ্চাধ্ক্ষ আদি বিষয়বাব লৈ অনুষ্ঠানৰ গুৰি ধবিছিল। 
নাট-অভিনয় আৰু ছূর্গাপূজা এই ছুয়োটাই পাৰস্পৰিক সম্পর্ক থক৷ অনুষ্ঠান আছিল 
যদিও পুজা কমিটীাৰ লগত থিয়েটাৰ কমিটাৰ ধন-বিত লৈ একো সম্পর্ক নািল। 
আচলতে ছূর্গাপূজাৰ আনন্দ উৎসবৰ নিমিত্তেই নাট-অভিনয়ৰ প্রয়োজন হৈছিল 
আৰু তাৰ ফলতেই আধুনিক নাট্যকলাৰ প্রচলন বেছি হৈ আহিছিল। যোৰহাটত 
সেই সময়ত পুজ। কমিটাৰ সভাপতি আছিল আহোম ৰাজপবৰিয়ালৰ বংশধৰ ৰাজকুমাৰ 
চন্্রনাৰায়ণসিংহ আৰু থিয়েটাৰৰ সম্পাদক আছিল দানবীৰ ৰাধাকাস্ত সন্দিকৈ ডাঙবীয়া । 


যেভিয়৷ এইদৰে বঙ্গমঞ্চ আক হল সজ। হ'ল তেতিয়া সেই সময়ৰ নাট্যামোদী 
শিল্পী, সঙ্গীতজ্ঞ, অভিনেতা আদি সকলোৰে উমৈহতীয়। অনুষ্ঠান এই যোৰহাট থিয়েটাৰ 
যোবহাট নগৰৰ সাংস্কৃতিক কেন্দ্রত্বৰপ হৈ পৰিল । সেই দিনত কোনো চিনেমা বা আন 
তেনে কোনে! আমোদৰ অনুষ্ঠান নাছিল। পন্পু সিংহই লিখা কেবাখনো৷ অসমীয়া 
নাট ইর়াত অভিনীত হৈছিল । সেই নাটবোৰ হৈছে *পৰীক্ষিতৰ ব্রচ্মশাপ' "সাবিত্রী" 


ষষ্ঠ খও ৩৬৫ 


'পাৰিজাত' আদি। বেভিনিউ চিৰস্তাদাৰ ঘোগেশ্বৰ ঠাকুৰ বচিত “যক্ষবাজ” 
সেই সময়ত অভিনীত হোরা আন-এখন ধেমেলীয়া নাট । তেতিয়াৰ দিনত যোৰ- 
হাটত থাকি কাম কৰা গোলাঘাটৰ শ্ত্রীচিত্রসেন বৰকাকতী, তৰাজানৰ দয়াৰাম 
ববদলৈ আক শ্রীদীননাথ* শশ্মা আদি কেইজনমান লোকৰ আহাশুধীয়া যত্বুত বহু 
টকা! সংগৃহীত হয়। যি সময়ত সাহিত্যৰত্ব চন্দ্রধৰ বকরা থিয়েটাৰ-সম্পাদক আৰ 
হরগেশ্বৰ শর্মা মধশধ্যক্ষ হয় সেই সময়ত এই ছুজন কৰি-নাট্যকাৰব সম্মিলিত প্রচেষ্টাত 
যোৰহাট থিয়েটাৰৰ অভিনয়ৰ মান, নৃত্য-গীত, মঞ্চসজ্জা আদিৰ অগ্রগতি আবম্ত হয়। 
চক্দ্রধৰ বকা ডাঙৰীয়াই নৃত্য-গীততো৷ হাত দিব পাৰিছিল। যোৰহাঁট থিয়েটাৰ 
নামৰ অনুষ্ঠানটিয়েই সেই কালত যোবহাটৰ প্রধান আকর্ষণৰ থলী আছিল । ইয়াৰ 
নিয়ম-কানুন, শৃঙ্খলা আৰু সভ্যসকলৰ মাজত থক! মিলাগ্রীতি আদর্শনীয় আছিল । 
স্ববাসেরী অঙিনেত। এজনক বাধানাথ ফুকন ডাঙবৰীয়াই বহিফাৰ কৰাৰ বিতং 
বিবৰণ এই গ্রন্থৰ দ্বিতীয় খণ্ডত সন্গিবিষ্ট কৰা হৈছে। 


তৰাজানৰ ৬দেবেশ্বৰ শন্ম। ( জি, পি), ৬এগোপালচন্দ্র গোস্বামী, শ্রীলোকনাথ 
ফুকন, শ্রীপ্রসপ্নকুমাৰ বৰরা, শ্রীকনকচন্দ্র শন্মা ( কৃষিবিভাগৰ অবসবপ্রাপ্ত বিষয়। ), 
শ্রীবিষুচন্দ্র বকরা উকীল, শ্রীমিত্রদের মহন্ত, শ্রীগোলোকচন্দ্র শন্মা খাউণ্ড প্রভৃতি 
লোকসকলে ইয়াৰ সম্পাদক আৰু মধ্যাধ্যক্ষৰ বিষয়বাব লৈ পবরত্তী কালত অনেক 
উন্নতি সাধন কৰে। কালত এটি স্থুকীয়া' ছোঘৰ আৰু নান! তৰহৰ সাজপাৰেৰে 
চহকী যোৰছাট থিয়েটাৰ এটি প্রথম শ্রেণীৰ ৰাজনুর! অনুষ্ঠানত পৰিণত হয়। 
যোৰহাট থিয়েটাৰত অভিনয় কৰৌতাসকলৰ ভিতৰত প্রথমছোরাত বাধাকাস্ত 
সন্দিকৈ, কৃষ্ণকুমাৰ বকরা, চন্দ্রধৰ বকা, বাধানাথ ফুকন, ঘনকাস্ত বকরা, নন্দধৰ 
বকৰা ( চক্দ্রধৰ বকরাৰ ভায়েক ), ছ্র্গেশ্বৰ শ্মা, তৰণী বকরা আদিৰ নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । এওঁলোকৰ পৰ্বস্তীসকলৰ ভিতৰত নাট্যাচার্য ইন্দ্রেশ্বব বৰঠাকুৰ, হবিহৰ 
বৰপুজাৰী, শ্রীমিত্রদের মহস্ত, শ্রীমুনিকাতস্ত বৰকটকী, 
শ্রীগোলোকচন্দ্র শর্মা খাউণ্ড, শ্রীনন্দধৰ বকৰা, শ্রীহলিৰাম 


বৰঠাকুব, শ্তরীমুকলীধৰ বরা, শ্রীযছুনাথ বকরা,শ্রীনন্দনাথ বকরা পেস্কাৰ, শ্রীলোকনাথ 
ফুকন, শ্রীবিষুচন্দ্র বকরা, বিপিনচন্দ্র বকরা,ভ্রীচজ্জনাথ শর্্মা,গোলোক. পণ্ডিত, মথুৰানাথ 
বকর! (১), মথুৰানাথ বৰা (২), পজিকন্দিন আহমেদ আদিৰ অভিনয়ে শ শ দর্শকক 
তৃপ্তি দান কৰিছিল আৰ এগঁলোকেই যোবহাট থিয়েটাৰৰ অভিনয়ৰ মান উন্নত কৰি 
তুলিছ্থিল । .“বাউলী'ৰ কৰি নগাবুৰ ৬কমলানন্দ ভট্টাচার্যাই নাট্যকাৰ-অভিনেতা হিচাপে 
যোৰহাটতেই প্রথমে সুখ্যাতি অর্জন কৰে । তেতিয়া তেও ইয়াৰ সিছনেৰী হাইন্কুলৰ 
শিক্ষক আছিল । 


অভিনেতাঁসকল 


৩৬৬ মঞ্চলেখ। 


বাধাকাস্ত সন্দিকৈ ডাঙবীয়াৰ 'মূলাগাভক?, চত্্রধৰ বকবাৰ “মেঘনাদ বধ", “ভাগ্য- 
পৰীক্ষা” তুগেশ্বৰ শন্মাৰ পার্থপৰাজয়', 'বালি বধ' চন্দ্রারলী' আদি মৌলিক নাটক- 
কেইখনৰ অভিনয় হোরাৰ সময়ত ৰাধানাথ ফুকনদেরে “সারিত্রী-সত্যরান* নামে এখন 
মৌলিক অমিত্রাক্ষৰ ছন্দৰ নাটক লিখিছিল আৰু সেই নাটৰ যোৰহাটি থিয়েটাৰত 
অভিনয় হৈছিল । পিছে ক্ষমতাশালী বঙল নাটবোৰৰ 
সতেজ অভিনয় চাই মুগ্ধ হোর! অভিনেতাসকলে লাহে লাহে 
অন্নুবাদিত নাটকৰ ফালে ঢাল খালে। দৰাচলতে সেই সময়ত মৌলিক অসমীয়া 
নাটৰ অভারো৷ আছিল যথেষ্ট । এনে অনুদিত নাটকৰ ভিতৰত “দেরঙ্গাদেরী” “কণাজ্জুন” 
'পাগুরবিজয়'ঃ 'মুৃৰজাহান” চন্দ্রপুপ্ত+ 'অযোধ্যাৰ বেগম” আদিৰ অভিনয়ৰ সাফল্যই 
যোৰহাট থিয়েটাৰক গৌববাধ্বিত কৰি তুলিছিল। বঙ্গ নাটশালৰ সার্থক নাট চন্দর- 
গুপ্ত, দেবলাদেরী' আদিৰ ভাঙনিয়ে যোৰহাটৰ নাটমঞ্চৰ পাদপ্রদীপৰ সমুখত সগৌৰরে 
প্রাধান্ত লাভ কৰে এই শতিকাৰ প্রথম দশকৰ শেষলৈকে। তাৰ পিছতে অসমীয়া 
নাট্যকাৰৰ যি কেইখনি মৌলিক নাটে অসমৰ নাটশালৰ বুৰঞ্জীত নতুন যুগৰ পাতনি 
মেলে সেই নাটকেইখন হল সাহিত্যৰত্ব চক্দ্রধৰ বকৰাৰ “মেঘনাদ বধ, করি-নাট্যকাৰ 
হগেশ্বৰ শর্্মাৰ পপার্থপবাঞয়” আৰু নাট্যাচার্ধ্য ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ “শ্রীবৎস-চিন্তা, আক 
“সিংহাসন'। সেই সময়ত খ্যাতি লাভ কৰ! ছূর্গাপ্রসাদ মজিন্দাঁৰ বকরাৰ “মহৰী”, ঘন- 
কান্ত বকবাৰ “উমা” আদি ধেমেলীয়া আৰু সামাজিক নাটসমূহৰে! সেই কালৰ যোৰ- 
হাটৰ নাটশালতে অভিনীত হৈছিল । মিত্রদের মহস্তৰ “অন্বা” আৰু ধেমেলীয়া নাট 
'কুকুৰীকণাৰ আঠমউলা” “বিয়া-বিপর্যয়”, “এটা চুৰট” “জিলমিল' গোপালচন্দ্ 
গোস্বামীৰ মকতমা* মজিন্দাৰ বকরাৰ 'মহৰী'ৰ অভিনয় আজিও দেখোতাসকলৰ 
স্মৃতিত উজ্জ্বল হৈ আছে! বিপিনচন্দ্র বকৰাৰ “লাচিত বৰফৃকন' আৰু বুদ্ধদের' 
নাটকৰ অভিনয়ে! সাফল্যমণ্ডিত হৈছিল । এই যোবহাট থিয়েটাৰতে প্রথমে অভিনীত 
হোরা ভালেমান মৌলিক নাটকে অসমীয়। সাহিত্য-ভ'বাল চহকী কৰিছে । সেইবোৰৰ 
তালিক৷ দ্বিতীয় খগ্ডৰ শেষত দিয়া হৈছে । 


ইং ১৯২৬-২৭ চন মানলৈকে যোবহাট থিয়েটাৰত পুৰণি অভিনেতাসকলৰ 
অভিনয়েই চলি আছিল । কিন্তু কলিকতাৰ বঙ্গমঞ্চৰ নতুন নাট্যকৌশল, বচনভঙ্গিমা 
আৰু বাস্তবমুখা অভিনয় চাই অহা তকণ অভিনেতাসকলৰ মনত অভিনয়ৰ নতুন 
বপৰ সপোনে উখলমাখল লগালে । ১৯২৮ চনত শ্রীআনন্দ 
বকবাৰ “বিসর্জন” নাটকৰ অভিনয়তেই ন-পুবগিৰ দোমোজা। 
আবন্ত হয়। কলিকতাত বলদেশৰ নাট্যকলাত যুগাস্তৰ অন! “সীতা? নাটৰ আহিত 
লিখা “বিসর্জন নাটকৰ অভিনয় হয় ১৯২৮ চনৰ অষ্টমীৰ নিশা! । পুৰণি কালত 


নাটসমূহ 


ন-পুৰণিৰ দ্বোমোজ। 


ষ্ঠ খণ্ড ৩৬৭ 


ঠেও লগাই করিতা৷ মতাদি কোরা৷ অমিত্রাক্ষৰ ছন্দৰ বচনৰ ঠাইত সাবলীল গতিৰে 
কথ! কোবাদি কোরা অমিত্রাক্ষৰ ছন্দৰ আৰম্ভ হয়। তাৰ উপৰি নৃত্য-গীত আদিৰ 
পৰিবেশনতে। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত আক প্রাচ্য-নৃত্যৰ সংযোজনা কৰা হয়। তিলক- 
কামোদ গীতৰ লগত হালিজালি নচ! প্রাচ্য-নৃত্যুৰ প্রবর্তন কৰা হয়। সঙ্গীতজ্ঞ 
৬দর্পনাথ শন্মাই সুৰ-সংযোজনা আৰু নৃত্য পৰিচালনা৷ কবি এই অভিনয়ৰ গুৰি 
ধবিছিল। এই সময়ৰ পৰাই লাহে লাহে নতুন শিল্পীনকলৰ প্রবেশ হয় আৰু 
পুৰণিসকলে লাহে লাহে গা এব! দিবটৈ ধৰে। এই চাম শিল্পীৰ ভিতৰত ৰাজকুমাৰ 
প্রীনগেক্্নাৰায়ণ সিংহ, শ্রীনবীনচন্দ্র বকরা (চাহাব), এগণেশ গগৈ, শ্রীককণাধৰ বকরা, 
শ্ীশশীপ্রসাদ বকর, শ্রীআনন্দচন্দ্র বকৰা, শ্রীকুমুদ বকবা, ভদর্পনাথ শন্ম্া, শ্রীচন্দ্রনাথ 
চাংকাকতী, ৬বত্বেখ্বৰ বৰদলৈ (লোকপ্রিয় বৰদলৈৰ ভায়েক ) আদিয়ে দর্শকৰ 
সমাদৰ লাভ কৰিছিল । তেতিয়া পুৰণি নামজ্বলা' অভিনেতাসক্পৰ ছুই এজন যে 
নাছিল তেনে নহয় । আধুনিকতম অভিনয়ৰ কলাকৌশল এই সময়ৰ পৰা অধিক 
সমাদূত হৈ আহিবলৈ ধবে । 

১৯৩০ চনৰ পঞ্চমীৰ দিনা সন্ধিয়া যোৰহাট থিয়েটাৰৰ সহযোগী অনুষ্ঠান 
হিচাপে “বাণী সম্মেলন'ৰ জন্ম হয় । এই সম্মেলনৰ প্রতিষ্ঠাতা-সম্পাদক হয় শ্রীআনন্দ- 
চন্দ্র বকা, শ্রীককণাধৰ বকরা সহযোগী সম্পাদক আৰু ৬দর্পনাথ শঙ্ী সভাপতি । 
এই বাণী সম্মেলনৰ উথানৰ লগে লগে যোবহাটত নৃত্য-গীতপূর্ণ নাটিকাৰ 
অভিনয়ৰ প্রাচু়াই দেখা দিয়ে। অঙ্কীয়৷ নাটত থকাৰ দৰে 
ত্রধাৰ সংযোগ কৰি আনন্দ বকরাই লিখা 'কপৌকুরৰী” 
পঞ্চমী” “কেতেকীৰ জয় আদি ৰপক নাটিকাবিলাকৰ অতিনয়ে এটি নতুন অধ্যায়ৰ 
আবস্ত কৰে। দর্প শর্মাৰ গীতিনাটা “আরর্তন বৰদলৈ পিতী-পুত্রৰ 'লুইতকৌরৰ” 
বাসম্ভীৰ অভিষেক' “মেঘারলী' “বিজয় আদি নৃত্য-নাট্যৰ পৰাই শিশু-অভিনয়ৰ 
আবন্ত হয়। নৃত্য-গীত-বাগ্ঠ, উন্নত ধৰণৰ কর্তা, দৃশ্যাভিনয় আদিবে খতুরে খতৃবে 
খতুসম্জুৰ লৈ ললিতকলাৰ যোড়শোপচাৰে বাণী-মন্বিৰত সৌন্দর্য পৃজাৰ বিলাস সৃষ্ট 
কৰি যোবহাট থিয়েটাৰৰ নরধুগৰ সঞ্চাৰ কৰিলে । বাগ্মীবৰ শ্রীনীলমণি ফুকনদেরৰ 
সাহিত্যকলা! গ্রন্থত সন্নিবিষ্ট থিতুসম্তাৰ' এই বাণী সম্মেলনৰ সভাপতি স্ববূপে দিয়। 
এখনি ভাষণ । মুঠতে যোৰহাট থিয়েটাৰ ললিতকলাৰ এটি কেন্দ্রস্বকৰপ হৈ উঠিল। 

আধুনিক মঞ্চাভিনয় আবস্ত হোরা কালত অভিনয়ৰ লগত এঁক্যতান বাদন 
কৰা যন্ত্রবিলাকৰ ভিতৰত আছিল বেহেলা, হাৰমনিয়াম, তবলা, ঢুলুকী আৰু 
মঞ্জীৰাই আছিল ঘাই সজুলি। তেতিয়া প্রায়েই খেমটা তালৰ গীত চলিছিল । 
সাহিত্যবদ্ধ চত্রধৰ বকরাদেরৰ “মেঘনাদ বৰ গীতবিলাক আগতকৈ উন্নত হল আৰু 


বাণী সম্মেলন " 


৩৬৮ ম্ঞ্চলেখ। 


হবব-সংযোজনাও আগবাটিল। যোৰহাট থিয়েটাৰৰ প্রথম-ছোরাত সঙ্গীতবিভাগ 
পৰিচালনা কৰিছিল সাবদাপ্রসাদ বকরা, ঘনকাস্ত বকরা, ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, 
দয়াৰাম ববদলৈ প্রভৃতিয়ে। ইয়াৰ পাছৰ চামত আহিল বৰপেটাৰ সঙ্গীতজ্ঞ আৰ 
আতচবাজী কৰৌতা ৬মতিলাল দাস। মতিলা'ল দাসে যোৰহাটতে ব্যরসায় হিছাপে 
আতচবাজী কৰাৰ উপৰিও সঙ্গীতচর্চাও কৰিছিল। 
চক্দ্রধৰ বকরাই এক যোবহাট থিয়েটাৰৰ সত্য কৰি 
লয়। দাসে যোবহাট থিয়েটাৰৰ বা্-যন্ত্রাদি বিষয়ত ভালেখিনি উন্নতি সাধন 
কৰিলে । তেতিয়া যোৰহাটত আবকাৰী বিষয়া হৈ থকা! ৬কীত্তিনাথ শরম! বৰদলৈ 
ডাঙৰীয়ায়ো এই সম্পর্কত বিস্তৰ সহায় কৰিছিল | ইয়াৰ পিছৰ ছোবাত নৃত্য-গীত 
শিক্ষ। দিয়াৰ ভাৰ লৈছিল কেশরচন্দ্র শশ্মাই । তেতিয়াৰ নৃত্য আছিল চোকোৰ 
পার্টি অথাৎ সক সক ল'বাধিলাকক ঘৃৰী পিন্ধাই পৰী-নাচ দিয়া হৈছিল। গীতৰ 
ছেও আছিল এনেকুরা-_ 


মতিলাল দাস 


হগঁৰ পৰী আমি অপেচবী 

কানে ৰাখে ধৰি 

ধৰিলে মবিব দহি-পুবি। 
মাজে মাজে ধূৰা দি ঢুলুকীত ৰগৰ দিয়াৰ লগে লগে পৰীবিলাকে হাতত ধৰাকৈ 
মঞ্চৰ ওপৰ্ত পারু দি নাচে । দর্শকৰ মাজৰ পৰা “এঙ্কৰ” “এক্কৰ' বুলি চিঞৰ উঠে। 
ইয়াৰ পিছৰ ছোরাত সঙ্গীত-বাগ্যত উন্নতি সাধিত হল এজন লোকৰ যত্ুত। তেও 
হল যোবহাট বঙালপুখুৰীৰ গুণী শিল্পী গোলোকচন্দ্র খাউও। এজন চাইখেতিয়কৰ 
বৰপুত্র খাউগ্ডৰ ধনৰ অভার নাছিল। তেওঁ কলিকতালৈ গৈ অনেক টকাৰ বাগ্- 
যন্ত্র কিনি আনিলে | ক্লেৰিঅ'নেট, কর্ণে ট, ড্রাম, চাইড 
গোলোক খাউণ্ড ড্রাম, বেহেলা, পাঁখোরাজ, তবলা আদি শিকাৰ কাৰণে 
বিভূতিবাবু নামেৰে এজন বঙালী ওস্তাদ আনি বডাল-পুখুবীত নিজাকৈ এটা 
স্জীত শিক্ষাৰ কেন্দ্র স্থাপন কৰে। খাউণ্ডে নিজে ব্লেৰিঅ'নেট বজ]ইছিল । 
এই পার্টিয়ে যেতিয়া সম্পূর্ণ শিক্ষা লৈ অতাই স্বাধীনভাবে এক্যতান বজ্জাব 
পৰা হল তেতিয়া যোবহাট থিয়েটাৰৰ কনচার্ট কলিকতীয়া থিয়েটাৰৰ কনচাঠিৰ 
দৰে হৈ পৰিল | সেই সময়ৰ সঙ্গীত-বিভাগত আৰু এজন কৃতী তবলাদাৰ ওলাল 
কুলকমল বকরা। তেওঁৰ মিঠা মিঠ। তবলাৰ মাত শুনি শ্রোতাই আনন্দ লাভ 
কৰিছিল । যেতিয়া তকণ শিল্লীপকলৰ প্ররেশ হয় ১৯২৬-২৭ চনৰ পৰা শ্রীগোপাল- 
চক্র শর্শমা, শ্রীনবীনচন্দ্র শব্মমা, দর্পনাথ শর্মা, শ্রীককপাধৰ বকরা শ্রীদীন বরা, 
সত্রীধীবেন্দ্রনাথ বববব1 আদি শিল্পীসকলৰ সমাবেশত যোবহাট থিয়েটাৰৰ সঙ্গীতকল। 


বষঠ খণ্ড ৪ 


আৰু এখোজ আগবাটি গল। দেবেন্দ্রনাথ ববদলৈৰ বেহেল৷ আক নবীনচন্দ্র ফুকনৰ 
ক্লেৰিঅ'নেট-বাদন অতুলনীয় আছিল। 

আগৰ কালৰ অভিনয়ত মঞ্চসজ্জাৰ প্রতি সিমান দৃ্টি নাছিল কিয়নো এখন 
দৃশ্তপট পেলাই দিলেই একোটা দৃশ্যাৰ পশ্চাদপট ৰচিত হৈছিল । মঞ্চসজ্জাত আদি 
অবস্থাত ইন্দ্রেশ্বব বৰঠাকুৰ, মিত্রদের মহন্ত আক গোলোকচন্দ্র খাউগুৰ যথেষ্ট 
হাত আছিল । পৰরত্তাী কালত ডেকাচাম শিল্পীসকলৰ 
ূ ভিতৰত মঞ্চসজ্জাৰ উন্নতি বিশেষভাবে সাধিত হয় “মিলিত 
শিল্পী সমাজ'ৰ তৎপৰতাত। যুদ্ধোত্তৰ যুগত যোবহাট থিয়েটাৰত থকা টনা দৃশ্ঠপট- 
বোৰৰ অব্লসান ঘটিল। তাৰ ঠাইত আধুনিক কচিৰ কপসজ্জ| প্রবত্তিত হল। 
ইয়াৰ বাবে বেলেগ বেলেগ ধৰণৰ টুকুৰা দৃশ্যপট টনাআজোব! কৰি বিবিধ দৃশ্তাৰ 
বাস্তর ৰপ দিবলৈ লোর! হল। নকলেও হব যে চিনেমাৰ দৃশ্যপটৰ .দৰে একোট। 


দৃশ্যত স্ব পটভূমি ৰচনা! কৰাই এই যুগৰ কচি | যুগৰ কচিৰ লগত যোৰহাট 
থিয়েটাৰৰ মঞ্চসজ্জাও আগবাটিবলৈ ধৰিলে । 


যোৰহাট থিয়েটাৰৰ আদিছোরাত স্ত্রী-চবিত্রৰ ভূমিকাত খ্যাতি অর্জন কৰিছিল 
চন্দ্রধৰ বকরাৰ ভায়েক নন্দধৰ বকরাই। পৰবস্তাঁ কালত কেশবচন্দ্র বেজবকৰা, 
কমলচন্দ্র শর্শমা, শ্রীমিত্রদের মহস্ত, কমলানন্দ ভট্টাচার্য্য, শ্রীস্থবেন্দ্রনাথ শর্মা, শ্রীকেশর- 
চন্্র শর্মা, শ্রীযহনাথ বকর। উকীল, গ্রীনবীনচন্দ্র শর্মা, শ্রীশনীপ্রসাদ বকরা, শ্রীশিরনাথ 
গোস্বামী, শ্রীগুণনাথ ফুকন, দর্পনাথ শর্মা, শ্রীঅন্থিকানাথ 
ফুকন আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । শ্রীযছুনাথ ব্করাৰ ড্রোপদীৰ 
অভিনয় চাই মানুহে চকুৰ পানী টুকিছিল। মহস্তৰ মুৰজাহান, অযোধ্যাৰ বেগম 
আক মাকৰী মেমৰ অভিনয় চাই মানুহৰ হেঁপাহ নপলাইছিল । এদপর্নাথ শন্মাৰ 
উদ্নিলা, কামাখ্যা, আীনবীনচন্দ্র শর্্মাৰ ইন্দুমতী, শীশশীপ্রদাদ বকরাৰ সীতা আৰু 
সতযভামাৰ ভাও উল্লেখযোগ্য । গাঁরলীয়া তিৰোতা আৰু ধেমেলীয় নাটৰ স্্রী-চবিত্রৰ 
অভিনয়ত স্থবেন্দ্রনাথ শর্মা অপ্রতিদ্বন্দী আছিল। 
সহ-অভিনয় 
সহ-অভিনয় প্ররর্তন হোরাত যোবহাট ধিয়েটাৰৰ পুৰণি গুৰি ধবোতাসকল 
আক অভিনেতাসকল .জীতৰিবলৈ ধৰিলে আক আধুনিক কচিৰ অভিনয়ৰ প্রতি 
ডেকা শির্ীসকলৰ আগ্রহ বাটি আহিবলৈ ধৰিলে । ১৯৫৪-৫৫ চনৰ পৰা 
যোবহাটত সহ-অভিনয়ৰ প্রচলন হয়। সেই সময়ৰ সম্পাদক বর্তমান যোৰহাট 
পৌৰসভাব সভাপতি ভ্্রীকনকচন্দ্র শর্মা আৰু মঞ্ধাধযক্ষ ভাক্তৰ শ্রীমুনীন বকরাই 
সহ-অভিনয় প্ররর্তন কৰাত বিশেষ তৎপৰতা লৈছিল। এই সন্ুর্ভতে মতভেদ হৈ 


৪৭ 


মঞ্চসজ্জা 


স্্রী চবিত্র 


৩৭৪ মঞ্চলেখ। 


এদল পুৰণি শিল্পায়ে গা এব! দিলে । সহ-অভিনয় আৰম্ভ হল কিন্তু অভিনেত্রীৰ 
অভারত সকলে! ধৰণৰ নাটৰ অভিনয় কৰিবলৈ টান হল । স্ত্রীচৰিত্র কম থক। নাটৰহে 
প্রয়োজন হৈ আহিল। সহ-অভিনয়ে স্ত্রীচৰিত্রৰ ভূমিকাত পুকষ ওলোরাও বন্ধ 
কৰিলে আৰু অভিনয়ৰ মানো! নবঢালে। নাট্য আন্দোলনৰ গতি মন্থৰ হ'ল। 
সুখৰ বিষয় এতিয়া অরশ্যে লাহে লাহে ছুই এটাকৈ প্রতিভ৷ থক। অভিনেত্রী 
ওলোব্াত আশাৰ বেওনি দেখ! গৈছে । 


কৃতী অভিনেত৷ 

যোৰহাট থিয়েটাৰত অভিনয় কৰি অনেকে কৃতী অভিনেত। স্বৰূপে হৃখ্যাতি 
আঙ্জিছে। সেই সকলৰ ভিতৰত নাট্যাচার্ধ্য ইন্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ডাঙৰীয়াৰ নাম আগতে 
মনত পৰে। ন্বায় বৰঠাকুৰক প্রথমে চিনি পাও এজন ক্ষমতাশালী অভিনেত। 
হিচাপে। আমি তেতিয়া যোৰহাট গবর্ণমেট হাইস্কুলৰ 
ছাতৰ। হূর্গাপুজ। উপলক্ষে যোবহাট থিয়েটাৰত হোর৷ 
অভিনয়বিলাকত নায়কৰ ভূমিকাত সদায় বৰঠাকুৰ আছিল অপ্রতিছন্দী অভিনেত|। 
তেওঁ তেতিয়া! নলবাৰীৰ গর্ডন হাই্কুলৰ প্রধান শিক্ষক। কিন্তু পুজাৰ বন্ধত যোবহাটে 
তেওঁক টানি লৈ আহে। তেও আহি সহ-অভিনেতাসকলৰ লগত এদ্রিন-এবেলা 
আখবা কৰিয়েই ৰঙ্গমঞ্চত অবতীর্ণ হৈছিল এজন অতি ক্ষমতাশালী, কৌশলী আক 
মনোমুগধকৰ অভিনেতা! হিচাপে। “দেরল। দেবী' অভিনয়ত খিজিৰ খাঁ, 'চন্দ্রগুপ্ত'ত চাণকা, 
'কর্ণার্জন'ৰ ভীম, 'নৰকান্তুৰ'ত নৰকাস্থুৰ তেওঁৰ শ্রেষ্ঠতম অভিনয়ৰ নিদর্শন । বৰ- 
ঠাকুৰৰ অমিত্রাক্ষৰ ছন্দত কোরা! বচনৰ প্রকাশবৈশিষ্ট্য, উচ্চাৰণ আৰু নাটকীয় ভঙ্গীৰ 
অপূর্ব সোরাদ আছিল । ইং ১৯২৩ চনত অসম ছাত্র সম্মিলনৰ বাধিক অধিবেশন 
ছর্গাপৃজাৰ বন্ধত যোবহাটত হৈছিল। সেই উপলক্ষে যোবহাট- থিয়েটাৰে 
মপজিন্দাৰ বকবৰাৰ “মহৰী? নামে প্রহসনৰ অভিনয় কৰিছিল। স্বগীয়ি ৰৰঠাকুৰ 
ফক্স, চাহাব, মিত্রদের মহস্ত মাকৰী মেম, ষ্টাৰৰ চন্দ্র মহৰী আৰু গোলোক 
বকৰা মাকৰী মেমৰ ভায়েক হৈ ওলাইছিল | বৰঠাকুৰৰ চাহাবী অসমীয়া, 
চেহেৰা, কথা! কোরাৰ ঢং দেখি, দর্শক বিমুগ্ধ হৈছিল-মঞ্চৰ ওপৰত সেয়া 
সচাকৈয়ে কোনোবা চাহাবে অভিনয় কৰিছে নেকি? যোবহাট থিয়েটাৰৰ 
সর্ব্বাঙ্গনুন্দৰ অভিনয়বিলাকৰ ভিতৰত “মহৰী'ৰ অভিনয় দেখোতাসকলৰ স্মৃতিত 
আজিও জীবস্ত হৈআছে। যোৰহাটত মিলিত শিল্পীসমাজে ৰাজহথবাভারে সন্বর্ঘনা 
সভাৰ আয়োজন কৰি বৰঠাকুৰক নাট্যাচার্য্য উপাধিৰে বিভূষিত কৰিছিল । দুখৰ বিষয় 
সর্দৌ অলমৰ কলাটমোদী বাইজে সেই উপাধিত স্বীকৃতি দিছে । 


নাট্যাচার্ধ্য বৰঠাকুৰ 


বত খও ৩৭১ 


শ্রীত্রীমিত্রদের মহত অধিকাবে। যোবহাট থিয়েটাবৰ বহমূলীয়। বব 
স্বববপ আছিল | বৰঠাকুৰ আক মহস্ত এই ছুয়োজনেই জন্মতে অভিনেতা 
হৈ আহিছিল যেন লাগে। মহস্তই এহাতে যেনেকৈ ধেমেলীয়া অভিনয়ভাও 
কেলোর দি দর্শকক হছুরাই পেটৰ-নাড়ী ছিগিব পাৰিছিল আন- 
ফালে সেইদৰে গম্ভীৰ চবিত্রৰ অভিনয়ো কৰিব পাৰিছিল 
আক স্্রাৰিত্রৰ অভিনয়তো। অন্থুপম আছিল । মুৰজাহান, অযোধ্যাৰ বেগম, চিত্রলেখা, 
মাকৰী মেমৰ ভূমিকাত মহস্তক দেখা সকলে পুকষে তেনেকৈ স্ত্রী-চৰিত্রত ভাও দিব 
পাৰে বুলি ধাৰণ1 কৰিবলৈ টান পাইছিল । 
বৰঠাকুৰৰ প্রতিদবদ্দী ভূমিকাত ভাও লোরা! যোৰহাটৰ ৬হবিহৰ ববপুজাৰীও 
অতি ক্ষমতাশালী আক স্থুনিপুণ অভিনেতা আছিল। তেওঁৰ কণস্ববত এটা 
তৃপ্চিদায়ক ধ্বনি আছিল । ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ ভীম আক হবৰিহৰ বৰপৃজাৰীৰ 
তূর্যোধনৰ ভাও দেখি মানুহৰ কুকক্ষেত্রৰ যুদ্ধৰ বাস্তর 
দৃ্টলৈ মনত পৰিছিল। বৰপৃজাৰীৰ শুরনি চেহেৰা, 
বহল বৃকৃ আৰু মনোমোহাভারে দর্শকক অপাৰ তৃপ্তি দিছিল । মঞ্চত মহাদের- 
বেশী বৰপূৃজাৰীক দেখিলে স্বয়ং মহাদেরেও ঈর্ষান্বিত হব বুলি দর্শকসকলে কোরাকুই 
কৰিছিল । এইজন অভিনেতাও যোবহাট মঞ্চৰ গৌৰর স্ববূপ আছিল। 
শ্রীচন্রনাথ শন্মাক যোৰহাটৰ ৰাইজে 'শকুনি মোমাই” বুলিছিল। তেও 
শকুনিৰ ভাও এনে স্ুন্দবকৈ কৰিছিল যে ছূর্য্যোধনে যেতিয়া মোমাই বুলি মাতে 
তেতিয়া ভাগিন বুলি কেবাহিকৈ চাওঁতেই তেওঁৰ চকুরেদি কূটনৈতিক মনোবৃত্তি 
প্রকাশ হোরা দেখি দর্শকৰ মাজত হাহিৰ ৰোল উঠি- 
ছিল। ইয়াৰ উপৰি 'ধেমেলীয়া ভারত এও যাছুকৰ 
আছিল। “কুকুৰীকণা'ৰ দেহিৰাম, মহৰী'ৰ মহৰী আদি অনেক তুমিকাত এওৰ 
কতিত্ই দর্শকক মোহিত কৰিছিল। তেতিয়া যোৰহাটত থকা '্টাৰ এণ্ড কোং 
নামে দৌকানৰ মেনেজাৰ হৈ থকা বাবে এক সকলোৰে ষ্টাৰৰ চন্দ্র বুলিছিল । 
যোৰহাট থিয়েটাৰৰ পুৰণি সভ্য গোলক পণ্ডিত তৰাজান প্রাথমিক স্কুলৰ 
হেডপণ্তিত আছিল । 'মহৰী' নাটত এওঁ মাকৰী মেমৰ ভায়েক ভেকোল! হৈ যি 
ভাও দিছিল তাৰ স্মৃতি আজিও দেখোতাসকলে পাহবিব পৰা নাই। 
খুছুটায়া ভারত এ সিদ্ধহস্ত। এগঁক ঢোৰোক পণ্ডিত 
গোলোক পণ্ডিত বোল! হৈছিল কিয়নে। প্্রীকুমুদেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ৰচিত সেই 
নামৰ এখন ধেমেলীয়া নাটৰ নাম-ভূমিকাত তেও চূড়ান্ত সাফল্য অর্জন কৰিছিল । 
ীরুষ্ণৰ ভূমিকাত লোকনাথ ফুকনৰ যশস্তাই যোৰহাট থিয়েটাৰৰ গৌৰর 


হৰিহৰ বৰপূজাৰী 


াবৰ চন্দ্র 


৩৭২ ম্চলেখা 


বৃদ্ধ কবিছিল। শ্রীবাম, শ্রীকৃষ্ণ, আদি মহত চবিভ্রবিলাক ৰূপায়ণত কুকনফ অদ্িতীয় 
লৌকনাথ ফুকন. বুলি কব পাৰি। শ্রীকৃফণৰ ঈীষৎবন্ধিম নয়ন আক প্রাণ 
বিমোহন হাহিটিৰ সৈতে মঞ্চত তেওঁক সাক্ষাত শরীক 
ষেন দেখা গৈছিল। 'দেরলা দেবী অভিনয়ত নাট্কাৰ ৬বিপিনচন্দ্ 
বকরাই আলি খাৰ অভিনয় কৰি প্রথম যশম্যা অর্জন কৰে। স্ববচিত 
বুদ্ধদেব নাটকৰ কিপিণৰ ধেমেলীয়া ভূমিকাত এত আটাইতকৈ মনত থকা 
বির অভিনয় কৰিছিল । “চিৰিঅ-কমিক' অভিনয়ত বকব্াদের 
বৰ পটু আছিল। ডেক! চাম অভিনেতাৰ ভিতৰত 
“পাপৰি'ৰ কৰি নাট্যকাৰ ৬গণেশ গগৈৰ কৃতিত্ব প্রকাশ পাইছিল “ছাজাহান' 
মাটকৰ যশোরস্তসিংহৰ ভূমিকাত। গগৈদেরে “শকুনিৰ প্রতিশোধ'ত কর্ণ, 
বা “বৈদেহী-বিয়োগ'ত ৰাম আৰু “কমতাকুরৰী'ত মনোহৰৰ 
ভূমিকাত হুখ্যাতি অর্ঞন কৰিছিল। সাজপাৰ পিদ্ধাত 
গগৈ বৰ পৰিপাটি আছিল। তেখৰ প্রবেশ-প্রস্থানবোৰ সদায় নাটকীয় আছিল। 
ফুটনীতিৰ চবিত্রাভিনয়ত বাজকুমাৰ শ্রীনগেন্দ্রনাৰায়ণ সিংহ অদ্বিতীয়। ছাজা- 
বাজকুমাৰ হান নাটকত এওঁৰ অভিনয় চমকাৰ হৈছিল। তাৰ 
নগেন্দ্রনাবায়ন সিংহ উপৰি আম্ৰিক চবিভ্রবিলাক যেনে ৰারণ, মহ্যাম্বৰ আদিৰ 
অভিনয়ত এওঁৰ নাট্যজীরন মুপ্রতিষিত হৈছিল । “নৰ-নাৰায়ণ'ত এওঁৰ গোহাইকমলৰ 
তাও উল্লেখযোগ্য । 
করি-নাট্যকাৰ দুরগেশ্বৰ শর্্মাদেরৰ ভ্রাতু সঙ্গীতজ্ঞ দর্পনাথ শর্মাৰ অকালতে 
-পৰলোক হয়। এইজন শিল্পীৰ বৰঙনিয়ে যোৰহাট থিয়েটাৰ তথা যোৰহাটৰ 
রা সাংস্কৃতিক ক্ষেত্র অনেকগুণে সমৃদ্ধ কৰিছিল। নৃত্য-গীত- 
বাগ্চ আক স্ত্রী-চবিত্র বপায়ণত এও স্থুনিপুন শিল্পী আছিল। 
যোৰহাটত সঙীত বিগ্ভালয়খনিও এওৰ অক্লান্ত পৰিশ্রমৰ ফল। 'নগাকোরৰ'ৰ লুকু, 
ছাজাহান'ৰ পিয়াবা, “নৰনাৰায়ণ'ত কামাখ্যাৰ অভিনয়ত শর্্মাৰ স্মৃতি পাহুৰিব 
নোরাৰি। শ্রীনবীনচন্ত্র শর্্মায়ো গোপা! (বৃদ্ধদের), জাহানৰাঁ, পিয়াৰ! আক বিশেষকৈ 
নৰকান্থুবৰ ইন্দুমতী আদি শ্ত্ী-চৰিত্রত বিশেষ সুখ্যাতি আজ্জিছিল। “শকুনিৰ 


নবীন শর গ্রতিশোধ'ৰ কর্ণ তেওঁ ভাও দিয়া প্রথম পুক্ষষ চবিত্র-- 
তাতো তে কৃতিত্ব দেখুক্লাইছিল। প্রবীণ গ্রামোফন- 
শিল্পী শর্ম্মাৰ নৃত্য-গীততো পাব্দণিতা প্রশংসনীয় । 


ভৰযৌবনতে ১৯৬৩ চনৰ আগভাগত মৃত্যু হোরা ধৰণীধৰ ববগোহায়ে 
(৬ক্ষেত্রধৰ বৰগোহাইৰ পুত্র) ডেকাচাম অভিনেতাৰ ভিতৰত অতিশয় ক্ষমতাশালী 


হট খগ ৩৭৩ 


শিল্পী আছিল। বাণী সম্মেললৰ আবম্ভণিত এগববিলাকে স্কুলৰ ছাত্র হিটাপে 
শিশু-নাটিকাবোৰৰ অভিনয় কৰিছিল। শিরপুৰ ইঞ্জিনিয়াবিং কলেজত পড়া 
সময়ত কলিকতাৰ খ্যাতিমস্ত অভিনেতাসকলৰ অভিনয় 
চাই গোহায়ে যি কৌশল আয়ত্ত কৰিছিল সেয়ে তেওঁক 
এজন কৃতী অভিনেতা হবলৈ ন্থুযোগ দিছিল। তাৰ উপৰি ৰবপসজ্জাত এও 
নিপুণ আছিল। এওঁৰ ছত্রপতি শিরাজী, নীলাম্বৰ, ধাত্রী পান্না'ৰ বন্দী বীৰ, 
ওবংজেব আদিৰ ভাও অতি. ওখ খাপৰ আছিল। না, অভিনয়ত এত 
বৰাহৰ ভাও লৈ দর্শকক মুগ্ধ কৰিছিল। “মহগড়ৰ ৰণ” নামে বুৰ্জীমূলক নাটক 
এখনো এত লিখি থৈ গৈছে। 

'চিৰিও-কমিক অভিনয়ত গোলোকচন্দ্র খাউগ্তক অনেকেই যোৰহাটৰ চাল 
চেপলিন বুলিছিল। গম্ভীৰ ভাবৰ অভিনয়তো এওঁৰ পটুতা আছিল । 'নগাকৌরৰ' 
অভিনয়ত খুন্বাও চৰিত্রত এও অতি উৎকৃষ্ট অভিনেতা! পৰিচয় দিছিল। 
নাট্যকাৰ শ্রীকুমুদচন্জরর বকর! ধেমেলীয়া চৰিত্র ৰপায়ণত স্থনিপুণ। স্থানীয় 
নাট্যকাৰনকলৰ ভিতৰত ৬্ছুলালচন্দ্র বৰঠাকুৰো! অন্যতম | তেওঁৰ “মোহনমালা 
ড়কে লেঙ্গে' আদি নাটৰ সফঙ্গ অভিনয় উল্লেখযোগ্য । বৰঠাকুৰ নিজে 

এজন পৰিচালক আৰু অভিনেতাও আছিল । তেও 

দুলাল বৰঠাকুৰ 
যোৰহাটৰ উপৰিও উত্তৰ লক্ষীমপুৰ নাট্যমঞ্চ, ধুবুৰীৰ 
অসম সঙ্ঘ আদিতো! যোগ দিছিল। খ্যাতিমান শিল্পী শ্রীন্ুবেশ্জ্ৰ গোস্বামীৰ 
'ভঙীগঢা” আদি কেবাখনো নাট যোৰহাটত স্তুখ্যাতিৰে অভিনীত হয়। তেওঁৰ 
গোস্বামী, শর্মা. বিষয়ে গ্রন্থৰ আন ঠাইত বিবৰি কোরা হৈছে। শ্রীৰমেশ শর্া 
মালিক আক জনপ্রিয় কথাসাহিত্যিক চৈয়দ আবুল মালিকো৷ 
যোবহাট ধিয়েটাৰৰ নাট্যকাৰ, অভিনেতা আৰু পৰিচালক হিচাপে যশন্বী । এই- 
সকলৰ উপৰিও যোৰহাট থিয়েটাৰত নাট্যকাৰ আক ভালেমান খ্যাতি অর্জ। অভিনেতা 

নথকা নহয়। 


ধবণী ববগোহাই 


ক্মৰণীয় অভিনয় 
যোৰহাট ঘিয়েটাৰত সাফল্যমণ্ডিত হোরা' বহুবোৰ অভিনয়ৰ ভিতৰত 
কেইখনমান বিশেষভারে স্মৰণযোগ্য । ৬বেণুধৰ ৰাজখোবা। ভাঙবীয়াই তেখেতৰ 
'জীরন-দাপোণ'ত লিখি থৈ গৈছে--“আউনিআটীৰ কমলদের 
গোস্বামী প্রভু এজন স্বলেখক আছিল। তেৰাই এবাৰ 
যোৰহাটৰ বঙ্গমঞ্চত “মানভগ্রন' নামেৰে নাট এখনি স্বহস্তে ৰচনা কৰি অভিনয় 
কৰাইছিল । সত্রৰ লৰাবিলাকে এনে সুল্দৰভারে গোপিনীসকঙগৰ ভাও দিছিল যে 


মানভঞন 


৩৭৪ মঞধলেখা 


আমি দেখি আচবৰিত মানিছিলো! । সেই লৰাবিলাকে এনে বিতোঁপন লয়লাসে নাচ 
কৰিছিল যে তাক দেখা হলে কলিকতাৰ ব্যবসায়ী নাচনীয়েও মুৰ দোবালেহেতেন। 
সত্রসমূহত ইমান সুন্দৰ লেখক আছে আৰ তেওঁবিলাকে ইমান নুন্দৰ পুথি ৰচি 


খৈছে যে সেই সকলোখিনি যদি পোহৰলৈ ওলালহেঁতেন তেনেহলে' অসমৰ পোহৰত 
জগৎ জিলিকিলহেতেন ।” 


যোৰহাট থিয়েটাৰত “মহবৰী' নাটৰ অভিনয় সোণীলী আখৰেৰে লিখি 
থবলগীয়া। ১৯২৩ চনত যোৰহাটত অসম ছাত্র সম্মিলনৰ বছেৰেকীয়া অধিবেশন 
হৈছিল পুজাৰ বন্ধত । বঙ্গদেশৰ খ্যাতনামা শিক্ষাবিদ 
| দেবপ্রসাদ সর্ববাধিকাৰী আছিল সভাপতি । সেই উপলক্ষে 
ছাত্রসকলৰ ফালৰ পৰা ৬পজিকদ্দিন আহমেদে লিখ! “বৰচোৰ” নামৰ নাটিকাৰ 
অবাক অভিনয় বা নিমাতী ভাওন। কৰা হৈছিল । তাত আনন্দ বকব! বৰচোৰ আৰ 
৬গণেশ গগৈ গাখীৰ বেচা নেপালী হৈছিল। লগতে “মহৰী” নাটকৰ অভিনয়ে 
হৈছিল--জাউৰিয়ে জাউৰিয়ে হাতচাপৰিৰ মাজত । 
নাট্যাচারধ্য ইন্দ্েশ্বৰ বৰঠাকুৰদেরৰ 'শ্রীবৎস-চিস্তা' আৰ: সিংহাসন” (অপ্রকাশিত) 
যোৰহাট থিয়েটাৰৰ ছুখনি অন্যতম শ্রেষ্ঠ অভিনয় । কেইবা নিশাও এই 
শ্্ীবংস-চিন্তা ছুখনি নাট মুগ্ধ দর্শকৰ সমুখত অভূতপূর্ব সফললতাৰে 
সিংহাসন. . অভিনয় কৰা হৈছিল। ্শ্রীবংস-চিন্তা'ত শ্রীবৎসৰ 
বপ দিছিল নাট্যকাৰে নিজেই । শনিৰ ভারত শ্রীমিত্রদের মহস্তঃ বিছ্ষকৰ 
ভাবত কালিকুমাৰ বকরা, সদাগৰৰ ভারত বিপিনচন্দ্র বকরা আৰু বাহুকৰ 
ভারত আছিল হবিহৰ বৰপূজাৰী। সঙ্গীত আক নৃত্য পৰিচালনাও 
কৰিছিল নাট্যকাৰ বৰঠাকুৰদেরেই ৷ নহুষৰ শ্বরগপ্রাপ্তিব বিষয়বস্ত লৈ লিখ! “সিংহাসন' 
অভিনয়ত নাট্যকাৰ বৰঠাকুৰ ছুটা ভূমিকাত নামিছিল-ত্বষ্টা খষি আৰু ইন্দ্র । 
সঙ্গীতাচার্য্য ৬কীর্তিনাথ শর্মা! বৰদলৈয়ে হাহাৰ ভারত গীত গাই যশস্তা আজ্জিছিল। 
এই নাটখনি আছিল তিনি অস্কীয়া--নৃত্য আক গীতগ্রধান। সেই কাৰণেই এই 
নাটখনিৰ অভিনয় যোৰহাটত ব্যাপকভারে মনোগ্রাহী হৈছিল । 
অন্ুবপভারে শ্রীমহস্তৰ “অন্বা আক 'অশ্রুনদী (ৰামবনবাস ) নাট 
ছুখনিৰ অভিনয়ে যোবহাটত বিপুল দর্শকৰ মনোৰঞ্জন কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। 
১৯২৭ চনত মহস্তৰ হাতেলিখ! নাটক 'নৰনাৰায়ণ'ৰ সাফল্য- 
ূ মণ্ডিতি অভিনয় যোৰহাট থিয়েটাৰৰ বুৰঞ্জীত এটি 
চিৰন্মৰণীয় ঘটনা । এই অভিনয়ত এক বিতর্কমূলক আলোড়নৰ সৃষ্টি হৈছিল যদিও 
সি নৰজ্িল । নাট্যকাৰ মহস্তই নিজেই কামাখ্যা মন্দিৰ পুজাৰী কেন্দুকলাইৰ 


মহবী, বৰচোৰ 


অস্থা, নৰনাৰায়ণ 


ষ্ঠ খণ্ড ৩৭৫ 


ভাও দিছিল। শ্রীমুনিকান্ত বৰকটকী চিলাৰায়, শ্্রীনগেন্্নাবায়ণ সিংহ গোষ্াই- 
কমল, ৬বিপিনচন্ত্র বকা! গৌৰ বাদছাহ আৰ দর্পনাথ শর্মা কামাখ্যাৰ ভূমিকাত 
অরতীর্ণ হৈছিল । 


১৯২৫ চনৰ জহৰ বন্ধত কলেজায়৷ ছাত্রসকলে দ্বিজেন্দ্রলাল বায় বচিত 
গাজাহান' নাটৰ অভিনয় কৰিছিল। শ্্ীমুনিকাস্ত বৰকটকী (অসম উচ্চ গ্যায়ালয়ৰ 
অবসবপ্রাপ্ত ৰেজিষ্্রাৰ) ছাজাহান, গুরাহাটাৰ ৬বৰদাকাস্ত শর্মা ওবংজেব, ৬-্বেক্্রনাথ 
বুঢাগোহাই (প্রাক্তন কেন্দ্রীয় উপমন্ত্রী ) দাৰা, শ্রীমতুলচন্্ 
বক! দিলদাৰ আৰু শ্রীনলিনীনাথ ফুকন জাহানাৰ। হৈছিল। 
বৰকটকীৰ ছাজাহান আৰু বৰদা শর্্মাৰ ওবংজেবর ভাও মনত থক! হৈছিল । ইয়াৰ 
পাছৰ চাম অভিনেতাই ১৯২৮ চনত জহৰ বন্ধতো৷ এই নাটৰ অভিনয় কৰিছিল । 
সেই অভিনয়ত শ্রীআনন্দ বক্ৰা ছাজাহান, ঞগণেশ গগৈ যশোরস্তসিংহ, শ্রীনগেন্দ্- 
নাৰায়ণ সিংহ ওৰংজেব, আছান্ুদ্দিন আহমেদ জাহানাৰ। হৈছিল । 

১৯২৮ চনত আনন্দচন্্র বকরাৰ “বিসর্জন” নাটৰ অভিনয় হয় অষ্টমী আৰ 
লক্ষ্মী পুজাৰ নিশ।। আগেয়ে কোর! হৈছে যে এই অভিনয় হৈছিল ন-পুৰণিৰ 
দোমোজাত। মুনিকান্ত বৰকটকী ৰাম, নাট্যকাৰ নিজে 
লক্ষ্মণ, দর্পনাথ শর্মা উল্মিলা, হৰিহৰ বৰপুজাৰী মহার্দের 
আক প্রীনবীন বকক্াই (চাহাব ) লরৰ ভূমিকাত সাফল্য অর্জন কৰিছিল। 
বিয়োগাস্ত এই পৌৰাণিক নাটখনিৰ অভিনয়ে দর্শকৰ চকুত চকুপানী বিৰিঙাই 
তুলিবলৈ সমর্থ হৈছিল । 

১৯৩১-৩২ চনৰ পুজাত অতুল হাজৰিকাৰ “নৰকান্্ৰ' নাটৰ সফল অভিনয় 
হয়। নাট্যাচারধ্য বৰঠাকুৰ ওলাইছিল নবকান্্ৰ হৈ। খ্যাতনাম। পুৰণি অভিনেতা 
বৰঠাকুৰৰ প্রতিদবন্দী চবিত্র বিশ্বকর্্মাৰ ভূমিকাত ওলাইছিল শ্রীআনন্দ বকব!। 

ইন্দুমতী হৈ ওলাইছিল বিখ্যাত অসমীয়া বেকর্ড-গায়ক 

0595 শ্রীনবীন শর্মা । শ্রীমিত্রদের মহস্ত শ্রীকৃষ্ণৰ ভূমিকাত আৰু 
শ্রীশশীপ্রসাদ বকৰ। সত্যভামাৰ ভূমিকাত ওলাইছিল | এই অভিনয়ৰ সাফল্য 
দেখি তেতিয়াৰ যোৰহাট কলেজৰ ইংৰাজী সাহিত্যৰ অধ্যাপক শ্রীধজ্ঞেশ্বৰ শ্্াই 
ডিক্রগড়ৰ পৰা ওলোরা টাইমচ. অব. আসাম কাকতত এটি প্রশংসাসুচক 
প্রবন্ধ লিখিছিল | গ্রীক দেরতা প্রমিথিয়চৰ লগত বিশ্বকর্্মাৰ তুলন! কৰি 
শর্্মাদেরে এই অভিনয় যে বৰ ওখ খাপৰ,হৈছিল সেই কথ। প্রতিপন্ন কৰিছিল । 
প্রাচ্য বীতিৰ সাজপাৰ, নৃত্য-গীতাদিও উন্নত হৈছিল । 

১৯২৯ চনত যোৰহাটত অগ্নিকৰি কমলাকাত্ত ভট্টাচার্য ভাঙৰীয়াৰ সভাপতিম্বত 


ছাঁজাহান 


বিষঙ্জন 


সি মঞ্চলেখা 


বহা অসম সাহিত্য সভাৰ অধিবেশনলৈ মণিপুৰৰ মহাবাজ বিশেষ অতিথিকপে 
আহিছিল । অধিবেশনৰ নিশা! গণেশ গগৈৰ “শকুনিৰ 
প্রতিশোধ” নাটৰ :অভিনয় হৈছিল । নাট্যকাৰ নিজে কর্ণ 
হৈ ওলাইছিল । সদৌ অসমৰ সাহিত্যিক সমাজৰ দর্শকবৃন্দই সেই অভিনয়ৰ ভূৰি 
ভূৰি প্রশংসা কৰিছিল। গগৈৰ “কাশ্মীৰকুমাৰী'ৰে। সফল অভিনয় হৈছিল । 
| বেজবৰরাৰ জন্বর্ধনা 
১৯৩৩ চনত স্বাহিত্যৰথা বেজবন্ধর। সপৰিয়ালে অসম ভ্রমণ কৰিবলৈ 
আর্ছোতে যোৰহ্টীয়া ৰাইজে তেখেতৰ সন্বর্ধনার্থে মহন্তব “বৈদেহীবিয়োগ” নাটৰ 
অভিনয় কৰে। সেই অভিনয়ত ৬গণেশ গগৈ ৰাম, শ্রীআনন্দ বকরা লক্ষণ 
০০৮০ সী ক্্ীশশীপ্রসাদ বৰা সীতা হৈ ওলাইছিল। ইয়াৰ 
লগতে ৬পার্তিপ্রসাদ বকরাই ছুটি নৃত্য দ্রিছিল। এটি 
স্ট্িৰ পাতনিত নটৰাজৰ নৃত্য আক আনটি নাগিনী ছোবালীৰ লান্ত নৃত্য। 
মহস্তই ধোবাৰ ভাওত 'অ পানেশৈ চি-চৈ টি-চৈ' দ্বৈত-্সঙ্গীত গাই তৃপ্তি দান 
কৰিছিল । গুবাহাটী বিশ্ববিষ্ভালয়ৰ প্রাক্তন ৰেজিষ্রাৰ আৰু উপাচার্য ৬ফণীধৰ 
দত্ত ওলাইছিল হমুমানৰ- ভূমিকাত। বেজবকবাই সামৰাঁণত এইদৰে কৈছিল-_ 
দই আজি ইয়াত যি নাট অভিনয় দেখিলে, এনেকুরা অভিনয় কলিকতাতহে 
হব পাৰে। মই এই দলটো লৈ গৈ কপিততাত “কিল্লা ফতে” কৰি আহিব পাৰে ।” 
যোৰহাট থিয়েটাৰৰ উপৰিও নগৰৰ পশ্চিমাংশত তৰাজান নাট্যমন্দিৰ, 
পৃবত ডায়মণ্ড ক্লাব, কেন্দুগুৰি কৃষ্টি. কল! মঞ্চ, দক্ষিণে বঙালপুখুৰী নাট্যসমাজ আৰু 
উত্তৰে বালিগগাও মিলনমন্দিৰ বন্থদিনীয়া৷ পুৰণি নাট্যানুষ্ঠান। এই কেউঠাইতে 
নিয়মিতভাবে পয়োভৰেৰে নাট্যাভিনয় আদি হৈ. থাকে । বালিগাও নাট্যমন্দিৰ 
বিখ্যাত অভিনেতা শ্রীশ্রীমিত্রদের মহস্তৰ শিল্পী জীরনৰ কঠিয়াতলী। এই প্রাতিখন 
মাট্যসমাজে নিজ নিজ স্তুকীয়! ইতিবৃত্ত কৈ শুনাব পাৰে । 


সাম্্রতিক যুগ 
_ যোৰহাট থিয়েটাৰৰ ক্রমবিকাশে চূড়াস্ত অবস্থা লাভ কৰাৰ পিছত দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধ আৰম্ভ হোরাৰ পৰাই (১৯৩৯ চন ) লাহে লাহে অভিনয়ৰ প্রতি পুৰণি 
চামৰ মন পৰি আহিল। শাস্তিস্থাপনৰ লগে লগে নগৰৰ বিভিন্ন স্থানত সক 
নাট্য সম্প্রদায়বিলাকৰ জন্ম হল। ইয়াৰ ভিতৰত মিলিত শিল্পী সমাজ অগ্রণী। 
মুনাইটেড স্টেজ প্রভিউচার্চ, রং ষ্টা্ প্রভাক্সন, পৃবেৰণ আর্টছ. প্রেয়াছ+ সৌমাৰ 
বিলন সঙ্ঘ আদি নাট্যানুষ্ঠানবিলাকে আধুনিক কচিৰ সামাজিক লাটকৰ অভিনয়ৰ 


শকুনিৰ প্রতিশোধ 


ষষ্ঠ খও ৩৭৭ 


পিনে মন দিবলৈ ধৰিলে । এইছোরাতো বহু কেইজন গিল্লীয়ে বিশেষ জনপ্রিয়তা! 
অর্জন কৰে। সেইসকলৰ ভিতৰত ডাক্তৰ শ্রীমুনীন বরা, শ্রীপ্রকাশ গোহাই, 
প্রীধাতিবুদ্দিন আহমেদ, শ্রীতিলমিজুৰ ৰহমান ( তিলমিল ), শ্রীনন্দেশ্বৰ বকরা, ছৈয়দ 
আব্দল মালিক, শ্রীমতী ৰেবেকা আচাও আক কুমাৰী ইভ আচাও আদিৰ নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 
| ফে.গুছ, থিয়েটাৰ 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পিছৰ পৰ! যোবহাটত সামাজিক নাটক অভিনয় কৰাৰ 
প্রচেষ্টা চলোৰা হয়। এনে অভিনয়ৰ ফ্রেগ্ছ. থিয়েটাৰে গঢ় লৈ উঠিছিল 
শ্রীনন বকরা (হেম বকরাৰ ভায়েক ), শ্রীদের বকরা, শ্রীগোরিন্দ শর্মা, 
শ্রীবিপিনপাল দাস আর্দি কেইজনমান ডেকাৰ প্রচেষ্টাত। ফ্রেণ্ডছ থিয়েটাবৰ প্রথম 
অভিনয় শ্রীনর বকৰাই (২) লিখ! সামাজিক নাটক প্গতিপথ”। এই অভিনয়ৰ বিশিষ্ট 
ভূমিকাত আছিল বর্তমান দৰং কলেজৰ অধ্যক্ষ শ্রীবিপিনপাল দাস। ইয়াৰ পিছত 
অভিনীত নাট “ছিৰাজ' | এই ছিৰাজ বকরাদয়ে এলক্ষ্মীধৰ শশ্মাৰ গল্প ছিৰাজৰ পৰ। 
নাটকলৈ বপাস্তৰবিত কৰিছিল । এই অভিনয়ৰ মুখ্য অভিনেতা আছিল শ্রীনর বকরা(২) 
শ্রীদের বকবা আদি। পিছত এবাৰ এই নাটকৰ অভিনয়ত শ্রীগোবিন্দ শর্ম্মাই অতি 
সৃখ্যাতিৰে ছিবাজৰ ভাও দিছিল। ফ্রেগুছ থিয়েটাৰ অনুষ্ঠানে অভিনয় কৰা 
ছয়োখন নাটকতে দৃশ্যপট পেলোরা' প্রথা তুলি দি প্রথম বাৰৰ কাৰণে দৃশ্যসঙ্জাৰ 
অবৰতাৰণা কৰে। এই দৃশ্যসজ্জাৰ দায়িতত আছিল শ্রীআমিনূৰ । এতিয়াও 
যোৰহাটত অনুষ্ঠিত হোর। সকলোবোৰ অভিনয়তে এইজন কৃতী শিল্পাৰ সুদক্ষ হাঁতিৰ 
পৰশ পৰিবই। 

মিলিত শিল্পীসমাজ 

ইয়াৰ পিছত যোৰহাটৰ নাট্য আন্দোলনলৈ শকত বৰঙণি যোগায় মিলিত 
শিল্পী সমাজে । এই সমাজ প্রতিষ্ঠ। হয় ১৯৫১ চনত-_বিশেষকৈ নাট্যাচার্যয ইন্দ্েশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ আক তেওঁৰ পুত্র শ্রীভুরন বৰঠাকুৰৰ প্রচেষ্টাত। শ্রীভূরন বৰঠাকুৰৰ 
সাংগঠনিক আৰু সাংস্কৃতিক প্রতিভা ছয়োটাই আছে। এওঁৰ প্রচেষ্টাত মিলিত 
শিল্পী সমাজে বিশিষ্ট ৰপ লয়। এখনৰ পিছত এখনকৈ এই সমাজে অভিনয় কৰ! 
নাটসমূহ হৈছে--নাট্যাচার্ধ্য বৰঠাকুৰৰ পুত্র শ্রীতুরন বৰঠাকুৰ ৰচিত “তাজৰ বচনা”_- 
কেবল যোৰহাটতে নহয় অসমৰ আন আন ঠাইতো বহু বাৰ এই নাট সফলতাৰে মঞ্চস্থ 
হয়। তেওঁৰ চিত 'ছুলেবা আক “লিগিৰবীৰ অভিশাপ”, শ্রীমুজিছ্ৰ বচিত 
ধুলিমাকটিৰ' অভিনয়ো। উল্লেখযোগ্য । তছ্পৰি “টেক্সি ড্রাইভাৰ”, “নিমিল! অন্ধ" 


ণনিরতি', “মৰম তৃষ্ণ1”, “ৰঙ। পুলিচ' আদি নাটক অভিনয় কৰি মিলিত শিল্পীসমাজে 
৪৮ 


৩৭৮ যধনেখ। 


প্রথম রাৰৰ কারখে যোবহাটত সহ-অভিনয়ৰ প্রচল্পনন কৰে। যোৰহাটৰ তৰাজানৰ 
কুমাৰী শ্রীঅন্ব। চক্রবভাঁয়েই প্রথম মহল! শিল্পী হোরাৰ গৌৰ্রৰ ভাগ লয়। এও 
তৰাজানৰ শ্রীউপেন চক্রবত্তীৰ ছোবালী। শ্্রীঅতুল্প বৰদলৈ ৰচিত “তেজে ধোর! 
কামে আৰু “এখন দুবাৰ লাগে” অভিনয়ৰ কথ। আন প্রসঙ্গত কৈ অহ! হৈছে । 

এই বছৰৰ ( ১৯৬৬) ছেপ্টেম্বৰ মাহত দিদিনা মাথোন ষোৰহাটৰ দ্বিলা 
পুথিত বালত অসমৰ প্রথম থিয়েটাবস্কোপ 'চোব' নামৰ নাট অভিনয় নিবেদন 
কৰিছিল মিলিত শিল্পীসমাজে | নাটকতকৈ আবর্ষণীয় আছিল প্রয়োগশৈলী। 
বঙ্গদেখত শ্রীবাসবিহাৰী ছৰকাৰে মাত্র ছুবছৰ আগতে প্রবর্তন কৰা হিয়েটাৰ- 
স্কোপ পদ্ধতিৰ আহিৰে মিলিত শিল্পীসমাজে অসমত 
প্রথমবাৰলৈ এই নাটখন নিবেদৰ কৰিবলৈ সাহসেৰে 
আগবাটি আহিছিল। এই থিয়েটাবস্কোপ পদ্ধতি ভাল নে বেয়া, সেই কৎ 
নগৈ, এয়া যে মঞ্চশৈলীৰ ক্ষেত্রত এটা নতুন সাহসিক পৰীক্ষা সেই কথা মানি 
লব লাগিব। “বিশ্বৰ্পা'ত এনে পৰীক্ষা চলাৰ আগতে অত ত'ত একাধিক 
স্তবৰ মঞ্চব্যরস্থ| বা এটা মঞ্চকে দুভাগ কৰি কাহিনী নিবেদন কৰা হৈছিল । 
উদয়শক্কৰৰ বামায়ণ বা মহাৰা্ট্রৰ চিপাহীবিদ্বোহৰ দৰে নাট্য নিবেদনৰ মাজত 
এনে ধৰণৰ বহল পটভূমিৰ আৰু সমান্তবাল দৃশ্য নিবেদনৰ প্রয়াস নথকা 
নহয়। আনকি আমাৰ অসমৰ “চিহ্নযাত্রাৰ সাত বৈকুঞ্ (পাঁচশ বছৰৰ 
আগেয়ে শ্রীশঙ্কবদেরে নিবেদন কৰ1) বা ভাওনাৰ বিভিন্ন ৰজাৰ স্থান, ৰথ 
আদি নিবেদন কৰা ব্যরস্থাৰ মাজলৈকো৷ এনে ধাৰণাৰ্‌ পম খেদি যাব. পাৰি। 
শিছে বর্তমানে চিনেমাৰ লগত ফেৰ মাৰি জীয়াই থাকিবলৈ কৰা ব্যরসায়ী 
মঞ্চৰ প্রচেষ্টাৰ মাজত অতি আধুনিক থিয়েটাৰস্কোপৰ শৈলীক এটা সাহসী 
বলিষ্ঠ নতুন পদক্ষেপ বুলি স্বীকাৰ নকৰাটে! অন্যায় হব । 

এনে দৃষ্টিতঙ্গীৰে চাবলৈ গলে কলিকতাত এই শৈলীৰে নিবেদন কৰা! ছুখন 
নাটকৰ পিছতেই অসমত প্রথমবাৰলৈ ( ভাৰতবর্ধৰ তৃতীয়? থিয়েটাৰস্কোপ নাট ) 
যোব্হাট মিপিত শিল্পী সমাজে এই পদ্ধতিৰে নাটক নিবেদন কৰাটো৷ সঁচাকৈয়ে সদৌ 
অসমৰ নাট্যজগতৰ বাবেই গোঁৰরৰ কথা । নতুন প্রয়োগশৈলীলৈ চকু বাঝি, 
বগ! পর্ণাত বিবিধ ৰঙৰ ডারৰ আদি স্যত্িৰ সুবিধা কৰাই, সমাস্তৰালভাৰে 
টুইই নাছ আক বাইজী নৃত্যৰ নিবেদন কৰি, প্রতীকধম্ী পশ্চাংভূমি গড়ি 
পুধিভ'ৰাল্র, মঞ্চৰ পোহ্‌ৰ ফুট আগুরাই, আনি. ছচকুত ছটা 'একটিং এৰিয়া” কৰি, 
মূল মঞ্চভূমিৰ সমুখভাগতে| 'একটিং এৰিয়া” কৰি আৰু পশ্চাৎস্কাগত. একেলগে 
এধন, উচ্চ, ধৰণৰ ৰোষ্টোৰা আক বাটৰ স্িকাষৰ “দৰ্দ্রি ভোজনন' ব্যরস্থ। কৰাই, 


চোৰ 


যষ্ঠ খও ৩৭৯ 
লগতে ছায়া আক কায়াৰ গতিৰে হদৃৰপ্রয়াসী দৃশ্টু সাই, এ-মজিদে “চোৰ' নামৰ 
প্রথম থিয়েটাৰস্কোপখনি সফলতাৰে মঞ্চস্থ কৰে। প্রথম দিনৰ খুতিমাতিৰ বহুতো 
শুধৰোরাত দ্বিতীয় দিনা অভিনয় উন্নততৰ হৈছিল । সীমাবন্ধ স্থযোগৰ সম্পূর্ণৰূপে 
সছ্ারহাৰ কৰিছিল নাট্যকাৰ, মঞ্চপৰিকল্পমাকাৰী আক পৰিচালক “বঙ। পুলিচ? 
ছবিৰ লগত জড়িত এ-মজিদে । তেও্ৰ অধারসায় আক শিল্প-প্রতিভাৰে "চোৰ 
নাটকক অসমৰ মঞ্চ আন্দোলনৰ অগ্রগতিত এটি স্বকীয় স্থান দিব পাৰিছে। 
নাটকখন উদ্দেশ্টাম্মী। বর্তমানৰ ছুর্নাতি, চোৰাং বজাৰ, এচাম মুখ পিঙ্ক! সমাজৰ 
তথাকথিত বৰলোকদ্ কাৰণে পতিতা বৃত্তি লবলগীয়া অসহায় নাৰীৰ কান্দোন আৰ 
আত্মশুদ্ধিব আদর্শ নাটখনত আছে। বহুতো সমসামহিক সমস্ত! দাঙি ধৰিবলৈ 
যাতে অবশ্যে নাট্যকাৰে চবিত্রসমূহৰ ক্রমবিরর্তনৰ পৰিবেশ আৰু সংলাপলৈ 
অ'ত ত'ত অলপ আওকাণ কৰা যেন লাগিল আৰু কেন্দ্রীয় কাহিনী গটি সমাপ্তি 
পোরাৰ বাটত অলাগতিয়াল ছুই এটা পার্্পৰিস্থিতি যোগ দিয়! যেন লাগিল। 
সামগ্রিক দৃ্টিৰে এই নাটখন চাই উঠি আজিৰ অসমৰ প্রতিজন দর্শকে মূল 
কাহিনীৰ মাজত থকা নায়িকাৰ মনৰ দৃঢ়তা, নাটকত সিচৰতি হৈ থকা বলিষ্ঠ 
সংলাপৰ টুকুবা আৰু প্রয়োগশৈলীত ব্যরহাৰ কৰ! পোহ্‌ৰ প্রতীক আক ্থদূব 
প্রসাৰী দৃশ্যৰ খৰতকীয়া' গতিৰ কথ৷ আক প্রতি গৰাকী অভিনেতা -অভিনেত্রীৰ 
সুন্দৰ সারলীল অভিনয়ৰ কথা বহুত দিনলৈ মনত ৰাখিবলৈ বাধ্য হব। অভিনয়ৰ 
কৃতিত্ব ইয়াতেই, নাট্য-নিবেদনৰ আনন্দ ইয়াতেই। এ-মজিদৰ নাটকৰ সহজ 
সবল গাঁরৰ “সাধু” সমাজৰ ছুনীতিপৰায়ণ তথাকথিত ভদ্রলোকদকলৰ বাবে হ'ল 
পতিতা মৃদুল! ৷ মাধুৰ মৃত্যু হ'ল, জন্ম হ'ল মৃছুলাৰ। কিন্তু এজন আদর্শবাদী 
শিল্পী আক এচাম ডেকাৰ (হিন্দু, মুছলমান আক খুষ্টিয়ান ) সহায়েৰে মাতৃ হৈ 
মৃছুল। পুনৰ মাধুৰ পরিত্র জীরনলৈ উভতি যোরাৰ মাজত মানুহৰ সততাৰ জয়ৰ 
আশাই নাটখন সুন্দৰ কৰি তুলিছে। সমাজৰ দানবীয় ভাববোৰ নাশ কৰিবলৈ 
সংগ্রাম লাগে (নুকল হকৰ উদ্দীপনাময় বচন! ) এয়ে নাটকৰ বক্তব্য। 

অভিনয়ৰ প্রায় দুকুৰি শিল্পীৰ প্রত্যেকেই ভাল কৰিছে। নায়িকাৰ ভারত 
নিকৰ মাজত এটা বিৰাট সম্ভারনা আছে। ৰেবেকা আচারে, “দিল খোলা 
হাহিৰে গোটেই প্রেক্ষাগৃহত প্রাণৰ সঞ্চাৰ কবিছিল। এই গৰাকী প্রবীণ 
শিল্পী আক লগতে প্রবীণ শিল্পী ভঃ স্রীমুনীন বকরাৰ ভাৰে দর্শকৰ মনত পাহৰিব 
নোরাব। সাঁচ বহুরাইছে । তাৰ পিছত হাহিৰ খোরাক দিয়াৰ লগতে দানিবাবু 
চবিত্রটি সুন্দৰ ভাবে ফুটাই তুলিছে তিলমিজুৰ ৰহমানে। অতুল বৰদৈ, 
মুহিদ্দিন আহমেদ, অমৰ বৰদলৈ, প্রশাস্ত হাজৰিকা, শির পৃজাৰী, ছিঞ্েন 


৩৮০ মঞ্চলেখা 


শইকীয়া, এ-মতিন, বিভূতি বকরা, বজনী বৰদলৈ আৰু আকাশী ভূঞাৰ ( শিশু) 
অভিনয় শলাগিবলগীয়া। নেপথ্যৰ পোহৰ-সম্পাতকাৰী ত্র ফুকনৰ কৃতিত্ 
স্মৰণীয়। নৃত্যাংশ আক গীতাংশৰ সমন্বয় আক নিবেদন ভাল হৈছিল । যোৰহাট 
মিলিতসমাজৰ কর্মকর্তা আক শিল্লীসকল আক বিশেষকৈ এ-মজিদ এই 
ছ:সাহসিক পৰীক্ষাৰ প্রধম পদক্ষেপতে কৃতকার্ধ্য হৈছে বুলি কব পান্ি। 


যুনাইটেড, স্টরে্ প্রডিউচাৰ 

মিলিত শিল্পী-সমাজৰ সমসাময়িক 'মুনাইটেড স্টেজ প্রন্ডিউচাৰে, যোবহাটৰ 
নাট্য আন্দোলনলৈ আগবঢোরা বৰঙনিও উল্লেখযোগ্য । এই অনুষ্ঠানে প্রথমে অভিনয় 
কৰে শ্রীভরেশ ভট্টাচার্য্যৰ দ্বাৰা! ৰচিত নাটক “ভূল কাৰ' আৰু “সংঘাত” ৷ এই অনুষ্ঠানে 
বিশেষ হুখ্যাতি লাভ কৰে শিরসাগৰ কলেজৰ অধ্যাপক শ্রীপ্রফুল্লকুমাৰ বকরাৰ দ্বাৰা 
বচিত “উপকূল” নাট মঞ্চস্থ কৰি। আমন্ত্রিত হৈ ডিগবৈলৈকো গৈ এই অনুষ্ঠানে 
“উপকূল” অভিনয় কৰে। 

এই অনুষ্ঠান গঢ লৈ উঠিছিল প্রফুল্ল শর্মা, প্রণব বৰঠাকুৰ, তরেশ ভট্টাচার্য, 
নিত্য বৰঠাকুৰ, কিশোৰী দাস আদি কেইজনমান ব্যক্তিৰ প্রচেষ্টাত। মুখ্য শিল্লীসকল 
হল--নিত্য বৰঠাকুৰ, অমৰ বৰদলৈ, প্রফুল্ল বকরা, জীরন ফুকন, যাদর বকরা, 
গিৰিধৰ বকরা, চন্দ্রনাৰায়ণ বকা, ভাক্তৰ চন্দন পাঠক, বাদল বকরা, মালবিকা 
দাস, ব্রজেন ফুকন, দিলীপ বকরা, ইভা আচাও, উষা! খাউণ্ড বীণ! বকরা, জুন্ু 
বৰদলৈ আদি । ুনাইটেড, ষ্টেজ প্রডিউচাৰৰ আন এখন অভিনয় হল শ্্রীপ্রফুল্লকুমাৰ 
বকা বচিত “নতুন দিগন্ত । 


মং আিষ্ট প্রভাকান্‌ 
শ্রীচন্দ্রনাৰায়ণ বকা আক এচাম উঠি অহা! ডেকাশিল্পীৰ প্রচেষ্টাত গঢ় 
লৈ উঠা “পুবেকণ নাট্যামুষ্ঠানে, প্রথমে হুখ্যাতিৰে অভিনয় কৰে শ্রীচন্দ্রনাবায়ণ বকা 
ৰচিত “আকাশীলত।” । 


পুবেকণ নাট্যামুষ্ঠান 
অতুল বৰদলৈ, ভব বকরা, অরনী বকৰা, গিবিধৰ আদিৰ প্রচেষ্টাত 
গড় লৈ উঠে 'য়ং আরিষ্ট প্রডাক্সন' ৷ এই অনুষ্ঠানে স্খ্যাতিৰে অভিনয় কৰে শ্রীঅতুল 
বৰদলৈৰ নাট «বামাবলি, 'দোকমোকালি”, 'খেলিমেলি”, “অক্লান্ত, 'একাবেকা 
বাটেদি' আক “তেজে ধোর! কামেং। 


বালিগাঁও নাট্যিমন্দিৰ 


যোবহাট নগৰৰ উত্তৰে অরষ্ঠিত বালিরগাও প্রায় কুৰিখনমান গাঁরৰ এট! 
বিৰাট সমট্টি। আহোম স্বর্দেরসকলৰ ৰাজধানী যোবহাটলৈ স্থানাত্তবিত হওঁতে 
এই অঞ্চলৰ বজাহাউলি গারতে দবডী ৰজাই হাউলি কৰি আহোম বজাক কৰ- 
কাটল দিছিল। ইয়াৰে দিচৈকোষ আদি গারত বহুতো ৰাজবিষয়াই বাস 
কৰিছিল। এই গাঁওকেইখন “সংস্কৃত শিক্ষাৰ বিশেষ কেন্দ্রস্থান আছিল। 
১৯০১ চনমানৰে পৰা এই অঞ্চলৰ কৌৰোকাতলী গাঁরব বুৰপীপ্রসিদ্ধ মুকলি- 
মুৰীয়া টোলৰ স্বনামধন্য কীর্হিচন্্র গোস্বামীদেৰ ঘৰৰ ছূর্গাপূজাৰ আলমতে টোলৰ 
ঘৰত আধুনিক ধৰণৰ অভিনয়ৰ স্ত্রপাত হয়। সেই কালত কাপোৰৰ দৃশ্যপট 
তৈয়াৰ কৰি কেৰাচিন তেলৰ ডল।চাকি জ্বলাই অভিনয় কৰা হৈছিল। ঘনকাস্ত 
শর্মা, সর্বেশ্বৰ শর্মা, গোলোকচন্দ্র শর্মা কাব্যবিনোদ, বত্বেখ্বৰ মহন্ত, শ্রীলক্ষেশ্বৰ 
পৃজাবী, শ্রীখেতেকেস্বৰ শর্মা ( মণ্টণ ), শ্রীমুকলীধৰ বকরা আদি ইয়াৰ প্রধান উদ্যোক্ত। 
আছিল। তাৰ পিছত কোৰোকাতলী আলিৰ কাষৰ এট! চাপৰিত ঘৰ সাজি অভিনয় 
কৰা হৈছিল। সেই অভিনয়ত বিশেষ অংশ গ্রহণ কৰিছিল শ্রীমিত্রদের মহস্ত, 
্রীজ্ঞানানন্দ বৰঠাকুৰ, দেবেন্দ্রনাথ শর্ম। স্মৃতিকঠ, হেমকান্ত শর্মা। বত্বধৰ বকরা 
আদিয়ে। ১৯২১ চনত আনন্দচন্দ্র বেজবকরাই বর্তমান নাট্যমন্দিৰ, মিলনমন্দিৰ 
মাতৃমন্দিৰ আক কীত্তিচন্্র পুথিভ'বাল থকা ঠাইত এবিঘ! মাটি দান কৰে আক 
সেই বছৰতে বালির্গাও সম্মিলনী নাট্যমন্দিৰে স্থায়ী ৰপ লয়। যিসকলে এই 
কার্ধাত সম্পাদক শ্্রীমুকলীধৰ ৰকরাক সহায় কৰিছিল সেই সকল হৈছে-যোগেশ- 
চন্দ্র ঠাকুৰ, বতুধৰ বকা, শশীধৰ বৰকটকী, খগকাস্ত মহস্ত, শ্রীকমলেম্বৰ শর্মা, 
্ীমুনিকান্ত বৰকটকী, প্রীঘাজিজুল হুছেইন, ্্ীবিষুকান্ত বৰা, শ্রীটঙ্বশ্ব পৃজাৰী, 
রীজ্ঞানানন্দ বৰঠাকুৰ, দেরানন্দ শর্মা, কৃষ্ণকটকী, ঘনকাস্ত শর্মা প্রেমধৰ ঠাকুৰ, 
শশীধৰ শর্মা, শ্রীমিত্রদের মহন্ত প্রভৃতি। ১৯৫০-৫১ চনত বালিগাও মম্মিলনী নাটা- 
মন্দিৰৰ স্থায়ী পকীঘৰ সজ! হয়। ১৯৫২-৫৩ চনত হৰনীথ শর্মা ঠাকুৰে এঘাৰ শ টকা 
খৰচ কৰি এই ৰঙ্গমঞ্চৰ এটি স্থায়ী তোৰণ সঙ্জাই দিয়ে। ১৯৬৪ চনৰ ১৫ আগস্টৰ 
পবা এই অনুষ্ঠানৰ বিজুলীচাকিৰ ব্যাবস্থা কৰা হৈছে। এই বছৰতে বাণির্গাও 
নাটামন্দিৰে এহেজাৰ টকাৰ এককালীন চৰকাৰী অনুদান পায়। ১৯৪৫ চনত 
মহাসমাৰোহেৰে এই অনুষ্ঠানৰ ৰূপালী জয়ন্তী পালন কৰা হয়। প্রীমিত্রদের মহত্ত 
অধিকাঁৰৰ দাবা অঙ্কিত দৃশ্যপটেও বঙ্গমঞ্চৰ সৌষ্ঠর বঢায়। 


৩৮২ মঞ্চলেখ। 


আবম্তণিৰ পৰা বর্তমানলৈকে বিভিন্ন সময়ত যিসকলে সম্পাদকৰ গধুৰ 
দায়িত্ব বহন কৰি আহিছে সেইসকল হৈছে--প্রীমুকলীধৰ বকরা, শ্রীজ্ঞানানন্দ 
বৰঠাকুৰ শ্রীকমলেশ্বৰ শর্মা, শ্রীজীরনচন্্র বকা, শ্রীকৈলাসচন্দ্র গোস্বামী, 
শ্রাহবেন্দ্রমাথ শশ্ম। আক শ্রীন্র্যকূমাৰ শর্মা । বালিগাও সম্মিলনী নাট্যমন্দিৰত 
তুগেশ্বব শশ্মাব পার্থপৰাজয়, বালিবধ, চন্দ্রধৰ বকবাৰব মেঘনাদবধ, 
যোগেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ শৈলবধ, ভোলানাথ ভট্চার্য্যৰ সামাজিক নাটক নমো 
নমে৷ পাৰিজাত আদি হাতেলিখ! নাটকবিলাক নকল কৰি অভিনয় কৰ! 
হৈছিল। অতুলচন্দ্র হাজৰিকা, শ্রীমিত্র্দের মহস্ত, লক্ষ্যধৰ চোধুৰী, 
জ্যোতিগ্রসাদ আগৰরালা, ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, প্রবীণচন্দ্র ফুকন, প্রসন্নলাল চৌধুৰী 
আদিৰ নাটকো অভিনীত হৈছিল। এইসকলৰ উপৰিও ৰত্ুধৰ বকৰা, 
মহেন্দ্রনাথ শর্মা, বেদনাথ ঠাকুৰ, আনন্দচন্দ্র শশ্মা, অবনীধৰ বকরা আদিয়ে 
ৰচনা কৰ। নাটৰ অভিনয় হৈছিল 

এই নাট্যমম্রিৰৰ ন্বর্গীয় অভিনেতাসকল হৈছে--পুষ্পধৰ শর্মা, ঘনকাস্ত 
দত্তঃ ৰডধৰ বকরা+ বিশ্বনাথ শশ্মা, বাবুল! শন্মা, দেবেন্দ্রনাথ শশ্মা, ভূবনচন্দ্ 
শর্মা) অজধৰ বৰকটকী, হেমকণঠ শর্মা, কৃষ্ণকাস্ত কটকী, কমলা শর্মা, 
গুঞ্জনাথ শশ্মা ( গোস্বামী ), কিবণচন্দ্র গোস্বামী, মালিৰাম কলিতা, উপেন্দ্রনাথ 
শরম! প্রভৃতি । জীবিত অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত উল্লেখযোগ্য__( শ্রীসকল ) মিত্রদের 
মহস্ত, বিষুঃকাস্ত বৰা, তুরনচন্দ্র ঠাকুৰ, কমলচন্দ্র শর্মা, হেমধৰ পৃজাবী, গিৰিধৰ শর্মা 
গকুল শর্মা, কল্পকূমাৰ ফুকন, পন্নকাস্ত গোস্বামী, নন্দিকাস্ত গোস্বামী, কনকচন্দ্ 
গোস্বামী, শিরনাথ শর্্ম। উপেন্দ্রনাথ শর্মা, গৌৰীচৰণ বৰকটকী, নবৰেন্দ্রনাথ শর্মা 
শবতচন্দ্র ঠাকুৰ আদি ।* 


* শ্রীআনন্দচন্জ বকরাই লিখি পঠোরা আৰ শ্রশ্রীমিত্র্দের মহস্ত অধিকাবে এবাৰ চকু-ফুবাই 
দিয়াৰ পিছত ইতিবৃত্বটি এই গ্রস্থৰ উপযোগী কৰি যুগুত কব! হৈছে । সাম্প্রতিক যুগৰ টোক|টি 
পোরা হৈছে শিরসাগৰৰ অধ্যাপক শ্রীপ্রফুল্পকুমাৰ বকরাঁৰ পৰা আক বালিগাও নাট্যমদিবৰ 
বিবৰণ ধুগুতাই দিছে অধ্যাপক শ্রীযতীন্রনাথ গোস্বামীয়ে | শ্রীফণী তালুকদাবে লিখা 'চোব” 
অভিনয়ৰ টোকাটি 'দৈনিক--আসম'ব পৰ। বুটলি লোবা হৈছে। --অ-হা 


টায়ক, জাজী 


যোবহাটও ৰঙ্গমঞ্চ স্থাপন হোরাৰ দিনৰ পবা টীয়কৰ কেবা ঠাইতো 
কেন্দ্রীয় ৰঙ্গম্ পতা৷ হৈছে কিন্তু লেখত লবলগীয়া স্থায়ীভাবে নাটশালৰ ঘৰ 
এতিয়াও হৈ উঠা নাই। অরশ্যে এইখিনিতে কব লাগিব যে সত্রীয়া ভাওনাৰ চর্চা 
টীয়ক অঞ্চলত আজিও আগৰ দৰেই চলি আছে। উচ্চ শিক্ষিত লোকসকলেও 
ভাওনা এব! নাই। কুৰি শতিকাৰ আবন্তণিতে যদিও ইয়াত বগলুর 
যাত্রাভিনয়ে ভূমুকি মাৰিছিলহি তথাপি সি বেছি দিন খোপনি পুতি ৰ'ব নোবাৰিলে। 
বর্তমানে পৃজা-পার্বণ, সভা-সমিতি বা গাও হিচাপে কৰা আধুনিক নাট্যাভিনয়ৰ 
খ্যা বৰ বেছি। স্থান-কাল-পাত্র অনুসৰি পৌৰাণিক, বুবপ্ীমূলক আৰ 
সামাঞ্জিক নাটৰ অভিনয়ৰ সমান গ্রচলন দেখ! যায়। 

টীয়কৰ “নবোদয় কলা চ'ৰ। এসময়ত প্রখ্যাত অনুষ্ঠান আছিল। ইয়াৰ 
উদ্যোক্তাসকলৰ ভিতৰত শ্রীভৃপেক্্র বকরা! (ই-এ-চি), অধ্যাপক শ্রীভবেন্্র হাজৰিকা 
স্রীহেমনাথ দত্ত আদিৰ নাম লব পাৰি। টায়কৰ শ্রীবিধুচন্্র বক্করাই যোবহাট 
থিয়েটাৰ গটি তোলোতাসকলৰ ভিতৰত অন্যতম । তেওঁ অনেক দিন এই নাট্য- 
সমাজৰ মঞ্চাধ্যক্ষ হিচাপে কাম চলাইছিল। টায়কৰ শ্রীপূর্ণানন্দ পাঠক, 
৬এগোপালচন্দ্র গোস্বামী ( “মকতম।' লিখক ), শ্রীবামকুমাৰ বকা! শ্রীগোপালচন্দ্র বকা 
৬লক্ষেশ্বৰ শর্মা বকরা ( হেডমাষ্টৰ ) আদি বন্থতে যোৰহাট থিয়েটাৰত অভিনয় 
কৰি খ্যাতি আজ্জিছিল। লক্ষেস্বৰ শর্মমাৰ পুত্র শ্রীবিপিনচন্ত্র শর্মা বকর! বচিত 
'মেরাৰ সন্ধ্যা” নাট অসমৰ বহু বঙ্গমঞ্চত সফলতাৰে অভিনীত হৈছে। 


১৮৯২ চনত 'জাজী হৰিকীর্তন, নামেৰে জাজীত এটি ধম্মীয় অনুষ্ঠানৰ 
প্রতিষ্ঠা হয়। এই অনুষ্ঠানৰ উদ্োক্তাসকলৰ ভিতৰত আছিল-_কেশবচন্দ্র বৰা, 
নিৰঞ্জন ভট্টাচার্য, লক্ষেশ্বৰ বকা আক নবীনচন্দ্র খনিকৰ প্রভৃতি । এই কীর্তন 
সজ্ঘৰ যোগেদিয়ে ১৮৯৫ চনত “জাজী নাট্যসমাজ'ৰ জন্ম হয়। অস্থায়ীভাবে 
হলেও ঘবৰছুবাৰ সান্ধ সেই চনৰে জন্মাষ্টমী তিথিত এই নাট্যদমাজে 
'কৃষ্ণকাঙালিনী” নানৰ নাটখনিৰে তেওলোকৰ প্রথম অভিনয় পাতে। এই নাটৰ 
ৰ্টোতা৷ কেশরচন্্র বকৰা। আদিকালছোবাত প্রতি বছৰে ২৩ খন নাটৰ 
অভিনয় কৰ] হৈথিল। তাৰ ভিতৰত কেইখনমান উল্লেখযোগ্য নাট হৈছে 


৩৮৪ ম্ধলেখা। 


দেরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ৰচিত “কার্তবীর্ঘ্যার্জন' (১৮৯৬ চনৰ জন্মাষ্টমীত ), “বেৰেংবাজী। 
(১৮৯৭ চনৰ হর্গাপুজাত অভিনীত ) 'কুমবহৰণ' (১৯০৫ চনৰ জন্মাষ্টমীত 
অভিনীত ), 'কংসবধ (১৯০৬ চনৰ জন্মাষ্টমীত অভিনীত ) আৰু ডিক্রগড়ৰ 
পূর্ণকান্ত শর্মা ৰচিত বিশ্ন্দ্র (১৯০৭ চনৰ কালী পুজাত অভিনীত )। 
এইদৰে আবম্তভণিৰ পৰা ১৯১৬ চনলৈকে অস্থায়ী ৰঙ্গমঞ্চ সাজি স্থানীয় নাট্যকাৰৰ 
উপৰিও আন ঠাইৰ লোকে লিখা বনছবোৰ নাট অভিনয় কৰা হৈছিল। 
সেইবোৰৰ বেছি ভাগ নাটেই হাতেলিখা৷ আছিল। এই কালছোরাৰ ভিতৰ সম্পাদক 
হিচাপে দেবেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, সঙ্গীত পৰিচালনাত পবমানন্দ বকরা আক মঞ্চশিল্পী 
হিচাপে নবীনচন্দ্র বৰঠাকুৰে ( খনিকৰ ) আগভাগ লৈছিল। 

১৯১৬ চনত হিতেখবৰ বৰঠাকুৰ, উষাধৰ খাউও, শ্রীথানেশ্বৰ খাউণ্ড আদি 
সেই সময়ৰ উদ্ভোগী ডেকাসকলে প্রবীণ কন্মী পৰমানন্দ বকরাৰ সহায়ত 
হেমনাথ শর্মা আক শ্রীডন্বকধৰ খাউগুৰ পৃষ্ঠপোষকতাত নতুন অস্থায়ী ঘৰছ্রাৰ 
নির্মাণ কৰি নাট্যাচা্য ইন্দ্েশ্বৰ বৰঠাকুৰদেরৰ দ্বাৰা অঙ্কিত দৃশ্যপট অনোরাই এটি 
নাটশাল গটি তোলে আৰু তাত নিয়মিতভাবে অভিনয় হবলৈ ধৰে। এই 
কালছোৰা ১৯২৪ চনলৈকে ধৰিব পাৰি। এই সময়ত অভিনীত হোৰা বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য নাটবোৰ হৈছে-_পার্থপৰাজয়, কনৌজকুঁরৰী, দেরল! দেবী, স্ধস্া 
সংহাৰ আদি। নাম কৰ! অভিনেতাসকল হৈছে_-হবকুমাৰ বকরা, লোকধৰ 
বকরা, হিতেশ্বৰ বৰপূজাৰী, দ্বাৰিকেশ্বৰ বৰপুজাৰী, গিবিধৰ বৰা» ডিম্বধৰ কটকী, 
স্বকোমল গগৈ, শ্রানাউৰাম পুজাৰী আৰু সাহিত্যিক ৬ভ্রমৰচন্দ্র শইকীয়া আদি। 
এই সকলৰ উপৰিও বেদনাথ ভট্টাচার্য, কেশরচন্দ্র বকরা, ফণীধৰ খাউও, 
নৰনাথ শশ্মা, কৃষ্ণনাথ শর্মা, চন্দ্রনাথ শর্মা, মধুৰাম লাহন, হেমনাথ খাউ্, 
ধর্মেশ্বৰ খাটনিয়াৰ, দীননাথ আচার্য কচিনাথ আচাধ্য, পবমানন্দ বকৰা, 
দেরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, হেমনাথ শশা, শ্রীডম্বকধৰ খাউও আদিও সেই কালৰ কৃতী 
অভিনয়শিল্পী আছিল । 

১৯২৪ চনৰ বাৰিষা ধুমুহাই ৰঙ্গম্চ আক হল ভাঙি পেলোরাত ১৯২৫ 
চনৰ ছূর্গীপূজাৰ আগলৈকে নাটশালৰ অভারত কোনো অভিনয় হোরা নাছিল। 
সাজপাৰ আদিও নষ্ট হৈ গল। তেতিয়া কেশরচন্দ্র বকরা, হেমনাথ শর্মা, 
শ্রীডম্বকধৰ খাউণু, পৰমানন্দ বকা আক হিতেশ্বৰ বৰঠাকুবৰ উদ্োগত নাট্যমঞ্চৰ 
পুনসির্দাণৰ কাম চলে। শ্রীখগেশ্বৰ বৰঠাকুব নাট্যসমাজৰ সম্পাদক মনোনীত 
হয়। স্থানীভারে দান বৰঙণি তুলি আক আন ঠাইৰ পৰা অর্থপঃগ্রহ কৰি 
১৯২৬ চনত টিনপাতৰ ঘৰ সাজি ৰঙ্গমঞ্চ পুনৰ প্রতিষ্ঠা কৰা হয়। এই নির্্মাগৰ 


ধঠ খও ৩৮৫ 


গুৰি ধৰিছিল হেমনাথ শাশ্মাদেরে । ১৯২৫ চনৰ পৰা! ১৯৪১ চনলৈকে এইছোরা 
কালত পৌঁৰাণিক, সামাজিক আক বুবজীমূলক বহুবোৰ নাট মঞ্চস্থ কৰা হয়। 
স্থানীয় নাট্যকাৰ কেশরচন্দ্র বকরা আক শ্রীবিনন্দচন্দ্র বকবা! চিত 'পার্ধ-সাৰঘি* 
শাৰাইঘাট' আদি আটাইকেইখন নাটৰ এই মঞ্চতে প্রথম অভিনয় হয়। শ্ত্রীবিনন্দচন্্র 
বকরাই আন ভাওৰ উপৰিও স্বৰচিত 'পার্থ-সাবখি'ত শ্রীকৃষ্ণৰ ভাও ৈ নাম 
কৰিছিল । এই কেই বছৰত শ্রীবিনন্দচন্দ্র বকরা, তাৰা প্রসাদ খাউও আৰু 
হিতেশ্বৰ বৰঠাকুৰে সম্পাদকৰ দায়িত্ব বহন কৰিছিল । 

১৯৪২ চনত বাজনা পৃজামণ্ডুপ আৰু নাটশাল জুই লাগি ভম্ীভূত হয় 
১৯৪৩ চনত এখন ৰাজনুরা সভা পাতি স্থানীয় উদ্ভোগী ডেকাসকলে নাটাম্চ আৰু 
পাব্িক হল এটি স্থায়ী ধৰণে সাজিবলৈ আচনি গ্রহণ কৰে আক এখনি গৃহ- 
নির্মাণ সমিতিও গঠন কৰি দিয়া হয় । এই সমিতিৰ সভাপতি আৰু যুীয়। 
সম্পাদক মনোনীত হৈছিল যথাক্রমে শ্রীযোগেশ্বৰ বকন্বা, শ্রীখগেশ্বৰ বৰঠাকুৰ 
আৰু শ্রীভরানীচৰণ বকা । সম্পাদক ছুজনে নিজ চাকৰিৰ পৰা ছুটী লৈ বিভিন্ন 
ঠাইলৈ গৈ দান-বৰঙনি সংগ্রহ কৰে। আন ঠাইৰ দীতাসকলৰ ভিতৰত তিনি- 
চুকীয়াৰ ৬সোমেশ্বব বকরা, ডিক্রগড়ৰ শ্রীনন্দেশ্বৰ চক্ররত্তাঁ, যোৰহাটৰ শ্রীশশী প্রসাদ 
বকৰা আক মার্ধেৰিটাৰ প্রীটি, বি, প্রধানৰ নাম উল্লেখযোগ্য । লোকপ্রিয় 
গোপীনাথ বৰদলৈ আৰু মুখ্যমন্ত্রী শ্রীবিমলাপ্রসাদ চলিহায়ো৷ নান! প্রকাৰে সহায় 
আগবঢাইছিল ৷ ১৯৪৫ চনত নতুন ঘবৰ ভেটি স্থাপন কৰি ১৯৫০ চনত নতুন 
নাটশাল আক হলঘৰ নিন্দ্মাণ কার্য শেষ কৰা হয়। এই অনুষ্ঠানক 'জাজী 
নাট্যসমাজ কলাভরন” নামেৰে নকৈ নামকৰণ কৰা হয়। ১৯৫৯ চনত ইয়াক 
বেজেদ্রি কৰা হয়। এই অনুষ্ঠানৰ বুকুত বর্তমানে নট্যশাখা, নঙ্গীতশাখা, 
পুথিভ'ৰাল, শিল্পী সম্থা, স্পর্টিং এছোচিয়েছন আদি কেবাটিও শাখা আছে। এই 
কলাভব্ননৰ ভিতৰতে স্থানীয় বহল ৰাজহুর। সভা আদি বহে আৰু স্থানীয় সাংস্কৃতিক 
উছরবিলাকো ইয়াতে পালন কৰা হয়। এই অনুষ্ঠানৰ লগত ৬হেমচন্দ্র শন্মাদেরৰ 
ত্যাগ, উদগনি আক সক্রিয় সহযোগ বিশেষভারে স্মৰণীয় হৈ আছে। * 


* প্রীবিনন্দচন্ত্র বকন্বাদেরে যুগুত কৰি পঠাইছে। -__ অ-হা 
৪৯ 


শিরনাগৰ 
বংপুবধ বং! 

শিরসাগৰ নাটশালৰ আবস্তণিৰ পৰা! কবলৈ হলে বহুত উজাই যাব লাগিব। 
চমুকৈ কবলৈ হলেও পোনতে হ্বগদেও জয়ধব্জসিংহৰ দিনতে খুটি পোত। বংচাৰা পৰ! 
মাৰস্ত কৰি ন্বগদেও কড্রলিংহৰ দিনত সজা বংপুৰৰ ৰংঘবত নৃত্য কব! বঙিল' নটাৰ 
কথাৰ পৰা ইংৰাজৰ দিনত মণিৰাম দেরানৰ কালৰ অর্জনগুবিৰ (মলালৈকে বন্ত 
কথ প্রত্বতত্বৰব পম খেদি এন্ধাৰ বুৰজীৰ গর্ভৰ পৰ! উলিয়ালেহে হব। ১৮৯৯ 
চনত শিরসাগৰ নাট্যসমাজ থাপনা কৰাৰ বহুত দিনৰ আগৰে পৰা শিরসাগৰ নগৰৰ 
কেবাটাও নামঘৰত অভিনয় কৰা হৈছিল বুলি কোরা শুনিবলৈ পাইছিলো। 
প্রধানকৈ আমোলাপটিৰ ৰাজনুরা নামঘবত, ডাঙৰীয়া দীননাথ বেজবকবাৰ উদ্ভোগত 
বেজবকরা নামঘৰত আৰু কেতিয়াবা সংকীর্তন নামঘৰত অভিনয় কৰ! হৈছিল । সেই 
সময়ত হেমচন্দ্র বকর ডাঙৰীয়াৰ “কানীয়াৰ কীর্তন আৰু “বাহিৰে ৰং চং ভিতৰে 
কোরাভাতুৰী' আক “অভিমন্্যু বধ' ( ভাবত দাস ), “হৰিশ্চন্্র' আদি নাট অভিনয় 
কৰা হৈছিল ।* 

্ব্গীয়া মাতৃদেরীয়ে প্রথম ন-ছোরালী হৈ ৰংপুৰলৈ আহি অভিনয় চোৰাৰ 
বিষয়ে আমাৰ আগত কোরা কথা মনত আছে। সেই অভিনয়ত ফণীধৰ চলিহাই 
ৰাম আৰু ৰাধিকাপ্রসাদ বকবাই লক্ষমণৰ ভাও লৈছিল। নাটখনৰ নাম পাহবিলে?। 
শিরসাগৰ নাট্যসমাজ প্রথম থাপনা! কৰাত গুবিধৰৌতাসকল আছিল--ফরীধৰ চলিহা, 
বাধিকাপ্রসাদ বকৃৰা, গুঞ্জানন বকরা, বেগুধৰ ৰাজখোর। আদি। তেখেতলকলৰ 
প্রধান সহায়কাৰী আছিল কেশবানন্দ ভ'বালী, বত্বেশ্বৰ বকরা, প্রীফণীভূষণ বরা 
আদি। বাধিকাগ্রনাদ বকরাই স্কুলীয়া৷ ল'বাবোৰৰ খেলিবৰ ঠাইৰ অভার হোরাত 
বডি ফিল্ডখনকে দান কৰাৰ পিছত বন্ডিং ফিল্ডৰ পাছফালে ঘি অলপমান মাটি বাকী 
আছিল তাতে এট! ঘৰ সাজি প্রথম নাটশাল পতা৷ হয়। সেই ঠাইত অভিনেতা- 


« শিরসাগৰ নাট্যসমাজৰ সোণালী জয়স্তীৰ ভাষণত বেপুধৰ ৰাজখোরা ডাঙবীয়াই 
কৈছিল (ৰামধেনু-_-«ম বছব, ওয় সংখ্যা )--*শির্রসাগৰ নাট্যসমাজ আমি ১৮৯৯ চনত স্থাপন 
কবিছিলো | গুবিয়াল আছিল মহিমান্বিত ফণীধৰ চলিহা! ডাঙবীয়!। মই নিজে সম্পাদক 
আছিলে।। নাট আছিল 'দীতাৰ পাতালপ্ররেশ' ( বৈদেহীবিচ্ছেদ )। আমি মেম্বববিলাকে 
নিজে খবচ যোগাইছিলো৷ ৷ ধনভবালী আছিল শ্রদ্ধেয় কেশরানন্দ ভ'বালী। কোনে ক্কি ভাও 
লৈছিল মনত নাই কিন্তু মই লক্ষণ হৈছিলে1। টিকটৰ বাবস্থা নাছিল। অভিনয় এনে 
অপূর্বব, হৈছিল যে দর্শকসফলে তন্ময় হৈ কোনে হাইউকমি নকৰাকৈ শুনি আছিল ।” --অ-হা! 


ষষ্ট খণ্ড ৩৮৭ 


মকল আছিল কেশরানন্দ ভৰালী, বাধিকাপ্রসাদ বকরা, আনন্দসাগৰ হুরৰাঃ 
কনকলাল বকা, বেগুধৰ ৰাজখোরা' উপেক্্নাথ শর্মা, নন্দ শন্মা, চক্রেশ্বৰ ফুকন, 
বিষু প্রসাদ ছুরৰা, ( গুবরাহাটা ) শ্রীদেরানন্দ ভ'বালী ( যোবহাট ) আদি। এঁকাতান- 
বাদকমকল আছিল--প্রিয়ৰাম দত্ত, চম্পক দাস, পদ্মনাথ ফুকন, নন্দ শর্মা! আদি ।& 
সেই সময়ত 'নল-দময়স্তী' নাটৰ অভিনয় কেবাবাৰে৷ কৰা হৈছিল । ৰাধিকা বকৰাই 
নলৰ ভাও লৈছিল আক পিছলৈ সেই ভাও লৈছিল কেশরানন্দ ভালীয়ে। সেই কালত 
এই ছুক্গনৰ ভাল অভিনেত। বুলি নাম আছিল । সেই সময়ত অভিনয় কৰা! নাটবোৰ 


মি আপ 
সপ 





কস 


% ৬হবেশচন্দ্র ৰবাজখোবাদেবে ( অন্যতম প্রাক্তন সভাপতি ) ১৯৬৪ চন্ৰ মার্চ মাহত 
পত্রযোগে আমাক জনাইছিল _-“শিবসাগৰত নাট্যকলাৰ চ্চা বহু কালৰ পৰা চলি আছিল । 
স্থায়ী নাট্যমন্দিৰ আৰ “চিন” আদি নথকা স্বত্বেও নামঘৰ আক আহলবহল বঙলাঘৰ থকা লোকৰ 
ঘবত চাঁলপীৰা জোৰা দি তক্তাৰে অস্থায়ী মঞ্চ সাজি স্থানীয় কাবিকৰৰ দাবা মাকিন কাপোৰত 
ছবি অকাই এখন মাত্র “চিন'কে বাৰে বাৰে তোলা-নমোবা কৰি অনেক দিন থিয়ে্টাৰ কৰা 
হৈছিল । সেই সময়ত পোহৰৰ ব্যবস্থাও আশামুবূপ নাছিল। ওলোমোরা লেম্‌ জলা, 'ফুট 
লাইটগৰ বাবে ধশাত খোরা চিলিম ওভোতাই মমবাতি খুচি দিয়৷ হৈছিল । তথাপি উৎসাহৰ 
অন্ত নাছিল। আমাৰ কালতে অর্থাৎ ৭৫ বছৰ আগতে 'হবিশ্ন্ত্র নাটক মধস্থ কৰা হৈছিল। 
সেই অভিনয়ত ৬মীনধৰ হাজৰিকাৰ “কালুববৰ ধেমেলীয়া ভাবে দর্শকক অপাৰ 
আনন্দ দিছিস। ৬বেণুধৰ ৰাজখোরা মানৃহজন বৰ নটিযামোদী আছিল । তেখেত শিরসাগৰত 
ছবডেপুটী কলেক্তৰ হৈ থকা কালত কলিকতাৰ পৰা কেইখনমাঁন “চিন অনাই নামঘব আদিত 
অস্থায়ী মঞ্চ সাজি কিছু দিন অভিনয় কৰা হৈছিল। তাৰ পিছত কনকলাল বকা মুঞ্চিফ 
আৰ ৬বিষুগ্রসাদ ছুরৰ! ই-এ-চি হৈ শিরসাগৰত থকা! কালতে তেখেতনকলৰ বিশেষ সহায় আক 
সহযোগত ৬বাধিকাপ্রসাদ বকবাৰ মাটিত এটি খেব-বীহৰ নাট্যমন্দিৰ সাঁজি ভালেদিন অভিনয় 
কৰাঁৰ পিছত সেই ঘৰ ভাগি যোরাত কিছু দিনৰ পিছত ৰাইজৰ পৰা ববঙনি সংগ্রহ কৰি আৰু 
উদ নামৰ এজন ব্যরসায়ী চাহাবৰ পৰা একত অনুদান লাভ কৰি লোরৰ খুটা আৰ টিনপাত 
লগাই এটি স্থায়ী নাট্যমন্দিৰ আৰু মঞ্চ সাজি অনেক কাল অভিনয়, কৰা হৈছিল। এই 
দকলোবোৰ কাধ্যত ৬ফণীধৰ চলিহা ডাঙবীয়ায় সম্পূর্ণ সহযোগ পোবা হৈছিল। সেই সময়ত 
প্রবীণ ডেকা ৬কেশবানন্দ ভাবালী, ৬ভ্রীনাথ বরা, ৬ঘনকাত্ত বকবা, ৬নন্দীনাথ ফুকন আদিৰ 
সক্রিয় সহযোগ বিশেষভাবে ন্মবণীয়। অস্থায়ী ঘৰত মধ সাজি অভিনয় কৰাৰ কালত নানা গ্রকাৰ 
আহৃকলীয়া অবস্থাত কাল কটাবলগীয়া লৈছিল। অনেক সময়ত মঞ্চ চাকি মাই গৈছিল। জবীত 
কৰাইমেৰীয় লাগি দৃশ্তপট হুঠা হৈছিল। এবাৰ সীতাৰ পাতালগ্রবেশ অভিনয় কৰা হৈছিল। সেই 
অভিনয়ত বেনুধৰ বাজখোঁবা ডাঙবীয়া বাম আৰু মই সীতাৰ ভাও লৈছিলো। তক্তাৰে দৃষ্ সাজি 
পাতীলপ্ররেশৰ কাৰণে বিদ্ধা এটা ৰা হৈছিল। অভিনয়ৰ পাতালপ্রব্েশৰ পময়ত 
বিদ্বাইদি সীতা আধ! সোমোরা হঙতেই কোনৌবা এজনে তক্তাচট! ঠেলা মাৰি দিয়াত ডিডিতে 
চেপ। মাৰি ধৰাত সীতাৰপী এই পত্রলিখকে আধা পাতালত আৰু আধা পৃথিরীত থাকি যমৰ 
ঞ্্রণা ভূগিবলগীয়! হৈছিল । আক এবাৰ চত্দ্রধৰ বকা বচিত 'মেঘনাঙ্গ বধ” অভিনয়ত ৬ইন্েশ্বৰ 
বৰঠাকুৰদের মেঘনাদ আৰু মই লক্ণৰ ভাও লৈছিলে|। যক্ঞস্থলীত মেঘনাদে পৃজ! কৰি থাকৌতে 
দ্ধৰ দপদপনিত তক্ত! পিচলি 'ফুটলাইট'ৰ মমবাতি লুটি খাই কাপোবত জুই লাগি লঙ্কাকাণ্ 
হৈছিল।-_-অ-হা! 


৩৮৮ মধদলেখা 


হৈছে-_নল-দময়স্তী, ছুর্গাপ্রসাদ মজিন্নাৰ বকরাৰ “মহৰী” “নিগ্রো?, কিলিযুগ” আক 
'বৃষকেতৃ' আদি | তেখেত আৰু বেণুধৰ ৰাজখোরাই লিখ! “দৰবাৰ' আৰু অনেক নাট। 
কেশরা৷ ভ'ৰালী সেই নাটশালৰ মঞ্চাধ্যক্ষ আছিল । তেতিয়া নাট্যসমাজৰ সভ্য- 
নকলে এটকীয়। দলিলত চহী কৰি সভ্য হব লাগিছিল আক মাহে মাহে বৰঙনি আদায় 
কৰি দিব লাগিছিল। কিছু দিনৰ পিছত এনেবোৰ কটকটীয়! বান্ধৰ ফলত সমাজে 
ভাগিল আক ঘৰে৷ উরলি পৰিল । 

তেতিয়। পিছৰ চাম ডেকাদলে আমোলাপটিৰ ৰাজহুর! নামঘবৰ ওচৰতে খেৰ- 
বাহৰ ঘৰ এট! সাজি ক্লাব নাম লৈ নাট)সমাজ তালৈ আনি নাটশাল পাতিলে । 
সেই সময়ৰ উদ্োগীসকল আৰু অভিনেতাসকল আছিল কুলধৰ চলিহা, তাবিণীপ্রসাদ 
বকরা, শৃলধৰ বৰকটকী, চম্পকধৰ বকা, ৰত্বধৰ বৰকটকী, ৰামকুমাৰ বকৰাঃ 
নন্দীনাথ ফুকন, শশীভূষণ বকর! লক্ষ্মীকান্ত বকরাঁ, বামদের গোস্বামী, কেদাৰ শর্মা, 
ইন্দ্েশ্বৰ বৰঠ।কুৰ, হুর্গীনাৰায়ণ বৰরা, হুর্গাপ্রসাদ বৰঠাকুৰ, নৰেন ফুকন, লোকনাথ 
শর্ম। আদি। এই নামঘৰৰ নাটশালতে এসময়ত নাচিছিল প্রসন্নকুমাৰ বকৰা 
( দিবা ) আক শ্রীঅন্বিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী আদিয়ে। এই নাটশালতে যতীন ছুৰবাই 
নাগিনী জিনুৰ ভাও লৈ আধাফুটা অসমীয়া মাত মাতিছিল। এই নাটশালতে 
'লিতিকাই'ৰ অভিনয়ত চম্পকধৰ বকর! আদিয়ে চপৰানিৰ ওপৰত সীঁতোৰ দৃশ্য 
স্লৌরৰণীৰ এন্ধাৰ খোটালিত ৰ্িণিকি ৰিণিকি দেখা! পাইছো।। 

শ্রীগীতান্বৰ হাজৰিকাৰ বর্তমান আমোলাপটিত থকা ঘৰৰ পশ্চিম ফালে 
শিরসাগবীয়া' ৰাইজে কো-অপাৰেটিভ ষ্োছ নাম দি এখন দোকান খুলিছিল। 
প্রেমধৰ চলিহ! (কুলধৰ চলিহাৰ ককায়েক ) মেনেজাৰ আৰু কেশবানন্দ ভ'ৰালী 
সভাপতি আছিল । কিছু দিনৰ পিছত সেই দোকান নচল! হলত আক নাট্যসমাজৰে! 
নামঘৰৰ ওচৰৰ খেব-বাহৰ ঘৰটো৷ সক হোরাত সেই কো-অপাবেটিভ ষ্টোর্ছৰ কাঠ 
খুটাৰ ওপৰত বগীতাম লগোরা ঘৰটো৷ নাট্যসমাজে কিনি লৈ তাতে নাটশালা পাতে । 
সেইটে! কোন চনত হল সঠিক কব নোরাৰৌ, কিন্তু ১৯১৩ চনৰ যে অলপ আগতে পত৷ 
হয় সেইটে৷ বটিয়াকৈ মনত আছে। সেই সময়ত গুব্াহাটাৰ ফটিকচন্দ্র বকৰাৰ পুতেক 
৬পছুম বকরা শিরসাগৰত আছিল। তেরে প্রথম পটখনত শিরসাগবৰ পুখুবীপাবৰ দ'লৰ 
দৃশ্য আকে আৰু ওপৰৰ পর্ধবতীত বিকুল বজাই থক! পাখি লগা থোলোকা! ল'ৰা ছটাৰ 
ছবি ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰেে আকে। সেই পট মই সকতে দেখা মনত পৰে। সেই 
ঠাইৰ ঘাই অভিনেত। আছিল ইন্দ্রেশ্বৰ ববঠাকুৰ, শ্রীপদ্মধৰ চলিহা। শ্রীনীল বকরা, 
খনকান্ত বকরা প্রমুখ্যে ভালেমান। বিশেষকৈ ভাল অভিনেতা বুলি নাম হৈছিল 
ইন্দ্েশ্বৰ বৰঠাকুৰ, নৰেন ফুকন, শ্রীকালিকুমাৰ বকরা আদিৰ । সেই সময়ত ইন্দরেশ্বৰ 


ষ্ঠ খণ্ড ৩৮৯ 


বৰঠাকুৰ এজন শ্রেষ্ঠ অভিনেতা হিচাপে তেওঁৰ যশস্তা গোটেই অসমতে বাষ্্র হৈ 
পৰিছিল। এই নাটশালতে পদ্মনাথ গোহাপ্রিঃ বকরাৰ 'জয়মতী' অভিনয়ত ইন্দরেশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ গদাধৰ আক শ্রীপন্নধৰ চলিহা! জয়মতীৰ লগত আঠ বছৰ বয়সতে পারতি 
প্রসাদ বকরাই লাইৰ ভাওত নামে । লেচাইৰ ভাও লৈছিল তেওঁৰ সমনীয়া! বাল্যবন্ধু 
গুণীন্দ্রনাথ বকরাই । এই নাটশালত অভিনয় কৰ্বোতাসকলৰ ভিতৰত ঘাইকৈ মনত 
পৰিছে _ইন্দ্েশ্বৰ বৰঠাকুব, শ্রীপদ্মধৰ চলিহা, ৰাধিকানাথ শরম পূর্ণশশী গুপ্ত 
শ্রীশিরপ্রসাদ বকর শ্রীসহজানন্দ ভ'বালী, থানেশ্বৰ হাজবিকা', শ্রীনন্দলাল বরা, 
প্রীকমুদেশ্বৰ বৰঠাকুৰ *) প্রহ্থলাদ ঘোষ, 'শ্রীগোবিন্দ দত্ত, লক্ষমীপ্রসাদ সিং শ্রীতাৰা প্রসাদ 
সিং প্রভৃতি । 

এই ঠাইত ১২।১এ বছৰমান থকাৰ পিছত ঘৰ আৰ নাটশীল জীর্ণ হোরাত 
এট নঘৰ সাজিবৰ উদ্দেশ্তে ১৯২২ কি ২৩ চনত ফণীধৰ চলিহ! সভাপতি, কেশবানন্দ 
ভ'ৰালী সম্পাদক হৈ এখন এঘাৰজনীয়৷ সমিতি পাতে । তাৰ ভিতৰত প্রধান 
উদ্যোগী আছিল তাবিণীপ্রসাদ বকরী, প্রীহিমধৰ বরা, ভূপেন ঘোষ, শ্রীশিরপ্রসাদ 
বকরা আদি। নাটশাল সাজিবৰ কাৰণে মাটিৰ কথা উঠাত পূর্বৰ বরডিং ফিল্ডৰ 
ওচৰৰ মাটিডোখবেই ভাল হব বুলি তাবিণীগ্রসাদ বকরাই ককাইদেবেক বাধিকাপ্রসাদ 
বকরাক ধৰিবলৈ বুধি দিলে। সেই উদ্দেশ্ঠেৰে তেখেত, শ্রীহিমধৰ বকরা আক 
ভূপেন ঘোষ সেই সময়ত সোণাৰিৰ ঘৰত থকা ৰাধিকাপ্রলাদ বকরাৰ ওচৰ 
পালেগৈ । তাৰিণীপ্রসাদ ভিতৰলৈ গল । শ্রীহিমধৰ বকৰা আক ভূপেন ঘোষে 
চ*ৰাথৰতে বাধিকাপ্রসাদ বকব্রাৰ লগত কথা হৈ নাটশাল সাঁজিবলৈ মাটিডোখৰ 

* শ্রীকুদুদেশ্বব ববঠাকুবদেবে পত্রধোগে জনাইছে--“তেতিয়া শিরসাগৰৰ থিয়েটাৰ ঘৰ 
উরলি যোরাত আমাৰ ডেকা দলৰ আমোদৰ ঠাই নাইকিয়া হল! স্থানীয় মিউনিচিপেলিটীৰ 
ছুবীয়া স্কুলঘবৰ পশ্চিম ফালবৰ ছুই তিনি খোটালীত ঠ্টেজ কৰি আমি নাট-অভিনম কৰিবলৈ 
ধৰিলে! । পৃবফালৰ ঠাইখিনিত দর্শকক বহিবলৈ দিয়া হৈছিল। সেই স্কুলৰ কমিটাৰ সভাপতি 
হ্বনাষধন্য অক্ষয় ঘোষ ডাঙনীয়!। তেও আমাক স্কুলঘৰত মঞ্চ সাজিবলৈ অনুমতি দিলে । 
অভিনয়ৰ নাটখন আছিল 'কালাপাহাৰ*_-একে নামৰ বঙলা! নাটৰ অসমীয়া ভাঙনি। ময়েই 
কালাপাহীৰ হৈ ওলাইছিলো!। সমূহ ভারৰীয়াৰ একাস্ত প্রচেষ্টাত অভিনয় 'জমি' গৈছিল 
অর্থাৎ ভালেই হৈছিল । যেতিয়া মুছলমানী ছোরালীৰ প্রেমত পৰি বামুণ কালাপাহাৰ হৈ 
মই দের-ছিজ কাৰে৷ ঈহাৰি নাপাই আত্মহাৰা হৈ লগুণ ছিডি নিজক হিন্দুবিবোধী কালাপহাৰ 
বুলি ঘোষণ|। কৰি বৰ বীবদর্পে হিন্দুমন্ৰিৰ ধ্বংস কৰা কার্যত প্রবৃত্ত হলো? তেতিয়া দর্শক-বাইজব 
বিশিষ্ট লোকসকলে ঠাই এবি গুচি গল। কমল হৈচৈ লাগিল। হিন্দ-মুছলমানব ধেরাই 
'লাগিবৰ উপক্রম হল । বাধ্য হৈ অভিনয় বন্ধ কৰি আমি ন্বব্ধপ দেখুবাই সেইটো! নাটকীয় দৃশ্য 
এটা বুলি কাকৃতি-মিনতি কৰি কোব্বাতহে বিশেষ একো অথন্তব হবলৈ নাপালে। অভিনয় 


জীবন্ত কৰি তুলি কেনে মম্ম্পশী দৃশ্য সট্ি কবিৰ পাৰি ইয়েই তাৰ প্রমাণ । এই ভারত আমি 
দুটা পদক পাইছিলো।৮_-অ-হ! 


৩৪৬ মধলেখ। 


দিব লাগে বুলি অন্ুৰোধ কৰিলে । তেখেতে একে আষাৰেই ভূপেন ঘোষক কলে 
_-তুমি যদি বঙালী মান্ুহেই অসমীয়াত অভিনয় কৰে! বুলি কোর! মই মাটি দিম» 
ভূপেন বাবুরেও তেনেকৈ গাত লোরাত তেখেতে এতিয়াৰ নাটশাল থকা ঠাইতে 
আজিকালি প্রায় আধালাখ মূল্যৰ মাটিডোখৰ এক কথাত দান দিলে আৰু ভূপেন 
বাবুরেও বহুত দিন নাট্যসমাজৰ সভাপতি হৈ আছিল আৰু শেহলৈকে ইয়াৰ লগত 
সহযোগ ৰাখিছিল। অভিনয়ত ৰাপ থকা তেওঁৰ লগাভগাসকলেও অভিনয় কৰিছিল। 
এই সমিতিয়ে সেই মাটিতে কো-অপাৰেটিভ ষ্টো্ বন্ধ হোরাৰ পিছত বাকী থকা 
কিছু টকা আৰু বেজবকবা স্বুলৰ আগৰ ঘৰটে! এসময়ত বেচাৰ কথা! উঠাত তাকে 
কিনিবলৈ সংগ্রহ কৰা কিছু টকা আক বৰঙনি আদায় কৰি তোল! টকাৰে 
বুনিয়াদ আদি তুলি ঘৰটো৷ আধা সঙ্জাকৈ টকাৰ অভাবত কিছু দিন ৰব লগ! হল। 
তেতিয়৷ তাবাপ্রসাদ চলিহাৰ অন্ুৰোধপত্র লৈ তাৰিনীপ্রসাদ বকরা', শ্রীহিমধৰ 
বকরা আৰু ভূপেন্দ্রনাথ ঘোষ দিহিংসুখৰ উদ চাহাবৰ ওচৰলৈ গৈ অভিনয় কৰি 
পৰিশোধ কৰিবলৈ বুলি কিছু টকা ধাৰলৈ আনিলে। সেই টকাৰে লোৰ খুটাৰ 
ওপৰত বগীতামৰ চাল দি ঘৰটো সম্পূর্ণ কৰিলে। এতিয়াৰ নাট্যমন্দিৰ থক৷ 
ঠাইতে পথালিকৈ ঘৰটো! সজা৷ হল। তাতে পশ্চিম মুধত এখন নাটশাল পাতি 
ডিক্রগড়ৰ মুক্তানাথ বৰ্দলৈৰ হতুরাই পট, পর্ববততী অকাই ১৯২৪ চনত এটা! সম্পূর্ণ 
নাটশাল সাজি উলিওরা হয়। ১৯২৪ চনত এই ঘৰতে কর্ম্মবীৰ নবীনচন্দ্র ববদলৈৰ 
সভাপতিত্বত অসম ছাত্র সম্মিলনৰ অধিবেশন বহে । সেই উদ্দেশ্টে এই নাটশালতে 
আগতে হুখীয়া স্কুলত কৰা “ছিকন্দৰছাহ' অভিনয় কৰা হয়। এই নাটশালত 
অভিনীত হোর। মোৰ মনত পৰা নাটবোৰ হৈছে-_ভ্রমবঙগ, ৰণজিৎসিংহ, ছাজাহান, 
জয়মতী, হিন্দুবীৰ, শোণিতকুঁরৰী, নগাকৌরৰ, চক্রুধবজসিংহ, নীলাম্বৰ, অসম 
গৌৰর ( ন্বর্গদেও প্রতাপসিংহ ) *, জগৰ। মণ্ডলৰ প্রেমাভিনয়, কুকুৰবীকণাৰ আঠমঙল।, 
বেলিমাৰ, বেউলা, মনোমতী, কর্ণার্জন,। সীতা, টেটোন তামুলী, চন্দ্রকান্তসিংহ, 
ৰাম-বনবাস, কুকক্ষেত্র, বিসর্জন, কনৌজকুঁরৰী, গুলেনাৰ, অমৰলীলা, মেবরাৰপতন, 
কালাপাহাৰ, নৰকান্ুৰ, বিদ্যারতী কাৰেঙৰ লিগিৰী, ৰাজনটা, দেরযানী, মনৰ মানুহ, 
কেনে মজা, আরর্তন, সোণ-বূপ নেওচি আদি আৰু বহুত । 





* ভ্ীশৈলধৰ বাজখোবাদেরে আমাক পত্রষোগে ৭ ১৬৩ জনাইছিল £--*১৯২০-২৮ চনলৈ 
মই শিরসাগৰব ছবডেপুটী কামত আছিলে1। এই সময়ছোবাত শিব্সাগৰৰ মোৰ সমনীয়া 
বন্ধুপকলব অনুবোধত 'ম্বগ্গদের প্রতাপসিংহ”, “দেবযানী” আৰু “মনৰ মানুহ' নামেৰে তিনিখন 
নাটক লিখি দিছিলে1। শিরসাগবৰ নাট্যমন্দিতিত এই তিনিওখন নাটক হ্ৃধ্যাতিৰে অভিনীত 
হৈছিল। তাৰ পিছত অসমৰ অন্ভান্ত ঠাইতো৷ এই কেইখন নাটকৰ অভিনয় হৈছিল । “মনৰ 
মাসুছ+ ছেক্সপীয়েবৰ 'ঘাদশ নিশা” নাটকৰ সমল লৈ লিখা ।”-_-অ+ হা 


ধ্ঠ খণ্ড ৩৯১ 


পুৰৰ নাটশালৰ সভাপতিসকলৰ ভিভবত ফণীধৰ চললিহা, ভূপেন ঘোষ 
আক হৰেশচন্্র বাজখোবাৰ নাম স্মৰণযোগ্য। সম্পাদকসকল মনত পৰাৰ ভিতৰত 
হৈছে- বেণুধৰ ৰাজখোরা, তাৰিণীপ্রসাদ বকৰা, ভুবৰনচন্দ্র গগৈ, শ্রীশিরপ্রসাদ বকরা, 
শ্রীলক্ষ্মীনাথ শর্মা, শ্রীফটিকচন্দ্র চলিহা, শ্রীমহেন্দ্রনাথ কটকী, শ্রীগিৰিজাপ্রসাদ বকরা 
আদি। গান-বাজন! আদিত প্রসন্নকুমাৰ বকর ( দিব! ), ডিস্বেশ্বৰ বকরা, প্রহলাদ 
ঘোষ, ৰজনী দত্ত, বজনী বকরা, পূর্ণশশী গুপ্ু, শ্রীসদানন্দ দাস, শ্রীগোকুলচন্দ্র বরা, 
শ্রীতাৰাসিং ৰামকুমাৰ বকা, শ্রীফুন্ধু বকৰা; শ্রীলঙ্গমীপ্রসাদ দত্ত, শ্রীস্বশীলাকাস্ত 
বৰবা, শ্রীযোগকাস্ত বকর, শ্রীপৰেশ শন্মা, শ্রীসত্যেন বকরা আদি । 
এই নাটশালত প্রথমে ১৯২৬ চনত মই আগৰ পৰা! চলি অহা! গতানুগতিকতা 
সলনি কৰি সত্রীয়া নৃত্যৰ আহিত প্রাচ্য নৃত্য নিজৰী নাচ (লাস্ত ) আৰ স্প্রিনাচ 
(তাণ্তর) কৰি তেতিয়াৰে পৰা কিছু দিনলৈ নৃত্যৰ এট৷ নতুন ধাৰ৷ প্রবর্তন কৰৌ। এই 
নাটশালে এসময়ত অসমীয়া ধৰণে অভিনয় কৰাত বিশেষত্ব অর্জন কৰিছিল। তেতিয়াৰ 
দিনত ৰবীন্দ্রনাথ ঠাকুৰৰ আক দ্বিজেন্দ্রলাল ৰায়ৰ গীতৰ সথৃৰত গীত ৰচি থাকিলে যে 
অসমীয়া গীতৰ ভবিষ্যত গটিব নোরাৰি এই কথ। ভাবি ১৯২১ চনৰে পৰ। অসমীয়৷ 
আইনাম, বিয়ানাম, বিহৃনামৰ সথৰ সংমিশ্রণ কৰি ছুই এট! গীত ৰচিছিলো। 
আঠবছৰ বয়সৰ পৰা মঞ্চত অভিনয় কৰিছিলে৷ যদিও সেই অভিনয় অগ্রজ- 
সকলৰ ব। সকসকলৰ নির্দেশ আৰ আহিত 'হৈছিল। এতিয়া ডাঙৰ হৈ দেখিলেঁ। যে 
অসমীয়। গাঁরলীয়া মানুহৰ চৰিত্র ধেমেলীয়াই হওক বা গহীনেই হওক আমাৰ 
অভিনেতাসকলে বেছি ভালকৈ কৰিব পাৰে । ৰজা, মন্ত্রী, সেনাপতি বা ডা-ডাঙ- 
ৰীয়াৰ বচন অস্বাভাবিক ঠেও ধৰি কোর! হয় কাৰণেই বহু সময়ত কৃতকার্য নহয় । 
গিৰিশচন্দ্র ঘোষৰ পুতেক দানী বাবুৰ (স্থবেন্দ্রনাথ ঘোষ) অভিনয়ত খুব নাম 
আছিল। তেওঁৰ আহিকেই অসমৰ প্রায় ভারৰীয়াই লৈছিল। তাৰ পিছত কলি- 
কতাৰ শিশিৰকুমাৰ ভাছুড়ী আৰু শ্রীঅহীন্দ্র চৌধুৰীৰ ভারৰ ঠাচৰ আহি অসমলৈ 
আহে । পিছে সেইবোৰ বঙল!ত যিমানেই ভাল নহওক অসমীয়াত ভাল হোর। টান। 
কিয়নো “্টাইল' বোল। বন্তুটোৰ অনুবাদ হব নোরাৰে। ইয়াকে ভাবি মই আমাৰ 
পুবণি ঠাচৰ অসমীয়া তাৰৰীয়াসকলৰ আহি বিচাৰিলৌ। এই কামত সহায় কৰিলে 
মোক আগৰদিনীয় বৃদ্ধ ইন্দিবৰ বকর! (বেলতলৰ ককাদেউতা) আৰু বিষু্ৰাম 
বকরাৰ ( ঠেঙালৰ ককাদেউতা ) আহিৰ সৌরৰণীয়ে। তেখেতসকলৰ কথা কোবাৰ 
ঠাচ, জোৰ আৰু ব্যক্তিত্বক অনুকৰণ কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছিল। 
বেজবকৰা ডাঙৰীয়াৰ “ক্রধবজসিংহ' নাটত কোনে। কোনোরে ছুই এঠাইত নাটৰ 
ব্যাকৰণৰ অলপ ভূল দেখে বুলি আৰু বগুলাৰ আহিত বেজবকরাৰ সংলাপ প্রকাশ 


৩৪২ মঞ্চলেখা 


কৰিবলৈ সহজ নহয় কাৰণে অসমৰ ক'তো৷ সেই নাটৰ অভিনয় সম্পুর্ণ কৃতকার্য্য হোরা৷ 
নাছিল। এই নাট শিরসাগৰৰ নাট্যসমাজে আমাৰ দিনত কৰৌতে বৰ ভাল হৈছিল 
বুলি সকলোবে কৈছিল। লোকপ্রিয় গোগীনাথ বৰদলৈয়ে অভিনয় চাই বৰকৈ 
শলাগিছিল। শ্রীদেরকান্ত বকৰাই ( বর্তমান শিক্ষামন্ত্রী ) হেনে। কৈছিল-_ অসমীয়া 
থিয়েটাৰ কাক বোলে চাবলৈ হলে শিরসাগৰলৈ যাবা।” নেই অভিনয়ত গু প্রসাদ 
চলিহাৰ ত্বর্গদেও চক্রধবজলিংহৰ ভারত তেওঁৰ স্বাভাবিক গাস্তীধ্যৰে সৈতে অতি তুলি 
ধৰিছিল । 'গজপুৰীয়াৰ ভারত ফুন্ুু বকবাৰ ( পৰশ্ড বকর! ) মুখত বেজবকনাৰ 
খুছুটীয়৷ ভাষাই দর্শকৰ হাহিত পেটুনাড়ী ছিগিছিল। লাচিতৰ ভারত মই ওপৰত 
কোর! আহিৰে গহীনাই বচন মাতিছিলো | বৰফুকননীৰ ভারত আজীরন তিৰোতাৰ 
ভাও লৈ সামান্ত খুতিনাতি স্ুন্দৰকৈ প্রকাশ কৰাত অভ্যস্ত শ্রীসহজানন্দ ভ'ৰালীয়ে 
সুন্দৰ অভিনয় কৰিছিল। চেনেহী আৰ ৰপহীৰ ভারত শ্রীদেরকান্ত বৰকাকতী 
আক শ্রীমহেন কটকীয়ে আহোম-ছোরালীৰ নিখুত অভিনয় কৰিছিল। 
পিছত শ্রীম্বৰেশচন্দ্র বাজখোরায়ো। ( শিক্ষা-সঞ্চালক ) চক্রধবজসিংহৰ ভাও লৈছিল। 
প্রিয়বামৰ ভারত শ্রীগিৰিজাপ্রসাদ বকরা আক গজপুবীয়াৰ পঁজাৰ টৌকোৰা, টকৌ 
আদিৰ দলটে।ত শ্ত্রীমোক্ষদীপ্রসাদ বকরা, গিৰীশ চক্রবত্তাঁ (বাণী ) আদি আৰু গঞ্জ 
পুৰীয়ানীৰ ভারত শ্্রীন্ধীৰচন্দ্র বকা আদিৰ অভিনয়ে দর্শকৰ হাহিৰ ভেটা 
ভাঙিছিল। মুঠতে সেই অভিনয়ত অসমীয়। ধৰণে অভিনয় কৰাৰ টড়ান্ত প্রদর্শন 
হৈছিল । এই অভিনয় ছুবছৰৰ ভিতৰত পাঁচবাৰমান কৰা হৈছিল । * 


স্মৃতি পফুৰ 


ক্ক আমাৰ পিতৃদেরতা ৬ফণীধৰ চলিহা৷ ডাঙবীয়াৰ নাট্যকলাত বৰ ৰাপ আছিল। 
অসমৰ যি যি ঠাইতে তেওঁ চর্কাৰি চাকৰি কৰিছিল তাতেই তাৰ নাট্যানুষ্ঠাবোৰৰ 
লগত ঘনিষ্ঠভারে জড়িত হৈছিল। আমাৰ বৰককাইদেউ ৬প্রেমধৰ চলিহা 
সাহিত্যানুৰাগী, সাংবাদিক আক স্থমভিনেতা আছিল । মেঘনাদ বধ'ত তেও 
চিত্রৰথৰ ভাও লোরা সকতে দেখিছিলে!। সক ককাইদেউ ৬কুলধৰ চলিহাও 
অভিনয়ত পাকৈত আছিল । তেওঁ 'উমা' অভিনয়ত দেরকাস্তৰ ভারত আৰু ৬দীননাথ 
শন্মাই উমাৰ ভারত সুখ্যাতি আজিছিল। শ্রীমান পুষ্পধৰ চলিহাই বহু অভিনয়ত 
বিশিষ্ট ভূমিকাত নামি সফলতা লাভ কৰিছে। শ্রীমান বুদ্ধধৰ চলিহাই শিরসাগৰৰ 
ক বংপুবব বংচ+বা? নামৰ এই ইতিবৃত্তটি মঞ্চলেখা”ত অন্তভূক্তি কৰিবলৈ. গীতিকৰি 
পার্বতিপ্রসাদ বৰবাদেবে লিখি পঠাইছিল। গতি” আৰু “বামধেনু তো এই ইতিবৃত্ত প্রকাশ 
চৈছিল। ছুখব বিষয় বকর[দেরে এই পুথিত ছপাৰ আকাৰত ইপ্নাক দেখা নেপালে ।_-অ-হা 


ষষ্ঠ খ্গ্ ৩$%৩ 


নাজিৰা আদি ঠাইত স্বঅভিনেতা হিচাপে নাম কৰিছে । আমাৰ মোমাইদেউ 
চাবিওজনেই সঙ্গীতপ্রিয় আৰু নাট্যামোদী আছিল । ৬ৰামকুমাৰ বকরাই মহম্মদ 
ঘোৰীৰ ( কনৌজকুরৰী ) ভূমিকাত আৰু ভাক্তৰ ৬প্রসন্নকুমাৰ বকরাই তিন ভিন 
স্্রীভূমিকাত আৰু গীত-বাস্ত যথেষ্ট নাম কৰিছিল। তাহানি পুৰণি বঙ্গমঞ্চত 
৬তাৰাপ্রসাদ চলিহা। বেৰিষ্টাৰদেরেও ভারৰীয়! হৈ ওলোরা মনত পৰে । 

এবাৰ আমোলাপটিত ৬সোমেশ্বৰ তহচিলদাৰৰ ঘৰত ৰাসপৃজা উপলক্ষে 
অস্থায়ী বঙগমঞ্চ সাজি এখন পৌৰাণিক নাটক অভিনয় কৰা হৈছিল! তাৰ পিছৰ 
প্রতি বছৰে ছূর্গাপৃজা! উপলক্ষে আমোলাপটি নামঘৰত ৬ক্েশ্বৰ বৰঠাকুৰ, ৬ভূবনচন্তর 
গগৈ, ৬লোকনাথ শর্মা, ৬তিলকান্ত ফুকন, ৬প্রসন্নকুমাৰ বকরা আদিৰ লগত 
পছুমকুরৰী” 'প্রহ্থলাদ” “মহৰী” ণমঘনাদ বধ আদি বহু নাটকৰ অভিনয় কৰা 
হৈছিল । দৰবাৰ উপলক্ষে কৰা “নল-দময়স্তী” অভিনয়ত ৬কেশরানন্দ ভ'ৰালীয়ে 
নল; ৬নূর্ধ্য বকরাই দময়ন্তীৰ ভাও দিছিল। “মেঘনাদ বধ'ত ৬বেণুধৰ বাজখোরা 
মেঘনাদ আৰু শ্রীদেরানন্দ ভ'ৰালী প্রমীলা, অভিমন্ত্যু বধ'ত বেণুধৰ বাজখোরা। 
অভিমন্্য আৰু ৬এআনন্দসাগৰ ছুরৰ! উত্তবা, “উমা"ৰ নামভূমিকাত ৬/কালীকুমাৰ বকৰা 
আৰু ৬পন্ম বরা আহিনী বাই, 'জয়মতী'ত “বনফুল'ৰ কৰি ৬যতীন্দ্রনাথ ছুরৰাই 
জিন্ুৰ ভাও লৈ সুখ্যাতি লভিছিল। শ্রীস্হজানন্দ ভ ৰালীয়ে “মনোমতী'ৰ পমিলা। 
'শোণিতকুঁবৰী'ত উষা, “নীলাম্বৰ'ত চন্দ্রা “সীতা'ত সীতা, “কনৌজকুরৰী'ত সংযুক্তা 
আদি ভালেমান শ্ত্রীচৰিত্র সফলতাৰে ৰপায়িত কৰি বিশেষ কৃতিত্বৰ চিনাকি দিয়ে । 
সেইদৰে শ্র্রীপ্রফুল্লন্দ্র বকরায়ো৷ ( এম-পি ) “অমৰ-লালা'্ত কমলা, বেজবকরাৰ 
'জয়মতীকুরৰী'ত জয়মতীকুরৰী “কেনে মজাত জুলেখা আদি ভালেমান স্ত্রী- 
ভূমিকাত অরতীর্ণ হৈ তেওঁৰ স্ত্রীন্ুলভ কোমল ম্বভার আক সুললিত গীতেৰে 
দর্শকৰ মন মুহিছিল। ভৰালী আৰু বকব্াৰ উপৰিও শিররসাগৰত ভিন ভিন স্ত্রী 
চখিত্র বপায়িত কৰি ৬পার'তিপ্রসাদ বকরা, ৬/বন্‌ বৰঠাকুৰ, ৬খগেন্দ্রনাথ শর্মা, 
এলোকনাথ শর্মা, শ্রীপক্পম গোস্বামী, শ্রীমাখন ছবৰা, শ্রীনন্দলাল শর্মা, শ্রীস্ুৰেন 
ভাগন্তী, শ্রীউপেন কটকী, শ্রীমহেন কটকী, শ্রীদের বৰকাকতী প্রভৃতিয়ে যশস্থা 
আর্জে। নর্তকীৰ ভাও লৈ নাচ-গানো৷ কৰিবলগীয়া হৈছিল স্থপ্রী চেমূনীয়াইতে | 
/ৰজনী দত্ত, ৬অনস্ভ গোহাই, ৬লক্ষ্মীসিংং ৬তাবাসিং, এমাণিক ভট্ট প্রভৃতিয়ে 
সুন্দৰকৈ নাচ-গান কৰা বট়িয়াকৈ মনত পৰে। 

নিচেই কম বয়সতে বৃষকেতু, অভিমন্থ্য, ৰোহিতাশ্ব, প্রহ্লাদ আদিৰ ভাও 
লোরাৰ পিছত চেসনীয়া হোরাৰ পৰা স্কুল-কলেজত পি ডিগ্রী লোৰালৈকে এই 
লিখক লততে স্ত্রীভূমিকাত অবতীর্ণ হবলগীয়। হৈছিল । অগ্রজপ্রতিম ৬ভূরনচজ্জ 
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গগৈ অসমৰ অগ্ততম অবিসম্বাদী নেত। আছিল । তেওঁ সম্পাদকৰ বাব লৈ দেহে-কেহে 
পৰিশ্রম কৰি আৰু বিথিষ্ট ভূমিকাত অৰতীর্ণ হৈ সকলোকে নথৈ উদগনি দিছিল । 
খনচেৰেক অভিনয়ত নাট্যাচাধ্য ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰেও সুদক্ষ পৰিচালন। আৰু হুন্দৰ 
অভিনয় কৰিছিল। মঘনাদ বধত বৰঠাকুৰ মেঘনাদ আক লিখক প্রমীলা, 
“পছুমকুরবী'ত ৬লোকনাথ শন্মা নূর্যকূমাৰ আক লিখক পছ্মকুঁরৰী হৈছিল। 
১৯১৭ চনত অসম সাহিত্য-সভাৰ পোনপ্রথম অধিবেশন উপলক্ষে “জয়মর্তা' নাটৰ 
অভিনয় সফলতাবে কৰা হৈছিল। নামভূমিকাত এই লিখক আৰু গদাপাণি 
চৰিত্রত ৰূপ দিছিল নাট্যাচাধ্য বৰঠাকুৰে। সভাপতি গোৌহাগ্রিঃ বৰরা প্রমুখ্যে 
বিশিষ্ট দর্শকসকলে সেই অভিনয়ৰ উচ্চ প্রশংস। কৰিছিল । | 
৬কনকলাল বকৰা, ৬াবধুপ্রসাদ ছুরৰা আদিৰ অশেষ যত্ুত প্রতিচিত হোবা 
খেৰী নাটঘৰটো! ভাগিছিগি পৰাত ১৯১২ চনৰ পৰা ১৯২২ চনলৈকে নগৰৰ সৌমাজত 
বর্তমান শ্রীগীতান্বৰ হাজৰিকাৰ বাসগৃহ থকা ঠাইতে শিরসাগৰ ৰিডিং ক্লাব হৈছিল 
আৰু তাৰ লগতে এটা বঙ্গমঞ্চও সংলগ্ন কৰা হৈছিল। শ্্রীকুমুদেশ্বব বৰঠাকুৰ, 
যোগেক্ছ চাংকাকতী, বস্তু বৰঠাকুব, যাদরগ্রসাদ চলিহা, অস্বিকাচৰণ শম্মা, হেমকাস্ত 
বৰপৃজাৰী, বংশীভূষণ বকর, ছুর্গাধৰ বকরা, প্রহ্লাদ ঘোষ, তাৰাপ্রসাদ সিং, কালী 
প্রসাদ বৰঠাকুৰ, মাণিক বকর, শির শর্মা, বাম শর্মা, আদিৰ সহযোগত তাতেই 
টিকট লগাই ভালেমান নাটকৰ অভিনয় কৰা হৈছিল । চাংকাকতীৰ ৰচিত চন্দ্রহংস' 
অভিনয়ত ৬তুবন গগৈ নামভূমিকাত আক লিখক ওলাইছিল নায়িকা বিষয়াৰ বপত । 
এই লিখকৰ “অমৰ-লীল” “কেনে মজা আৰু নিমন্ত্রণ নাটকো। হাতেলিখা অবস্থাতে 
সেই ৰঙ্গমঞ্চতে কেবাবাৰে! সফলতাৰে মঞ্চস্থ কৰা হৈছিল । “অমৰ-লীলা' পোন 
প্রথম ১৯১৮ কি ১৯ চনত অভিনীত হয় প্ররেশিকা পৰীক্ষারথীসকলৰ দ্বাৰা । 
শ্রীশিরপ্রসাদ বকর ( অমৰ ), নন্দলাল শ্ম! ( লীল। ), ৬অহিছজ্জামান ( বিজয় ), 
লক্ষ্মাসিং (স্বামী বঘুনন্দন ) ৬বঘু বৰঠাকুৰ ( তিলকা বাই ), তাৰাসিং ( কল্যাণ) 
আদিয়ে সেই অভিনয়ৰ সুখ্যাতি আর্জিছিল। পিছৰ অভিনয়ত অমৰৰ ভারত 
লিখক আক শ্রীপ্রফুল্প বকরা কমলাৰ ভাবত অবতীর্ণ. হৈছিল । “কেনে মজ/ত 
কুমুদেশ্বৰ বৃৰঠাকুৰ জুলেখা, নন্দ শর্মা ভোগেশ্বৰব আৰু লিখক মিঃ কেৰগেৰিয়া 
হৈছিল । ছ্বাৰমান কাছিমৰ ভাও লিখকে আৰু জুলেখাৰ ভাও লৈ শ্রীগ্রফুল্ল 
বকৰাই প্রশংসা লতিছিল। ৬ব্রজনাথ শর্্মাৰ অসম কহিনুৰ পার্টিয়ে এবাৰ 
শিরসাগৰত “কেনে মজা'ৰ অভিনয় কৰিছিল। তাত শ্রীকণী শর্মাই ভোগেশ্বৰৰ 
ভাও দি দর্শকৰ মাজত হাহিৰ খলকনি তুলিছিল। “নিমন্ত্রণ অভিনয়ত ৬তুরন গগৈ 
দার্শনিক পণ্ডিং আক লিখক বৈয়াকৰণিক হৈছিল । এবাৰ নুচাকবপে অভিনাত 


ষ্ট খও ৩৯৫ 


হোরা ভ্রিমৰঙ্গ নাটত মা-কলিমন' আৰু কা-কলিমনৰ ভারত ৬তাবিনীপ্রসাদ বকরা 
আক ৬ৰত্ব বৰকটকী, কা-নিৰঞ্জন' আক মা-নিবঞ্রনৰ ভারত ৬যাদৰপ্রসাদ চলিহা 
আৰু এই লিখক ওলাইছিল। বেজবকবাৰ “বেলিমাৰ' নাটৰ অভিনয়ত পূর্ণাননদ 
বুঢ়াগোহাই হৈছিল ৬বাধিকানাথ শরম! আৰু লিখকে পিজে গাভকৰ চবিত্র কপায়িত 
কৰিছিল ।*% ইতিমধ্যে ১৯২৪ চনত বডিং পথাৰৰ পশ্চিমফালে এটি ধুনীয়া নাট্যমন্দিৰ 
প্রতিষ্ঠিত হয়__নাট্যামোদী ৰাইজৰ অশেষ যত্পুত। যশস্ী শিল্পী ডিক্রগড়ৰ এমুক্তা 
বৰদলৈয়ে ধুনীয়া দৃশ্ঠপট আদি আঁকি দিয়ে। এই নাট্যসঙ্ঘত সদ অসম সর্বদলীয় 
সম্মিলনৰ উপলক্ষে স্থুচাকৰপে 'মনোমতী” নাট অভিনীত হৈছিল। এই লিখকে 
হলকাস্ত, শ্রীপুষ্পধৰ চলিহাই লক্ষ্মীকাস্ত, শ্রীসহজানন্দ ভ'ৰালীয়ে পমিল। আক 
মাধর ঠাকুৰ, উপেন কটকী, মহেশ কটকী, মাণিক বকা, ভূধৰ ঠাকুৰ প্রভৃতিয়ে 
ভিন ভিন চৰিত্রত ৰপ দিছিল। তাৰ পিছত 'নীলাম্বৰ' নাটৰ নামভূমিকাত 
শ্রীপ্রফুলল বকরা, মনোহৰৰ ভাবত ৬ পারতিপ্রসাদ বকর, শচীপাত্রৰ ভারত 
লিখক আৰু আন আন চবিত্রত শ্রীফুন্থ বকর প্রভৃতি স্থানীয় শিল্পীসকলে বপদান 
কৰি অভিনয়ৰ সফলতাত অৰিহণা যোগাইছিল। এবাৰ নাট্যকাৰ শ্রীশৈলধৰ 
ৰাজখোরাৰ তত্বারধানত তেওঁৰ 'ব্বগদেও প্রতাপসিংহ' নাটখনি হাতেলিখ অবস্থাতে 
ম্চস্থ কৰা! হৈছিল । সেই অভিনয়ৰ বিভিন্ন চিত্র বপায়িত কৰিছিল ৬গুকপ্রসাদ 
চলিহা (প্রতাপপসিংহ )১ লিখক (আখেক গোহাই ), ৬পাৰতিপ্রসাদ বকৰ।, 
শ্রীসহজা ভ'ৰালী আদি শিলীসকলে । ৰাজখোবাৰ “দেবযানী ন'টৰ অভিনয়ত 
শ্রীবিমলা প্রসাদ চলিহাই কচৰ ভাও দক্ষতাৰে বূপায়িত কৰিছিল । * দেবযানী, 
শর্দিষ্ঠী আৰু যযাতি হৈছিল যথাক্রমে উপেন কটকী, মাখন ছুরৰা আক লিখক। 
'শোণিতকুরবী'ত উবা হৈছিল সহজ ভ'বালী, চিত্রলেখা ৬পার তিপ্রসাদ বরা, 
বাণ এই লিখক। মুঠতে এই নাটামঞ্চত ভালেমান নাটকৰ সফল অভিনয় হৈছিল। 
দেখোতাৰ চকুৰ আগত সেইবোৰৰ স্মৃতি আজিও সেউজীয়া হৈ আছে। ** * 


% শিবসাগৰ নাটশালৰ কৃতী অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত অসমৰ বর্তমান মুখ্যমন্ত্রী শ্রীবিমলা- 
প্রসাদ চলিহাও অন্যতম । শ্রীচলিহাই আখৰাৰ সময়ত তবল! বজাই আনন্দ লভিছিল। 
'নগাকৌরৰ+ অভিনয়ত নগা লবাৰ নাচৰে পৰ! গহীন অভিনয়লৈকে সকলোতে তেও্তৰ ৰাঁপ থকা 
পৰিলক্ষিত হৈছিল । শ্রীচলিহাই শেষ ভাও দিছিল ডঃ শ্রীমহেশ্বৰ নেওগ বচিত “আবর্তন” নামৰ 
নাটখনত। সেই অভিনয়ত তেওঁ দেশনেতা হৈ ওলাইছিল। তে ৰাঞহুরাভারে বক্তৃতা দি থকা 
অবস্থাতে মঞ্চব আৰকাঁপোৰ দাং খালে আক লগে লগে তৃতীয় শ্রেণীৰ দর্শকৰ মাজৰ পৰা 
কোলাহল উঠিল--প্বহক, বহক, আপোনাৰ কথা আমি স্ৃশুনো।” প্রথম শ্রেণীত বহি থকা এজন 
প্রত দেশনেতা টিকচিবিকচি উঠিল-_“অভিনয়ৰব আবম্ভতে আকৌ কি গণ্ডগোল ?” অলপ 
পিছতেই জনা গ'ল সেই তথাকথিত কোলাহল আছিল “আবর্তন, অভিনয়ৰে এটা অংশ। 
শ্রচলিহাই ভাবৰীয়৷ দেশনেত! হৈ কৈছিল-_“তোমালোকব বৃথা আস্ফালনলৈ মই ভয় নকৰৌ!।” 
বর্তমানে অদমৰ বাজনৈতিক বঙগমঞ্চৰ শীর্ধবিন্দুত অধিঠিত হৈ তেওঁ সেই ভাও বাস্তরত ৰূপায়িত 


কৰিছে ।--অহা 


সোগালী জয়ন্তী 

১৯৪৯ চনত শিরসাগৰ নাট্যসমাজৰ সোণালী জয়ন্তী উর বেণুধৰ বাজখোরা 
ডাঙবীয়াৰ সভাপতিত্বত পতা হয়। সেই উচ্ছরত নাটাচা্য ইন্দেশ্বব বৰঠাকুৰ, 
“বনফুলৰ' করি যতীন্দ্রনাথ হুবরৰ! আদিও উপস্থিত আছিল । সেই উপলক্ষে আগতে 
কৰ৷ 'নীলাম্বৰ' আৰু “মনোমতী' নাটৰ অভিনয় কৰ! হৈছিল । সেই অভিনয়ৰ 
ধিশেষত্ব আছিল যে যিমান দূৰ পৰা যায় বহুত দিন আগতে যি যি মানুহে যি যি ভাঁও 
লৈছিল সেই বাৰে তাকে দিয়া হৈছিল । তাৰ ফলত পার্বতিপ্রসাদ বকরাই ডেকা- 
কালত মনোহৰৰ ভাও লৈ শ্রীউপেন কটকী ললিতাৰ লগত গ্রেমালাপ কৰাৰ দৰে 
তেতিয়া প্রৌঢ় অবস্থাত টোল যেন পেট লৈ প্রেমালাপ কৰা দৃশ্য অতি আমোদজনক 
হৈছিল । এই ছুয়োখন অভিনয়তে নাট্যসমাজে আলোক নিয়ন্ত্রণৰ অভিনব ব্যরস্থা কৰে। 

সেই সময়ত শিরসাগৰত বিজুলী চাকি নাছিল দিও সহজ টেক্নিকেৰে 
সমাজে আলোক-নিয়ন্ত্রপৰ সুব্যবস্থা কৰিছিল। সফলতাৰ সকলোখিনি নির্ভৰ কৰিছিল 
গুরাহাটীৰ ভ'ৰালী ব্রাদার্ছৰ গ্রীবমানন্দ ভঁৰালী আক শ্্রীবিবেকানন্দ ভ'ৰালীৰ 
ওপৰ্ত। আজিকালিৰ দৰে ১৯৪৯ চনতে নাট্যসমাজে দৃশ্টপটৰ ব্যবস্থা তুলি 
দি দৃশ্যসজ্জাব অরতাৰণা কৰিছিল। তাৰ পিছত নাট্যসমাজে জনপ্রিয় 
নাটক 'পিয়লি ফুকন'ৰ অভিনয় কৰে। এই নাটকৰ অভিনয়ে দর্শকৰ মনত 
গভীৰ সীঁচ বন্ত্রাইছিল | বিশেষকৈ পিয়লিৰ ভূমিকাত শ্ীমোক্ষদাপ্রসাদ বকৰাৰ 
আৰু নাৰায়ণৰ ভূমিকাত শ্রীফুনু বকরাৰ ভাও নিখুত হৈছিল। এই পিয়লি ফুকনৰ 
বিশিষ্ট আকর্ষণ আছিল যুৰোপীয় ফিৰিঙিৰ ভূমিকাত শ্রীগিবিজাপ্রসাদ বকরা আক 
্ীডূমিদের গোন্বামীব ভাও | এই অভিনয়ত দৃষ্যপটৰ স্বাভারিক অরতাৰণা কৰাত 
নাট্যমমাজ সম্পূর্ণৰূপে কৃতকার্য; হৈছিল । সেই সময়ত নাট্যসমাজৰ শিল্পীসকলৰ 
মাজত শ্তীপ্রফুল্লচন্র বকরাও (এমপি) আছিল। এজন মানুহৰ কথা 
পাহৰিব নোরাবি। সেইজন হৈছে জালালুদ্দিন। তেওঁ কেইবাখনেো৷ হিন্দী 
নাটক নিজে ৰচনা কৰিছিল আক অভিনয়ো কৰাইছিল। অভিনয়ৰ লগত 
তেওঁৰ অভ্তবৰ মিলন ঘটিছিল। সেই কাৰণেই বোধকৰে৷ অভিনয়ৰ আখৰাৰ পৰ 
উললটি যাঙঁতে মটৰ তূর্ঘটনা হৈ তেওঁৰ মৃত্যু হয়। গুরাহাটী, ডিক্রগড়, ধুবুৰী 
আদি অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত অভিনয় কৰি সুনাম অর্জন কৰা শ্রীপদ্মধৰ চলিহাদেৰে 
আজিলৈকে সক্তিয়ভারে শিরসাগৰৰ নাট্যামোদীসকলক অনুপ্রেবণা যোগাই 
আহিছে । লবৰাকালৰে পৰা! পৌঢ় বয়দলৈকে ৰঙ্গমঞ্চত সক্রিয় হৈ থক! চলিহাৰ 
সমকক্ষ অভিনেতা অসমত নাই বুলিলেই হয়। 


ভগরতীপ্রসাদ বকর ঘুৰণ নঞ্ 


১৯৩৩ চনত ১৪ অক্টোবৰ। কালাপৃজা। শিরসাগৰ না্যসমাজে অতুল 
হাজৰিকাৰ 'কনৌজকুরবী” নাট মেলিছিল তেওঁলোকৰ বঙ্গমঞ্চত। সংযুক্তাৰ নাম- 
ভূমিকাত নামিছিল শ্রীসহজানন্দ ভ'বালী। পূর্থীৰাজ হৈছিল প্রীশিরগ্রসাদ বরা, 
জয়টাদ শ্রীকালিগ্রসাদ বৰঠাকুৰ । সেই অভিনয়ত মোক্ষদাপ্রসাদে নাচ এটা দিয়াৰ 
কথা আছিল। অভিনয়ত প্রথম অঙ্ক শেষ হৈছিল মাথোন। চাহাবুদ্দিন ঘোবীৰ 
হাতত পুতেক অজয়সিংহৰ অকাল মৃত্যু হোরাত জয়টাদপী বৰঠাকুৰে শ্বশানৰ দৃশ্যত 
হিয়ামূৰ ঢাকুৰি কান্নিছিল । ঠিক সেই সময়তে বিনা মেঘে বজ্রপাত হল। বৰজাবাৰী 
বাগিচাৰ পৰা সেই অভিনয় চাবলৈ আহোতে ভগরতীপ্রসাদ বকরাদের সপবিয়ালে 
দিছাঙৰ বুকুত জলমগ্র হল। একমাত্র ভায়েক পাৰতিপ্রসাদৰ বাহিৰে মটৰ আবোহী 
কাৰে। জীরন ৰক্ষা নপৰিল। মঞ্চৰ অভিনেতা, দর্শক, কোনেও এনে এটা নিদাকণ 
বাতৰি শুনিবলৈ সাজু হৈ থকা নাছিল। হবৰিষত বিষাদ মিলিল। বঙ্গমঞ্চৰ কৃত্রিম 
শ্মশানৰ দৃশ্ত দিছাঙৰ পাৰত বাস্তর শ্মশানৰ দৃশ্ঠলৈ স্থানাস্তিবত হল। আধকরা 
অবস্থাতে ততালিকে অভিনয় বন্ধ কৰি ভারবীয়াসকলে সাজপাৰ নোসোলোকোবাকৈয়ে 
যেয়ে যিদৰে আছিল সেইদবেই দিছাঙৰ পাৰত উপস্থিত হৈ দেখ পালেগৈ মিয়তিয়ে 
নির্মম হাতেৰে পৰিচালনা! কৰা এখনি বিয়োগাস্ত নাটৰ শেষ দৃশ্যৰ মর্শস্পশী 
অভিনয় । 

তাৰেই সৌরবণত চৰকাৰী সাহায্য, ৰাজনুরা দান আক বিশেষকৈ 
ভগন্বতীপ্রসাদৰ শোকসস্তপ্ত পার্কতিপ্রসাদ বকর! আৰু তেওঁৰ ভাতৃকলে আগবটোর! 
শকত দানৰ ভেটিত শিরসাগৰ নাটশালক ন-ৰপ, ন-প্রাণ দি ভগরতীপ্রসাদ বকর 
ঘুবণ মঞ্চ) নির্মাণ কৰা হয় ১৯৫৮ চনত। কোনে! বিশেষজ্ঞৰ সহায় নোলোরাকৈ 
এই মঞ্চনিন্মাণত ভ্রীমহজানন্দ ভৰালীয়ে আগভাগ লৈছিল। তেওঁৰ পৰিপক্ক 
অভিজ্ঞতা আক হ্বপৰিকল্িত আচনিৰ ওপৰত ভিত্তি কৰিয়েই অসমত এই প্রথম 
ঘুৰণ মঞ্চটো তৈয়াৰ কৰা হয়। এই মঞ্চত একেলগে তিনিটা দৃশ্ঠসজ্জা৷ সাজু কৰি 
বাখিব পাৰি। দৃশ্ঠসজ্জা! থকা কাঠচল! সহজেই ঘুবিবৰ কাৰণে একেবাৰে তলত 
এটা পেনিয়ন, তাৰ ওপৰত বলবিয়েৰিং আক তাৰ ওপৰত লোহাৰ পট্টি আছে আৰু 
সেইবোৰ লোহাৰ ব্রেকেট দি সংযোগ কৰ! হৈছে । মাজ অংশ ঘূৰিবৰ কাৰণে এডাল 
তিনি ইঞ্চি লোহাৰ বদ পেনিয়নৰ লগত সংযুক্ত আছে আৰু তাৰ আগত এডাল 
হেশ্ডেল লগোরা আছে। সেইডাল ঘৃৰালেই মঞ্চটো ঘৃূৰে। মঞ্চৰ লাগতিয়াল 
অংশ মহজেই ঘুবিবৰ কাৰণে চাৰিওফালে মিহিকৈ বিলাতীমাটিৰে লিপ আছে আক 


টি 8 [. মঞ্চলেখা 


তাৰ ওপৰত সক সক ববৰৰ গো! টায়াৰ আছে। কলিকতাৰ মঞ্চৰ দৰে বুটাম 
টিপিলে মঞ্চ ঘৃৰ। ব্যরস্থা কৰিব পৰ। নাছিল কিয়নো মঞ্চটো নির্মাণ হৈ থকা কাল- 
ছোবাত শিরসাগৰত বিজুলী যোগান হোর! নাছিল। 

এই ঘৃৰণ মঞ্চৰ ছুরাৰ মুকলি কৰিছিল নাট্যাচার্ধ্য ইন্সরেশ্বৰ বৰঠাকুৰে আক 
উদ্ছবৰ পৌৰোহিত্য কৰিছিল প্রঅতুলচন্দ্র হাজৰিকাই। নিশা সেই উপলক্ষে 
শ্রীসাৰদ! বৰদট বচিত “তেজ-মঙহ' (সেই বাটেদি) নাট মেলা হৈছিল। 
এইখনিয়েই এই ঘৃৰণমঞ্চত অভিনীত হোরা প্রথম নাট। তেজ-মঙহত ছুমহলীয়া 
ঘৰৰ দৃশ্ঠসজ্জ। অপুর্ব্ব হৈছিল । বনমাঙ্গীৰ ভারত শ্তরীফুম্ কৰাৰ অভিনয় বিশেষভাবে 
প্রশংসনীয়। ইয়াৰ পিছত 'ভোগজবা, নাটৰে! অভিনয় কৰা হয়। ভোগজৰাৰ 
সঙ্গীতাংশ আৰু প্রযোজন! নিধুত হৈছিল। এই অভিনয়ত বলিয়ানীৰ ভূমিকাত 
শ্রীমতী ৰেবেকা আচাওৰ ভারৰ সকলোরে শলাগ লৈছিল। 


সাম্রতিক যুগ 


স্টঅভিনেতা শ্রীপৰাগধৰ চলিহাই গুৰি ধৰা সেউজীয়! সমাজৰ বিষয়ে এই গ্রস্থৰ 
তৃতীয় খণ্ডত কৈ অহা হৈছে। শিরসাগৰৰ জাকত জিলিক। সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান 
সেউজীয়! সমাজে সঙ্গীত আক নাট্যাভিনয়ত উল্লেখযোগ্য অৰিহণ! আগবঢ়াই আহিছে । 
এই সমাজৰ প্রথম অভিনয় “নিগীড়িতা' আৰু লগতে “মকতমা । 
অভিনয় সম্পর্ক উলিওরা এখনি প্রচাৰপত্রত লিখা 
হৈছিল--“সদৌটিৰে আদৰৰ শাস্তিসেনাৰ পুঁজিৰ বল বঢ়াবলৈ এই মেই মাহৰ ষোল 
দিনৰ শনিবাৰৰ নিশা ন বজাৰ পৰা আমাৰ নাটঘৰত এই নাট ছুখনি মেলিবলৈ 
পাঙিছোহক 1” ইয়াৰ পৰা বুজ। যায় ষে এই ছুখনি নাটৰ অভিনয় হৈছিল ১৯৪১1৪২ 
চনত। তেতিয়াৰ পৰাই সেউজীয়া সমাজৰ সক্রিয় আৰস্তণ বুলি কব পাৰি। ইয়াৰ 
পিছত সেউজীয়া সমাজে গ্রীজনার্দন ঠাকুৰ ৰচিত “মণিদীপ” নাটৰ অভিনয় কৰিছিল। 
এই অভিনয় কৰ৷ হৈছিল নাটঘৰৰ ভেটি টনকিয়াল কৰিবৰ উদ্দোস্তটে। সেউজীয়! 
সমাজৰ তৃতীয় অভিনয় কৰ! হৈছিল শ্রীভূরন বকর। ৰচিত “বূপশিল্পী' নাটেৰে। এই 
আটাইকেইখন নাট সফলতাৰে অভিনয় কৰাৰ" পিছত বপকৌরৰ জ্যোতিপ্রসাদ 
আগৰবালাৰ হাতেলিখ! নাট “বপালিম'ৰ অভিনয় আগবটোৰা হয়। সেউজীয়া 
মমাজৰ অভিনয়-বুৰঞ্জীত বৈপ্লরিক সলনি হয় শ্রীপৰাগ চলিহা৷ ৰচিত 'সোণৰূপ নেওচি'ৰ 
অভিনয়ৰ পৰা । সেই সময়ত বিষয়বস্তৰ ফালৰ পৰ! অভিনয় আক মঞ্চৰ উপযোগী 
কৰি লিখা এই নাটৰ অভিনয়ে ৰাইজৰ পৰা যথেষ্ট সমাদৰ লাভ কৰে আৰু এক 
আলোড়নৰ সি হয়। তাৰ পিছত শ্রীসাৰদ। বৰদলৈৰ 'পহিল1 তাৰিখ'ৰ অভিনয়েও 


সেউজীয়া সমাজ 


ধষ্ঠ খণ্ড ৩১৪ 


একেভারেই ৰাইজৰ পৰ1 আদবৰৰ সহাৰি পায়। এই নাটৰ অভিনয় ছবাৰ কেবাদিনে। 
ধৰি কৰা হয়__এবাৰ কালিপ্রসাদ স্যৃতি ভ্নত আৰু আনবাৰ ভগরতীপ্রসাদ বকরা 
ঘুৰণ মঞ্চত। শ্রীচলিহাৰ 'চাৰি হেজাৰ বছৰৰ অসম" অভিনয়ে কেবল শিরসাগৰতে 
নহয়, অসমৰ আন ঠাইতো৷ কেনেভাৰে সমাদ্ুত হৈছিল তাৰ বিব্ূৰণ আগতে দি অহ 
হৈছে। ইয়াৰ উপৰিও শিরসাগৰ সেউজীয়া সমাজে সফলতাৰে পৰিবেশন কৰা আৰ 
কেইখনমান নাট হৈছে-নিয়তি”, “পৃথিবী আক মানুহ' ( বৰভুইক্পৰ আলেখ্য ), 
'বংপুৰৰ বপকথা? “অঁ মোৰ আপোনাৰ দেশ” ( নিমাতী ভাও ), “ভদাই পগলা।, 
'বহাশীৰ বিয়া আদি। সেউজীয়। সমাজৰ সভ্যসকলৰ চুলিত যদিও সময়ৰ 
বপোরালী ৰেখ! দুই এডাল জিলিকি উঠিছে তথাপি তেওঁলোকৰ মনবোৰ 
সেউজীয়। হৈয়েই আছে। 

ৰংপুৰ জ্যোতিসজ্ঘই ১৯৫০ চনৰ পৰাই শিরসাগৰৰ নাট্য আন্দোলনলৈ 
বৰঙনি যোগাই আহিছে । এই সঙ্ঘ এক হিচাপে কৰি গীতিকাৰ ৬শির প্রসাদ 
ভ্টাচার্য্যৰ স্প্ি। এই সঙ্ঘই ১৯৫০ চনৰ পৰা ১৯৫৮ চনলৈ কেইবাখনে! নাটক 
কৃতকাধ্যতাৰে অভিনয় কৰে। ইয়াৰ প্রথম অভিনয় 
হৈছে “ৰণুমী”। এই অভিনয়ৰ বূপসজ্জা আৰু দৃশ্ঠপট 
অতি ওখ খাপৰ হৈছিল। ইয়াৰ বিশেষ আকর্ষণ আছিল শির ভট্টাচার্য 
পৰিচালনাত হোরা উচ্চ পর্য্যায়ৰ সঙ্গীত। এই অভিনয়ত যাদর ঠাকুৰ, 
বিভৃতি চলিহা, তোষেশ্বৰ দত্ত, গুকপ্রসাদ বরা, অতুল বকরাই সুন্দৰ অভিনয় 
কৰি দর্শকৰ প্রশংসাৰ পাত্র হৈছিল । ১৯৫১ চনত সঙ্ঘই অভিনয় কৰে 
কুশলকৌরৰ” আৰু লগতে 'দি ৰাইজ অব দি মুন” নামৰ এখন ইংৰাজী একাক্কি কাও 
মঞ্চত তোলে । সেই একে বছৰতে সম্ঘই অনুবাদিত “মাটিৰ ঘৰ” অভিনয়ৰ 
লগতে 'জো রাই ভূত' নামে এখন ধেমেলীয়! নাট অভিনয় কৰিছিল । এই সঙ্যৰ 
অভিনয়-বুৰজীত এটা! বিৰাট পৰিবর্তন আহে ১৯৫২ চনত অভিনয় কৰা “অন্ুৰাগ' 
নাটকৰ পিছৰ পৰাহে। কিয়নে! এই বছৰতে সঙ্ঘই প্রথম সহ-অভিনয় আৰম্ভ কৰে । 
প্রথম বাৰৰ কাৰণে সন্দেহ আক চিন্তা লৈ ওলাই অহা মহিলা শিল্পীসকলেও সুন্দৰ 
অভিনয়ৰ যোগেদি শিরসাগৰীয়া ৰাইজৰ আগত এক নতুন চানেকী দাডি ধৰিছিল। 
সঙ্ঘৰ সভাপতি শ্রীযাদর ঠাকুবে জনাইছিল যে সঙ্ঘই আধুনিক নাটক এখন সকলো 
ধৰণৰ কৃতকার্্যতাৰে অভিনয় কৰিবলৈ সক্ষম হয় এই “অন্থুৰাগ” অভিনয়ৰ যোগেদিহে। 
১৯৫৩ চনত সঙ্বৰ দ্বাৰ। হুর্গোৎসর উপলক্ষে “অভিমান” নাটকখন ছনিশা মঞ্চস্থ কৰা! 
হয়। কালিপ্রসাদ স্মৃতি ভরনত অস্থায়ী নাগাল সাজি অভিনয় কৰিবলগীয়া হোৰা 
কাৰণে অভিনয়ৰ পোহৰ সিমন্ত্রণত যথেষ্ট খুঁত ৰৈ গলেও এই অভিনয়ে দর্শকৰ সমাদৰ 


জ্যোতিসঙ্ঘ 


৪86৩ মলেখা 


পাইছিল। ইয়াৰ পিছত মুকলি বঙ্গম্ধত “মগৰিবৰ আজান" নাটকৰ অভিনয় কৰি 
সঙ্ঘই শিৰবসাগৰত এটা নতুনত্ব আনে । যুকলি মঞ্চৰ অভিনেতা হবলৈ বিশেষ বিশেষ 
কিছুমান গুণৰ আরম্যক যদিও প্রথম প্রচেষ্টাতে প্রদীপ হাজৰিকা, মানোরাৰ ইছলাম 
বৰা, কৈলাস বকনা, হবিচন্দ্র ভাগরতী 'আৰু কৃষ্ণ হাজৰিকাই দর্শকক আনন্দ দিব 
পাৰিছিল। ১৯৫৪ চনত অভিনয় কৰা “চিৰাজ' নাটকৰ দৃশ্টুপট ব্যরস্থাৰ কথ। 
শিরসাগৰীয় দর্শকে আজিও পাহৰিব পৰ1 নাই । এই নাটকত চণ্ডী বৰ্রাই কাপোৰ 
আক বিজুলী চাকিৰ সমন্থয়ত এক অভিনর দৃশ্টপটৰ ব্যরস্থা কৰিছিল । বিখ্যাত 
চুটিগল্প লিখক.লক্ষ্ীধৰ শন্্মাৰ “চিৰাজ'ৰ নাটকীয় ৰূপ দিছিল শ্রীনবকান্ত বকরাই (২)। 
এই সঙ্ঘই শ্রীনিপ বকরাৰ ন্মৃতিৰ পৰশ' নাটখনৰে! অভিনয় কৰিছিল। 
সঙ্গাত-পৰিচালন! কৰিছিল সববৰহী সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীব্রজেন বকবাই। বকরাৰ সঙ্গীতে 
অভিনয় সাফল্যমণ্ডিত কৰে তোলাত যথেষ্ট সহায় কৰিছিল ৷ ইয়াৰ লগতে শ্রীসদ৷ 
শইকীয়াৰ প্রচেষ্টাত সঙ্ঘই অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ বাছকবনীয়া শিল্পীসকলৰ সমাবেশত 
এখনি মৌমেলে। আগবঢ়াইছিল । ১৯৫৫ চনত “জীৰনৰ চাকনৈয়া” নাটৰ অভিনয় 
কৰা হৈছিল। সেই একে বছৰতে কলিকতাৰ নাট্যজগতত তোলপাৰ লগো্কা 
শ্যামলী” নাটখনি অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰি সঙ্ঘই মঞ্চস্থ কৰে। কালিপ্রসাদ স্মৃতি 
ভরনত এবাৰ অভিনয় কৰাৰ পিছত সঙ্ঘই নাটকখনি সঙ্গীত-নাটক একাডেমীৰ 
ডিক্রগড়ত অনুষিত হোর৷ প্রতিযোগিতাত অভিনয় কৰে। ইয়াৰ পিছত অধ্যাপক 
শ্রীবীৰেন বৰকটকীৰ গল্প এটিৰ নাটকীয় ৰূপ 'তুলিকাৰ প্রাণ” অভিনয় কৰা 
হৈছিল। তুলিকাৰ প্রাণ” অভিনয়ৰ লগতে “১৯৩৭ চন” নামৰ ধেমেলীয়। নাটৰ 
অভিনয়েও দর্শকক আমোদ দিব পাৰিছিল। 

সেউজীয়া সমাজ আৰু জ্যোতিসজ্ঘৰ উপৰিও শিরসাগৰত আক ছুই এটা 
সঙ্ঘ আছে। সেই কেইট। হৈছে--আলোক সঙ্ঘ, অকণ সঙ্ঘ আৰু জোনাকী চ'ৰ।। 
এইবোৰ অনুষ্ঠানেও শিরসাগৰ সাংস্কৃতিক জীরনলৈ কিছু পৰিমাণে বৰঙনি যোগাই 
আহিছে । আলোক সঙ্ঘই শিবৰসাগৰ কলেজৰ অধ্যাপক 
শ্রীমিহিৰ বৰকরাৰ বুৰজীমূলক নাটক 'দাৰা” কৃতকাধ্যতাৰে 
অভিনয় কৰে। এই সঙ্ঘৰ গুবিধবৌতা হৈছে--শিবসাগৰৰ বিদ্তাগীঠৰ প্রধান শিক্ষক 
শ্রীহনৰেশ বৰঠাকুৰ। অকণ সঙ্ঘৰ সভ্যসকলে শিবৰসাগৰৰ প্রত্যেকটো৷ সামাজিক 
কামতে সক্রিয় বৰঙাঁন যোগাই আহিছে । এই সঙ্ঘৰ প্রথম অভিনয় 'শৰাইঘাট? | 
এই অভিনয়ত নাৰায়ণ বকবা আক ভৰত বকরাই ভাল অভিনয় কৰে। সজ্ঘই প্রথম 
সহ-অভিনয় কৰে শ্রীজনার্দন ঠাকুৰৰ 'চাণক্য' নাটকত। এইখন অভিদয়েই সঙ্ঘৰ 
প্রেষ্ঠ অভিনয় বুলিব পাবি। চাঁপক্যত নন্দৰ ভারত গিৰীশ বকৰা, চাণকাৰ ভান্বত 


আলোক সঙ্ঘ আদি 


বট খণ্ড ন্‌ 


বসপ্ত ভট্টাচার্য্য আক অকন্ধতীৰ ভারত কমলা শর্্মাৰ অভিনয় উৎকৃষ্ট হৈছিল। 
সদ! শইকীয়া, যোগেন দত্ত আদি কেইজনমান নাট্যামোদী যুরকৰ প্রচেষ্টাত “জোনাকী 
চ'ৰাঁ গট়ি উঠে। এই চ'ৰাই প্রথমে শ্ত্রীযোগেশ দাসৰ উপন্তাসৰ নাটকীয় বপাস্তৰ 
'ডারৰ আৰু নাই” নাটকৰ অভিনয় কৰে। এই অভিনয়ত বিকলৰ ভূমিকাত ধীৰেন 
বৰকটকী আক গ'ৰীৰ ভূমিকাত কমলা দেরীৰ ভাও বৰ স্বাভারিক হৈছিল । অভিনয়ৰ 
সজ্জা উৎকৃষ্ট হৈছিল । সৰবৰত্রী চুটিগল্প লিখক ডঃ গ্রীভরেন শইকীয়াৰ পৰি- 
চালনাত দৃশ্যসজ্জা ইমান স্বাভাবিক হৈছিল যে নগৰত ই আলোড়নৰ স্ট্টি কৰিছিল । 
কেইজনমান উদীয়মান যুৰকৰ মিলিত প্রচেষ্টাত গঢ় লৈ উঠা মিলিত শিল্পী সঙ্ঘই 
অধ্যাপক শ্তরীপ্রফুল্লকুমাৰ বকবাৰ “উপকূল” নাটৰ সফল অভিনয় কৰিছিল । স্থদূৰ 
ডিফুলৈ আমন্ত্রিত হৈ মিলিত শিল্পী সঙ্ঘই “উপকূল” অভিনয় কৰি যশস্যা আজ্জিছিল। 
'উপকূল' আক “ফিঙ্গাৰ প্রিন্ট' কৃতকার্ম্যতাৰে অভিনয় কৰাৰ পিছত এই সঙ্ঘই 
শ্রীউংপল দত্তৰ ব্যয়বহুল প্রখ্যাত “অঙ্গাৰ? নাটকৰ অভিনয় কৰিবলৈ লয় । এই সঙ্ঘৰ 
আটাইকেইখন অভিনয়তে অধ্যাপক শ্লীযোগেন চেতিয়া পৰিচালক হিচাপে থাকে। 

_. নল মৰে, গজালি উঠে। চামে চামে শিল্পী আহিছে, গৈছে। নতুন নতুন নাট 
নাটশালত মেল। হৈছে । অভিনেতাসকলেও যুগৰ লগত খাপ খুরাই নিজকে প্রকাশ 
কৰিবলৈকো চেষ্টা নকৰাটৈ থকা নাই । ইয়াৰ ভিতৰতে প্রবর্তন হৈছে সহ-অভিনয়। 
শিৰসাগৰ নাটশালত ওলোবৰা অভিনেত্রীসকলৰ ভিতৰত বিশেষকৈ শ্রীমতী ৰেবেকা 
আচাও, শ্রীমতী ইভ৷ আচাও (ৰাণী ৰহিম ) আৰু শ্রীমতী অনুপমা ভট্টাচার্য্য সদৌ 
অসম নাট্যজজগততে স্ুপৰিচিতা । বন্থবোৰ অভিনয়ত বিভিন্ন চৰিত্রত ভাও দি 
স্বখাতি অর্জাৰ উপৰিও এওঁলোকে বোলছবিৰ ৰপালী পর্দাতো সফলতা লাভ 
কৰিছে। কলেজীয়৷ ছাত্রী ছুই একেও একাক্ষিকা আভনয়ত পাৰ্দাশতা দেখুরাব 
পাৰিছে। শিরপাগৰত নির্মাণ হোৰা ঘৃৰণ মঞ্চটোরে বন্ুত অন্থবিধা দূৰ কৰি 
শিরসাগৰক সংস্কৃতিৰ পথত কেইবাখোজে। আগবটঢ়াই দিছে । এতিয়া নাট্য সমাজকে 
আদি কৰি অভিজ্ঞতাৰে ভৰপুৰ সকলো! সভ্ঘৰ পৰাই নতুন নতুন ধৰণৰ অভিনয় 


দেখা পাবলৈ শিরসাগৰীয়া! বাইজে আশা কৰিছে ।% 


* এদনিক অসমৰ পৃজা-সংখ্যাত (১৯৬৬) প্রকাশিত প্রীপদ্মধৰ চলিহাদেবে লিখা 
“মোৰ অভিনয় জীবন” নামৰ প্রবন্ধব অংশ বিশেষ চমুরাই 'শ্থতিৰ ঈঁফুবা সজোরা হৈছে। পলমকৈ 
পোবাৰ বাবে হ্ুচীত লিখকৰ নাম অন্তর্ৃকতি কৰিব পৰা নগ'ল। 'দাম্প্রতিক যুগ”্ৰ 
টোকাটি শ্রীপ্রস্পকুমাৰ বকত্বাই “বামধেঙ্গ*ত প্রকাশ কৰা এটি প্রবদ্ধব আলমত যুগুত কৰা 
হৈছে। আন হুত্রৰ পৰা পোবা সমলো ইতিবৃত্ৰ ঠায়ে ঠায়ে খাপ খুরাই যোগ দিয়া 
হৈছে। অ-হা! 

৫) 


নাজিৰ। 
(১) 


নাজিব! নাট্যমন্দিৰটো আজি যি ঠাইত অন্রস্থিত, আগতে ই তাত নাছিল। 
কেবাবাৰো স্থানাস্তৰিত হৈহে বর্তমানৰ ঠাইখিনিত একৰকম থিতাপি লৈছেহি। 
প্রথম অরস্থাত এই নাটঘৰটো৷ আমোলাপটিৰ . পিনে অর্থাৎ নাঞ্জিবাৰ উত্তব-পূর 
অঞ্চলত আছিল । পিছলৈ ই দক্ষিণ-পশ্চিম অঞ্চললৈ স্থানাস্তৰিত হল । ৰেলৰ 
আলিৰ াতিত বৰবকর! পুধুৰীপাৰত ইয়াৰ দ্বিতীয় অবস্থান হৈছে বুলি শুনা যায়। 
জীর্ণশীরণ আক একোণীয়া ঠাইত স্থানভ্রষ্ট হোৰা বাবে কোনো কোনো সদয় 
অন্তান্ত ঠাইতে৷ অস্থায়। মঞ্চ সাজি হলেও অভিনয় কৰিবলগীয়াত পৰে। 

আনুমানিক ১৯১৮-১৯ চনৰ কথা। সবম্বতী পুজা উপলক্ষে নাজিবা 
হাইন্কুলৰ প্ররেশিক! পৰীক্ষা দিয়া ছাত্রসকলে এবাৰ ইয়াত অভিনয় কৰাঁৰ কথা মোৰ 
খিণিকি ৰাধকি মনত পৰে। তেওঁলোকে 'সীতাহৰণ' নাটৰ অভিনয় কৰিছিল । 
প্রথম দৃশৰ পপৰী' বেশত ওলাই কেইজনমান লৰাই হাতত ফুলৰ মাল! লৈ নাচি না 
গীত গাইছিল। বিভিন্ন চবিত্রৰ ভিতৰত শূর্পনখাৰ চবিত্রটোৰ বিষয়ে মোৰ অকণ 
অকণ মনত পৰে। এই ভূমিকাত ওলাইছিল আমোলাপটিৰ ৬ধর্মশ্বৰ বৰরাদেরৰ ঘৰত 
থকা এটি লৰা, কোনোব। বৰঠাকুৰ। তেওঁৰ আচল ঘৰ অইন ঠাইত, তাত থাকি 
পট়িছিলহে। শূর্পনখা৷ ৰাক্ষসীয়ে লক্ষমণক স্বামী বৰ্ণ কৰিবলৈ গ'ল, বনতে৷ অনুনয়. 
বিনয় কৰিলে, বিবিধ ভাব-ভঙ্গিম! দর্শাই শুঙ্গাৰ বসৰ স্ত্টি কৰিলে কিন্তু লক্ষণ 
অচল-অটল। প্রেমভিখাৰিণী ৰাক্ষসীয়ে প্রেম-প্রতিদান পাওক ছাৰি বিষম ফলহে 
ভূগিবলগীয়াত পৰিল। লক্গ্ণৰ হাতত তাইৰ নাক-কাণ কটা গ'ল। সৰসৰকৈ 
তেজ ওলাবলৈ ধৰিলে । তাই কোরাৰি চেলেকি চেলেকি ইছাটবিছাটকৈ গ্োটেই 
মঞ্চটোত ঘুৰিপকি ফুবিবলৈ ধৰিলে, কিছু বেলিৰ মূৰত প্রকৃতিস্থ হল আক ইনাই- 
বিনাই কান্দি কান্দি এই গীতটে৷ গালে-_ 

"হে কপটায়৷ বিধি! কিয় এনে ছুখ দিলি, 
বাজঘৰে জনমাই অরশেষে কি কৰিলি."' 1” 

ইয়াৰ পিহত আকৌ আন এদিনৰ কথা । . ১৯২০ চন মানত হব।' “বিভ্যারতী; 
নাটৰ অভিনয় | নাজিবা হাইস্কুলৰ তেতিয়াৰ প্রধানশিক্ষক মোক্ষনাথ ফুকন কালিদাসৰ 
ভূমিকাত অৰতীর্ণ হৈছিল । অন্যান্ত ভূমিকাৰ সবহ ভাগেই আছিল নাজিব! হাইস্কুলৰ 
শিক্ষক আক আসাম কোম্পানীৰ কর্মচাৰীসকল | প্রকৃততে সেই সময়ত এওঁলোক 


ষষ্ঠ খণ্ড টর্ 


নাট্যমন্দিৰটোৰ প্রধান পৃঠপোষক আছিল বুলি কলেও অত্যুক্তি নহব। 
ছুই এবছৰ পিছৰ কথ।। চন্দ্রধৰ বকরাৰ “ভাগ্যপৰীক্ষা” নাটৰ অভিনয় 
চাইছিলো। ধিনকন্যা; নে 'ভাগ্যকম্যা'ৰ ভূমিকাত ওলাইছিল বিশ্বনাথ বৰপৃজাৰী । 
তেও এই ভূমিকাত ভৰিত নেপুৰ পিদ্ধি ওলাইছিল; প্রায় গ্রতিটো দৃশ্ঠতে নাচে আৰু 
গীত গায়। সঙ্গীতেৰেই লগৰীয়া অভিনেতা-অভিনেত্রীৰ বচনৰ উত্তৰ দিয়ে। 
সঙ্গীতৰ যোগেদিয়েই ব্যক্তিত্ব ফুটাই তোৌলে। 'পানীৰাম'ৰ ভূমিকাত আছিল শিক্ষক 
বজনী শশী । ।মাছমবীয়াবিলাকৰ ভূমিকাত আছিল শিক্ষক কেবাজনে!; সংস্কৃত শিক্ষক 
মহেশ্চন্দ্র ভট্টাচার্য্য, বজ্ঞধৰ বকর! আক মুক্তাৰাম হাজৰিক1। প্রতিজনে হাতে হাতে 
জাল একোখন লৈ মাছ মব! ভাও দেখুরাই এই গ্রীতটে। সমস্বৰে গাইছিল--- 

“আজি বৌ বাহু আৰি ভেউ ভাবেৰে আনিম। 

বিহাই বিহাই ৰাঘবৰালী ধৰিম ॥ 

মুঠি মুঠি ধন পাব, 
তাই বেটা মোহ যাব, 
পাবে নে এৰিব মোক দেখিম দেখিম, 
মজা কৰি ঘৰত বহি টিকিবা! পুৰিম |” 
স্কুলৰ শিক্ষকৰ মুখত এনে লখু গীত এয়ে মই প্রথম শুনো আৰ এনে 
হাছি উঠা ভঙ্গিম! প্রথম দেখে।। তেতিয়! মনটো! যে কেনে লাগিছিল! নিচেই 
তল শ্রেণীৰ লৰা তেতিয়।। পিছেপৰেহে বুজ! হলৌটগৈ যে অভিনয় অভিনয়েই। 
ইয়াত সক-বৰ নাই, উচ্চ-নীচ নাই। একো! একোট] চবিত্র বপায়ণ কৰা হয় 
মানুহক দেখুরাবৰ বাবেহে। ৰজ। বা মন্ত্রী ভাও লোবাৰ পৰা কাৰো মধ্যদা 
নেবাঢ়ে, জালোবা-হালোরা, হ্রবৰী-প্রহবীৰ ভাও লোরাৰ পৰাও কাৰে মর্যযদা 
হানি নহয়, মান-সম্রমৰ লাঘর নহয় । 
অসমৰ নাটশালবোৰৰ উৎপত্তিৰ আতিগুবি বিচাৰিলে প্রায় প্রতিটোৰে 

লগত অসমীয়া-বঙাঁলীৰ বিবাদ-বিদছেষেই অন্ততম কাৰণ যেন দেখা যায়। সৌভাগ্যৰ 
কথা নাজিবাৰ ক্ষেত্রত এনে কোনে! বিবাদ-বিদ্বেৰ কথা শুনা নাই। ইয়াত এটাত 
বাদে দ্বিতীয় নাটশাল নাছিল আৰু ইয়াৰ উন্নতিত অসমীয়া, বঙালী, মাৰোরাৰা, 
আন কি যুবোগীয়সকলেও সহযোগহে কৰি আহিছে। লাহে লাহে বৰবকৰা পুখুবী 
পাৰৰ নাটঘৰৰ অবস্থা বেয়া হৈ আহিল। এবাৰ প্রাকৃতিক হূর্যোগত ইয়াৰ 
অবস্থা! একেবাৰে কাহিল হৈ পৰিল। তেতিয়া! নাজ্িৰাৰ ৰাইজে জাতি-বর্ণ 
নিধিবশেষে কঁকালত টগালি বান্ধি লাগিল ইয়াৰ নৰনিন্মাণৰ বাবে । আসাম 
কোম্পানীৰ জেনেৰেল মেনেজাৰৰ সৌজন্যত হাইস্কুল আৰু ভাক্তৰধানাৰ মাজৰ 


৪৯৪ মঞ্চলেখা 


মুকলি ঠাইডোখৰত মাটি এটুকুবা অধিগ্রহণ কৰা হল। তাতে ৰাইজে নখ 
জোকাবিলে। নতুন মাটিত নতুন উলাহেৰে ৰাইজৰ দেহবল, মনবল, ধনবল 
আপত হুল। বেছি দিন নেলাগিল, নতুন নাটামন্দিৰ এটি নির্মাণ হৈ উঠিল । 
কাঠৰ খুটাৰ ওপৰত কাঠৰ তক্তাৰে চাৰি পাঁচ ফুটমান ওখ বঙ্গমঞ্চ আৰু তাৰ লগতে 
যথেষ্ট আহুলবহল ডাঙৰদীঘল আৰ এটি ঘৰ প্রায় হেজাৰ দর্শক বহিব পৰাকৈ 
হৈ উঠিল। সেই সময়ৰ দাতব্য চিকিংসালয়ৰ মুছলমান ডাক্তৰ এজনে নিজে কোনো 
চৰিত্রত অরতীর্ণ হৈ আত্মবিনোদ লাভ কৰিছিল আৰু আনকে। উৎসাহিত কৰিছিল। 
তেও কামৰপৰ ফালৰ মানুহ । সেই সময়ত নাজিৰ! ৰেলবে ষ্টেছনৰ মুছলমান 
ষ্রেছন মাষ্টৰ এজনেও থিয়েটাৰত আগভাগ লোরা৷ কথা মোৰ অলপ মনত পৰে। 
নাজিৰ! হাইন্কুলৰ প্রাণস্বৰপ ৬আঙিজুৰ ৰহমান ডাঙবীয়াও ইয়াৰ এজন প্রধান 
পৃষ্ঠপোষক আছিল । তেওঁ দান-বৰঙণিৰে ইয়াৰ ধনভৰাল টনকিয়াল কৰাত সহায় 
কৰিছিল, থিয়েটাৰত বিশিষ্ট দর্শক ৰপে আসন শুবুনি কৰি আমাক উদগনি দিছিল। 

এই নাট্যমন্দিৰ নিম্মাণৰ আদি কালছোৰাত মাজেসময়ে তুলসীনাথ 
সভাপগ্ডিতদেরে ৰঙ্গমঞ্চ পৰিচালকৰপে কাম কৰা দেখিছিলো । সভাপণ্ডিত হাই- 
স্কুলৰ ড্রইং মাষ্টৰ, চিত্রশিল্পী খনিকৰ, সঙ্গীতপ্রিয়। কথাৰ সাগৰ তেও। এবাৰ 
কথ! আৰম্ভ কৰিলে ওৰ নপৰে। মৌবৰষা মিঠা মাত। অভিনয়ত মাজে মাজে 
এও স্ত্রীভূমিকাতে। দেখা দিছিল । “বিদ্যারতী” নাটকত এবাৰ পুকষৰ ভাও লৈছিল 
আক বৰাগীৰ বেশত ওলাই গীত গাইছিল। ৰজনীনাথ শশ্ম। যজ্ঞধৰ বকৰা, 
গোপাল বৰ্দলৈ, লক্ষেশ্বৰ বরা, বিমলামোহন বকরা, যাদরানন্দ বকা আদি 
কেইজনমান .এই নাট্যমন্দিৰ প্রতিষ্ঠাৰ আগৰণুরা খামিডাঠ পুকষ। এওঁলোকৰ 
অক্লাস্ত পৰিশ্রম আক আহীশুধীয়! চেষ্টা পাহৰিব নোরাৰি। প্রথম ছুজনে একে- 
বাহে কেবাবুৰো!৷ এই অনুষ্ঠানৰ সম্পাদকৰপে গুৰি ধৰি অহোপুকতার্থ কৰি থৈ 
গৈছে, ইয়াৰ উন্নয়নত কেবাপ্রকাৰেও ববৰঙণি যোগাই গৈছে। 

অভিনয় আবস্ত হোধাৰ লগে লগে তাহানিখন মঞ্চৰ সমুখত এলানি মমবাতি 
জলোরৰ! প্রথা আছিল । বিজুলী চাকিৰ পোহৰ নথক। দিনত ইয়াৰ এট। উদ্দেশ্ঠ 
আছিল বোধকবেৌ বঙ্গমঞ্চত কিছু পোহৰ বিকিৰণ কৰা । আন এট৷ উদ্দেশ্ট হব পাৰে 
ইয়াৰ সৌন্দর্য আৰু গাস্তীরয্য বৃদ্ধি করা । মঞ্চপ্রদীপবোৰ জ্বলি উঠাৰ লগে লগে 
তাহানি আমাৰ অন্তবতো৷ আশাৰ প্রদীপ জ্বলি উঠিছিল এই বুলি ষে অনতিপলমে 
অভিনয় আৰম্ভ হব। কেতিয়াবা প্রথমবাৰ আৰকাপোৰ তোলাৰ লগে লগে নেপথ্যত 
শঙ্খ, ঘণ্টা, দব! কাহ আদি বাছৰ বাজন! বাজি উঠে। দর্শকৰ অবসাদ জাতৰি 
যায়। মন প্রফুল্লিত হয়। ইয়াৰ আধাদ্প্টামান আগৰ পৰ। নেপথ্যত কনচার্ট.চলে । 


যষ্ঠ খগ্ড ৪৯৫ 


নাটকখনৰ উল্লেখ থাকক বা নেথাকক প্রথম দৃশ্যত প্রায় সকলে! অভিনয়তে একোটা 
সমবেত সঙ্গীত দিয়৷ হয়; সেইদৰে শেষ দৃশ্ততো৷ | গাঙঁতাসকল “পৰী' অর্থাৎ ছোরালী 
বেশত ওলোরা লৰা'। আবন্তণি আৰু সামৰণি গীতৰ উপৰিও পৰীসকলে মাজে মাজে 
আহি গৈ নৃত্য-গীত কৰি কপ-ৰসেৰে দর্শকবৃন্দক আমোদিত কৰি ৰাখে। নাট্যমঞ্চৰ 
কর্তৃপক্ষদকলে বনু যত্ব কৰি পৰীৰ বাবে লৰ! সংগ্রহ কৰিবলগীয়! হয়। . 

মঞ্চ প্রতিষ্ঠাৰ প্রথম অবস্থাত নাজিবাৰ ীতিকাষৰীয়। চাহবাগিচা কেইখন 
মানৰ অৰিহণাও মন কৰিবলগীয়া । কর্ম্মচাৰীসকলে দান-বৰঙণি দিয়াৰ উপৰিও 
কেবাজনে! ডেকা উৎসাহী শিল্পীয়ে ইয়াৰ অভিনয়ৰ আগ ভাগ লোৰা মোৰ মনত 
পৰে। তুর্গী ভট্টাচার্য্য, ভূরন বৰঠাকুৰ, অলকা বৰঠাকুৰ আদি কেইজনমানৰ নাম 
এই প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য । থিয়েটাৰ পতাৰ গম পালেই এমাহ ডেৰমাহ আগৰ পৰা 
তেঙলোক নাজিৰ! মঞ্চলৈ আখৰাৰ বাবে অহা-যোরা৷ কৰিবলৈ ধবৰে। পাঁচ ছয়মাইল 
বাট চাইকেলেৰে আহে আৰু নিশা আখৰাত যোগ দি লোকৰ ঘৰত আলহী 
থাকি পিছ দিন! দৌকমোকা'লিতে উঠি কামত হাজিৰ হয়গৈ । তেওঁলোকৰ ৰাপ 
সঙ্গীত-বিভাগতহে বেছি | তেতিয়। সঙ্গীত-বিভাগৰ প্রধান গুৰিয়াল আছিল গোপাল- 
চন্দ্র বৰ্দলৈ। বালিকা স্কুলৰ এই শিক্ষকজন কোন গন্ধবর্বৰ বংশৰ কব নোবাবে!। 
থিয়েটাৰ বুলিলেই সিজনৰ গাত তত নাইকিয়া হয়। ডেৰমাহ ছমাহ আগৰে পৰা 
সঙ্গীতৰ আখৰা বৰদলৈৰ ঘৰতে চলিবলৈ' ধৰে। মঞ্চৰ সঙ্গীত-বিভাগটো৷ তেওঁৰ 
যেন বুকুৰ ধন, পৰম সম্পদ । থিয়েটাৰৰ এমাহুমান আগৰ পৰা! দিন-ৰাতিৰ ছেদভেদ 
নোহোর! হয় । কি ঘৰ, কি স্কুল, কি মঞ্চ -_য'তেই দেখ। যায়? সিজনাৰ মুখত কেরল 
গানৰ আখৰা । বৰদলৈৰ ঘৰটো জুপুবি হলেও যেন কোনোবা গন্ধবর্বৰ আলয়হে । 
তেওঁৰ মুখত সদায় হাহি, সদায় উৎসাহ আনন্দ। তেওঁৰ মুখত কাহানিও হা-হুমুনি- 
য়াহৰ কথ। আমি শুনা নাছিলে?, নিৰাশ নিৰানন্দৰ ভাব দেখা নাছিলে। | সেয়েহে 
তেুক গোপাল বৰদলৈ মুবুলি সদানন্দ বৰদলৈ বুলিবৰ মন গৈছিল । 

১৯২৫-৩৫ চনৰ ভিতৰতে এই মঞ্চত “দেব্রল! দেরী”, “ভাক্কৰ পণ্ডিত' “হিন্দুবীৰ' 
আদি ভালেমান বঙল! নাট অসমীয়ালৈ তর্ম! কৰি অভিনয় কৰা হৈছিল। দেবল। 
দেরীৰ অভিনয়ত এবাৰ পোনতে দেরলাৰ ভূমিকাত বিমলামোহন বকরাক দেখা 
মোৰ অলপ মনত পৰে । বিভিন্ন অভিনয়ৰ বিভিন্ন ভূমিকাত ওলোর৷ ভারবীয়াসকলৰ 
ভিতৰত মোৰ বেছিকৈ মনত আছে খিজিৰ খাৰ ভারত ৰজনী শর্মা, কাফুৰ খাঁৰ 
ভারত যজ্ঞধৰ বরা, পৃর্থীবাজৰ ভারত বাধা বৰঠাকুৰ, ভাস্কৰ পণ্ডিতৰ ভারত 
বাবুল! ফুকন, ইৰানীৰ ভারত গিবীন্দ্রনাথ চাংকাকতী আদি। শর্মাদেরৰ সকলো 
চবিত্রতে স্ুুনিপুণ - কৌশল প্রদর্শন কৰ! শক্তিয়ে এসময়ত দর্শকৰ মনত চমক লগাব 
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পাৰিছিল | বৰকরাদেরৰ বজ্জনিনাদে এদিন নাট্যম্চ কপাই তুলিছিল | বৰঠাকুৰদেরৰ 
গহীন বচন, গন্ভীৰ মাধুর্যাই দর্শকক আহ্লাদ দিছিল | চাংকাকতীদেরৰ সঙ্গীতৰ ললিত 
মধুৰ ধ্বনিত দর্শক মুগ্ধ হৈছিল । তেখেতে গোরা গান এরফাকিৰ সুবধবনি আজিও মোৰ 
মনত আছে। সকলে মঞ্চতে এদল নাম নাইকিয়। কম্মা থাকে । নেপথ্যত ভারবৰীয়! 
সঙ্জোরাৰে পৰা আৰন্ত কৰি দৃশ্যপটৰ জৰীদাল টন! পর্য্যস্ত ইটো৷ সিটোকৈ কতবোৰ 
কাম! লেখে! নাই, নামো নাই, অথচ ইয়াৰ কিঞ্চিৎমান বিজ্ৃতি ঘটিলেই অভিনয়ত 
বিভ্রাট ঘটিব পাৰে । “দিখো প্রেছ'ত কাম কৰ! টুনিবাম শইকীয়া, গোপাল বেজবকলা 
আৰু নাম নাইকিয়া কেবাজন লোকলৈ এই ক্ষেত্রত মোৰ ৰিণিকি বিণিকি মনত 
পৰে। স্ুচকৰ কামটোও কম আবশ্যকীয় নহয়। ১৯৩*-৩৫ চনৰ ভিতৰত এই 
তাৰ কেবাবাৰো আমাৰ ওপৰতে অপিত হৈছিল । 

এবাৰ 'ভরমৰঙ্গ' নাটৰ অভিনয় দেখিছিলে1। সমিল আকৃতিৰ “নিৰঞান'ঘয়ৰ 
ভূমিকাত ৰাধা বৰঠাকুৰ আক যজ্জধৰ বকরা! ওলাইছিল। “কলিমন'ঘয়ৰ ভূমিকাত 
ওলাইছিল লক্ষ বকৰা আৰু কৃষ্ণানন্দ হাতীকাকতী । কেউজনেই সেই দিনা মঞ্চত যেন 
আমাক লুকাভাকু খেলিহে দেখুরালে। তেওঁলোকে ভ্রাস্তিৰ ইন্দ্রজাল ৰচি গোটেই 
নিশ! দর্শকবৃন্দক মন্ত্রমুগ্ধ কৰি ৰাখিবলৈ সমর্থ হৈছিল। 

১৯৩০-৩৭ চনৰ ভিতৰত এই নাট্যমন্দিৰৰ সভ্যসকলৰ যোগেদি ছুই চাৰিখন 
নাট বচন। কৰা হয়। বেদনাথ বৰঠাকুৰে ৰজনী বৰদলৈৰ “বহদৈ লিগিৰী” উপন্যাস 
খনিৰ নাট্যৰপ দিয়ে আক নাটখনিৰ অভিনয় হয়। ফণীধৰ দত্তৰ “কলিমন”, বজনী 
শর্্দাৰ “গোপাল দামোদৰ' নামৰ ধেমেলীয়া নাট হুখনিয়ে দর্শকৰ মাজত খ্যাতি লাভ 
কৰে। হৃবিচন্দ্র ভট্টাচার্য্যৰ 'কুপুত্র আৰু 'কর্ণ বীৰ' নামৰ নাট কেইখন এই 
কালছোরাৰ ভিতবতে ৰচিত হয় আৰু ছাত্রবিলাকৰ দ্বাৰা এই মঞ্চত একাধিকবাৰ 
অভিনীত হয়। সেই দিনত স্কুলীয়া ছাত্রক অভিনয়ত ভারবীয়াৰপে যোগ দিবলৈ 
নিষেধ কৰ। হৈছিল --বিশেষকৈ স্ত্রীভূমিকা! থকাৰ নিমিত্তে, শূঙ্গাৰ ৰদাত্মক দৃশ্থ 
থকাৰ নিমিত্তে । লবৰাবোৰৰ মনৰ ইচ্ছ। মনতেই মাৰ যায়। কিন্তু এই নাটকেইখন 
স্রীভূমিকা ৰহিত আক শুঙ্গাৰ বস বজ্জিত হোরা বাবে ছাত্রসকলে ইয়াৰ যোগেদি 
পূর্ণাঙ্গ নাট অভিনয়ব সোরাদ লব পাবিছিল। স্বভার-স্বলভ কলাকৌশল প্রদর্শন 
কৰিবলৈ অকণ সুবিধা পাইছিল। 

সেই সময়ত গোটেই শিরসাগৰ জিলাৰ ভিতবতেই ধেমেলীয়া নাট অভিনয়ৰ 
বাবে নাজিব! নাট্যমন্দিবৰ ন্বনাম ৰৈ বৈ গৈছিল । শিরসাগৰ, জাজী, যোবহাট আদি 
বৃবশিবটীয়! ঠাইৰ মানুহ আহি ইয়াৰ অভিনয় চাই শলাগি গৈছিল । ইয়াৰ কেই- 
জনমান ভারবীরাক বিধাতাই যেন ধেমেলীয়া নাটৰ বাবেই স্ষ্টি কৰি একেখনি 
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ঠাইতে থাপন কৰি থৈ গৈছে । ফশীধৰ দত্ত, গোপাল বৰ্দলৈ, কষ্ণানন্দ হাতীকাকতী 
এই ত্রিমূত্তি ৰসৰ গাগৰি। এঙঁলোকে মঞ্চত ভূমুকি মাৰিলেই দর্শকগৃহত হাহিৰ 
ৰোল উঠে। অভিনয় কৰিবলৈ ধৰিলে দর্শক পেটু নাড়ী ছিগি হাহিত বাগৰি পৰে । 
“মহৰী' নাটকত ফণীধৰ দত্ত মহৰী, কৃষ্ণ হাতীকাকতী মাকৰী মেম আৰু গোপাল 
বৰ্দলৈ মেমৰ ভাষেক ভেকোলা হৈ নাটঘৰত যি হাহিৰ খলকনি তুলিছিল 
সেই খলকনি আজিও যেন মাৰ যোরা নাই। এবাৰ “সতীৰ তেজ' নাটকৰ অভিনয় 
হল। ফণী দত্বই ল'ৰা ৰজাৰ ভাওটে| নিজে বাছি ললে এই বুলি যে তেও যে 
কেবল ধেমেলীয়া চৰিত্রতে ওলাব পাৰে এনে নহয়, গহীন চৰিত্রতো পাৰিব । নির্দিষ্ট 
দিনত অভিনয় আৰম্ভ হল । ল'ব! ৰজা! ওলাব লগ! প্রথম দৃশ্যটা আছিল চাংঘৰৰ 
শোরা খোটালী। ছজনী লিগিবীয়ে বজাক চোরৰেৰে বিচি আছে আৰু নাম 
গাইছে । হুরাৰত সশস্ত্র গ্রহৰী। ৰজাই শুই শুই কয়_-“শক্র, চাৰিওফালে শত্র, 
আকাশত শক্র, বতাহত শক্র, আন্বাৰত শত্র, পোহবৰত শক্র, যেনি চা তেনিয়েই 
বিভীষিকা, খোল! তবোবালৰ তিৰবিৰণি, পৌৰা গদাপাণি আহিছে মোৰ তেজ 
পিবলৈ ( চক খাই জাপ মাৰি উঠে )। মই কলৈ যাও? ক'ত পলাও? ক'ত লুকাও 
১০০০৭ ?* নাট্যকাৰৰ ৰচনা গহীন, ভার গহীন, দৃশ্ঠ ভয়াবহ। কিন্তু ধেমেলীয়া 
ভাবত সততে ওলাই থক! দত্তৰ প/লত পৰি গোটেই দৃশ্যটো যেন ধেমেলীয়া দৃশ্ঠলৈ 
বূপাস্তৰবিত হল। সেই অভিনয়ত ল'ৰা ৰজাজন যেন ধেমেলীয়া ৰজা হে পৰিল । 
শিল্প-প্রতিভ৷ স্বাভাবিক, মিছা! নহয়। 

ব্যক্তিগত আৰু সমৃহীয় প্রচেষ্টাৰ ওপৰত নাজিব। নাটামন্দিৰৰ প্রতিষ্ঠা হৈছিল। 
কোনো কোনোরে কাৰোবাৰ নামত একোধনি দৃশ্তপট দান কৰিছিল । কোনোরে নিজে 
এসাজ নেখাই হলেও ইয়াৰ পুঁজিলৈ দান-বৰঙণি আগবঢ়াইছিল। কোনোরে হাতত 
ববঙণিৰ বহী লৈ ঘৰে ঘৰে ঘৃৰি ফুৰি ববগণি সংগ্রহ কৰিছিল। নাজিব! ৰাইজে 
দেহেকেহে লাগি ইয়াৰ উন্নতিৰ বাবে কেনেদৰে বৰঙনি যোগাই আহিছিল মন কৰিব- 
লযীয়া কথা । এই আটাইবোৰ কথা মোৰ ১৯৩৯ চনৰ আগৰ সৌরৰণ- প্রায় 
একুৰি বছৰৰ । ই মোৰ অতি ক্ষীণ সৌরৰণ মাখোন। 


দিও 
নাঞ্জিব। নাট্য সমিতি অসমৰ এটা পুৰণি অন্ুষ্ঠান। ১৯০০ চনৰ পৰ! 
১৯১৭ উনমানলৈকে নান্িৰাত ছুই চাবিখন অভিনয় হৈ থাকিলেও ইয়াৰ প্রতিষ্ঠ 
কাল ১৯১৮ বুলি ধৰা হয়। আবস্তণিতে সমিতিৰ সৌ্জন্যত চন্রহংস ভাগ্যপৰীক্ষা” 
“বিদ্ঠারতী”, “মেঘনাদ বধ আদি পূর্ণাঙ্গ নাটবোৰৰ লগত একোখনি ধেমেলীয়। নাট 


৪৪০৮ মঞ্চলেখা। 


অভিনয় কৰা হৈছিল। ১৯২৬ চনত ৬পৃৰণমল লাহতী আক অন্যান্য ব্দান্য 
লোকৰ পৰ! সাহায্য লৈ সমিতিয়ে স্থায়ী ঘৰ এটা অসম কোম্পানীৰ মাটিত সাজিবলৈ 
লয়। ১৯৪৬ চনত বঙ্গমঞ্চটো ধুনীয়াকৈে সজা। হয়। আজি পাঁচ বছৰমানে নাটা- 
সমিতিয়ে অসম চৰকাৰৰ পৰ! প্রায় ৭০০০২ টকা অনুদান পাইছে । এই বছৰ 
মুখ্যমন্ত্রী শ্রীবিমলাপ্রসাদ চলিহা৷ ভাঙৰীয়াই নতুন বঙ্গমঞ্চ আৰু ঘৰ নির্্মাণৰ বাৰে 
১৯,০০০ টক! দান দিয়াৰ কথা! আৰু ভাৰত চৰকাৰৰ পৰা! ২৬,৫০২ টকা এককালিন 
দান পোরাৰ কথ! উল্লেখযোগ্য । এই টকাৰে সমিতিয়ে এটা ঘৃৰণ বঙ্গম্চ আক ঘৰ 
সাঞজিবলৈ হাতত লৈছে। এই কাম সম্পূর্ণ হলে এই অঞ্চলৰ সাংস্কৃতিক জীবনৰ এটা 
ডাঙৰ অভার পুৰণ হব । ১৯৪৬ চনৰ পৰা প্রায় ছুবছৰৰ ভিতৰত নাট্য সমিতিয়ে “টিপু 
চুলতান” নাটকৰ অভিনয় মুঠ চৈধ্য বাৰ কৃতকার্ধ্যতাৰে কধিছিল। , 'ললিতাদিত্য', 
'আনাৰকলি+নীলান্বৰ' 'কুকক্ষেত্র, ভোগজবা+,“মণিৰাম দেবান? নাটকৰে। একাধিকবাৰ 
কৃতকার্য্যতাৰে অভিনয় হোরাটাও মন কৰিবলগীয়া । নাজিৰ! নাট্য সমিতিৰ যোগেদি 
ভালে কেইজন খ্যাতিমান অভিনেতা আৰু অভিনেত্রী ওলাইছে। সেইসকলৰ ভিতৰত 
আছে সর্ববশ্রী খগেশ্বৰ শর্মা, কামাখ্যা বকরা, পার্বতী ফুকন, পন্ম বৰকটকী, ফণীধৰ দত্ত 
ৰজনী শা, ববীন দে, বাবুলাল ফুকন, শ্রীমতী দেরল! বৰা গ্রভৃতি। সমিতি 
রর্তমান সভ্য সংখ্যা ১৫৬ জন আক ইয়াৰ ভিতৰত ৫০২ টকা বা অধিক দান দিয়া 
সভ্যৰ সখ্য। ৫১জন। পোন্প্রথম সম্পাদক শ্রীৰজনীনাথ শশ্াৰ ( ১৯১৮) পৰা 
সর্ধবশ্রী যজ্ঞধৰ বকরা, ৰাধানাঁথ বৰঠাকুৰ, বেদনাথ বৰঠাকুৰ, ৬কষ্যানন্দ হাতীকাকতী, 
৬মুৰ মহম্মদ, গিবিক্দ্রনাথ চাংকাকতী, ফণীধৰ দত্ত যাদরানন্দ বরা, পার্বতী ফুকন, 
তাজউদ্দিন আহমেদ, কামাখ্যা বকবা, প্রেমধৰ কাকতী ; পন্নধৰ বৰকটকীয়ে সম্পাদকৰ 
দায়িত্ব একাধিক বাৰ বহন কৰি আহিছে ।* 


* নাঁজিব। নাটশালত এই ইতিবৃত্ত জিংশ বার্ষিক অসম সাহিত্য সভাৰ স্মতিগ্রস্থৰ পৰা! বুটপি 
লো! 'কৈছে। প্রথম ছোর! ডঃ শ্রীহবিচন্ত্র ভট্টাচার্সয আক দ্বিতীয় ছোবা শ্রপ্রহুরচন্্ দত্তই 
লিখা। অ-্হা 


গোলাঘাট 


গোলাধাট এমেছাৰ ছোচাইটাৰ জন্মদাতা হ'ল জয়চন্ত্র মুঞ্িপ। তেতৰ চেষ্টাতে 
১৮৯ং চনত গোলাঘাট নাটমন্দিৰৰ ভেটি স্থাপন কৰা হয়। সেই নাট্য সমিতিত অসমীয়া 
আঁক বঙালী উভয় সম্প্রদায়ৰ লোকে সহষোগ কৰিছিল। এই বিষয়ুত আগৰণুরা 
সকলৰ ভিতৰত আছিল ঘনশ্যাম বকরা, কষ্গ্রসাদ ছুবৰা জয়চন্দ্র মিত্র, মহানন্দ 
চিবস্তাদাৰ, গুকচবণ বৰবৰা, হবৰিগ্রসন্ন দে। কিবা! কথাত মাটিৰ গৰাকীৰ লগত 
মতভেদ হোরাত ১৮৯৬ চনত বর্তমান লোকানন্দ নামঘৰ থকা ঠাইত নতুনকৈ নাট 
মন্দিৰ পত। হয় । ১৮৯৬ চনত প্রথমে অসমীয়া! নাটকৰ অভিনয় কৰা হয় । তাৰ আগতে 
বঙল। নাটৰহে অভিনয় হৈছিল | সেই বাৰ 'হৰিশ্চ্দ্' নামৰ বঙলা! নাটৰ অসমীয়া 
অনুবাদ মঞ্চস্থ হৈছিল।  হবিশ্চন্দ্রৰ ভারত ৬/জয়ন্দ্র মুঞ্চিপ, শৈব্যাৰ ভারত 
৬গুকপ্রসাদ চলিহা, চণ্ডালৰ ভারত ৬ঘনশ্যাম বকরা, আৰু চণ্ডালনীৰ ভারত ৬কৃষণ- 
প্রসাদ ছুরব| ওলাইছিল। ১৯০১ চনত মঞ্চ সৰহ ভাগ উদ্যোক্তা পিয়লৰ কামত 
বাস্ত থাকিবলগীয়া হোরাত নাট্য সমিতি তটিয়নী সৌতত যাবলৈ ধৰিলে । ১৯০৩ 
চনত ঘৰ ভাগি সাং হ'ল। 

১৯১৩ চনত নতুনকৈ বঙ্গমঞ্চ সা হয়। সেই বছৰৰ পৰ! ১৯১০ চনটৈকে 
£্রমবঙ্গ', “মেঘনাদ বধ”, জন্মাষ্টমী? আদি নাটৰ অভিনয় হৈছিল । ভ্রমবঙগ নাটত 
কামপুৰীয়া নিৰঞ্জনৰ ভারত ৬ টক্কেশ্বৰ চলিহা আক মায়াপুৰীয়! নিৰঞ্জনৰ ভারত 
৬যাঁদরপ্রসাদ ছুৰবাই বিশেষ খ্যাতি অর্জন কৰিছিল। সেই কাৰণে এই ছুজন “নিৰঞ্জন 
কোম্পানী” নামেৰেহে পৰিচিত হৈছিল,। ভ্রমবঙ্গ অভিনয় চাবলৈ যোৰহাটৰ পৰাও 
মানুহ ছাউনি কৰি আছিলহি। কলিমনৰ ভাওত পাকৈত আছিল ৬ ব্রহ্মানন্দ দত্ত 
আক সঙ্গীতজ্ঞ ৬ কীত্তিনাথ শর্মা বৰদলৈ ভাঙৰীয়।। 

১৯১০ চনত বেশুধৰ বাজখোরা! ডাঙুৰীয়াৰ যত্ধুত খিয়েটাৰ ঘৰতে র্লাব পতাবে। 
দিহ! কৰ! হয়। সেয়ে গোলাঘাট টাউন ক্লাবৰ ভেটি ৰচনা কৰিলে । সেই সময়ত 
নতুন ভাব্ৰীয়! বন্তো ওলাল। গোপালমচন্দর গোস্বামী, শ্রীহবিপ্রসাদ বৰা 
( ইঞ্জিনিয়াৰ ), শ্রীগঞ্গানাথ চলিহা ( ধেমেলীয়া ভাও ) শ্রীসর্ধ্বানন্দ হুরৰা (গান আৰু 
নাচ), উমাচৰণ কাকতী ( ধেমেলায়া ভাও ), এৰোষেশ্বব হাজবিকা (মহিলাৰ ভাও ) 
শ্্রীকমল দুরব। (মহিলা! আক নাচৰ ভাও ) আদিয়ে তেতিয়াই নাটজগতত প্রবেশ 
কৰে। ১৯১৬ চনত গোলাঘাটৰ মুঝ্পি হৈ আহি দেশনেতা ৬কুলধৰ চলিহাইনতুন 
উচ্ভমেৰে নাট্য সমিতিৰ গুৰি ধৰে। শ্রীবাজেজ্রনাথ বকৰা; ৬ গুনীন্দ্রনাথ বরা, 


৪ 
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৬ মহেন্দ্রনাথ গোহাই, ৬ উপেন্দ্রনাথ দত্ত আদি নাট্যমোদী লোকে এই সময়তে যোগ 
দিছিল। পিছৰ বছৰত প্রীকৃষ্ণপ্রসাদ বকরা, ডাঃ ৬প্রমোদাভিবাম দাস, “কুবেৰ'ৰ 
নাট্যকাৰ ৬ বিষুণচন্দ্র গোস্বামী, ৬ মহেশ্বৰ বকরা, ৬ সাগৰচন্দ্র বৰবৰা, ৬জীবনচন্দ্ 
তামুলী, শ্রীমাণিক চক্রবত্তাঁ, ডাঃ জিতেন্দ্রনাথ বকর! আদি ন-ভারৰীয়াসকল ওলায়। 

১৯১৮ চনত গোলাঘাট বেজবকর! হাইস্কুলৰ নজন ছাত্রই প্ররেশিক! পৰীক্ষা 
দিয়ে। ইমান সবহ সংখ্যক ছাত্রই আগতে সেই স্কুলৰ পৰ। পৰীক্ষা! দিয়া নাছিল। 
তেওঁবিলাকে শ্রীশৈলধৰ ৰাজখোরা ৰচিত 'বিছ্ভারতী” নাটৰ অভিনয় কৰে। প্রব্েশিক৷ 
পৰীক্ষার্থীৰ গোলাঘাটত সেয়ে প্রথম অভিনয় । তেতিয়াৰ পৰা ভারৰীয়াৰ অভার 
মোচন হয়। ৬ ত্রেলোক্যনাথ হাজৰিকা, ৬ লক্ষ্মীনাথ হাজৰিকা, ৬ আহমদ ছাহ, 
শ্রীনগেক্্নাথ বরা, শ্রীযোগেশ্বৰ দত্ত আদি তেতিয়াৰ পৰা! নাট্য সমাজৰ লগত 
জড়িত হৈ পৰে। তেতিয়াৰ পৰা সিদিন৷ মৃত্যুৰ দিনলৈ ডাঃ প্রমোদাভিৰাম দাস আক 
এতিয়ালৈশ্রীনগেন্দ্রনাথ বকর! নাট্য সমিতিৰ কর্ণধাৰ আক বিশিষ্ট ভাৰৰীয়। ৰপে আছে । 
১৯১৯ চনত মহিলাৰ ভাও লগ্ঁতাৰ লেখ আৰু বাটিল। এই বাৰ শ্রীজিতেন্দ্রনাথ 
বকরা, ৬তাৰাপ্রসাদ বকরা, ৬ উপেন্দ্রনাথ গোহাই আদিয়ে যোগদান কৰে । 

১৯১৯ চনত নাট্য সমিতিৰ বিশেষ অধিবেশত প্রস্তার গ্রহণ কৰিলে নাটঘৰ 
নগৰৰ মাজঠাইলৈ অর্থাৎ বর্তমান থকা ঠাইলৈ আনিবৰ কাৰণে । কিন্ত 
মুহুর্ততে টকাৰ নাটনিৰ চিন্তাই জুকল! কৰিলে । পিছে মন কৰিলেই চন। যাদর- 
প্রসাদ হুরবাৰ নেতৃত্বত নাট্যমোদীসকলে প্রস্তার গৃহীত হোরাৰ নিশাই ঘৰ ভাঙি 
আনিলে আৰু পিছ দিনাই বর্তমান থকা ঠাইতে ঘৰ তৰিলেহি। সেইবোৰ যেনিবা 
হল কিন্তু মঞ্চঘৰ সাজিবলৈ টিন নাই, ধনো। নাই। তেতিয়। শ্রীৰাজেন্দ্র বৰা 
আৰু ৬ মহেন্দ্রনাথ গোহায়ে নিজৰ নামে হেগুনোট দি দোকানৰ পৰ৷ টিনপাত 
আনি মঞ্চৰ সাজিলে। হলৰ ওপৰত থকা সবহভাগ টিনপাতেই আজিও তাৰেই 
সাক্ষী দিছে। নাট্যমন্দিৰ সম্পূর্ণ কৰি তোলাত স্থানীয় বহু লোকে নান! তৰহৰ 
দান দি এই প্রচেষ্টাকে জয়যুক্ত কৰিলে । কাম শেষ হল--এনেতে এটা নতুন 
উপসর্গ ই দেখা দিলে । মাটিডোখৰ আছিল চর্কাৰী। অনুমতি লোৰর! সম্পর্কত 
আসোরাহ লগাত চর্কাৰৰ পৰা আপত্তি আহিল। পিছে ঘমশ্যাম বকব। ডাঙৰীয়াৰ 
পৰামর্শ আৰু তেতিয়াৰ টাউন কমিটাৰ ভাইচ-চেয়াৰমেন ৬ গোপিকাবল্পভ গোন্বামী 
দেরৰ চেষ্টাত নাট্যমন্দিৰৰ নামত মাটিৰ একচন। পট হল। 

১৯১৯-২০ চনত নাচনী লৰাক নাচ গান শিকাই অভিনয় সর্ব্বাঙ্গনুন্দৰ কৰিবলৈ 
যত» লোরা হৈছিল । লৰা কেইটাক শিকাও্তে শ্ভ্রীবাজেন্দ্রনাথ বকরা), ৬কীত্তিনাথ 
শর্মা ববদলৈ আক ভ্রীগোপাল ববদলৈ তিনিও লবাৰ লগে লগে নাচি নাচি দেখুরাই- 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪১১ 


ছিল আক নাচৰ পৰিবেশৰ লগত খাপ খোরাকৈ শীতো৷ শিকাইছিল। সেই 
বছৰ ৬মহেন্দ্রনাথ গোহাই জেনেৰেল মেনেজাৰ আছিল । কিবা কথাত মতভেদ 
হোরাত তেওঁ পদ ইস্তফ। দিয়ে। গোহাইৰ অভাব অনুভর কৰি তেওঁক আকৌ 
ঘৃৰাই আনিবলৈ চেষ্টা কৰা হাল। ১৯২২ চনত তেওঁৰ বিয়াত সমিতিৰ ডেকা-বুঢা 
সকলে সদস্যই দব। আগচি দৰাৰ পৰা “আকৌ! জেনেৰেল মেনেজাৰ' হম বোল। 
প্রতিশ্রতি লৈহে বাট এৰি দিলে । ১৯২৫ চনলৈকে তেও সেই পদত আছিল। 
৬গোহাইৰ একাগ্রতাৰ তুলনা নাছিল । কাছাৰীৰ পৰা আহৌতে বাহিৰে বাহিৰে 
থিয়েটাৰঘৰত সোমাই কোট-সোলোকাই, পটলুং কোচাই হাতত বাণ্টি লৈ তেওক 
হলৰ ভিতৰত পানী পঁচা দেখা গৈছিল আক তেওঁ নিজ হাতে বাহ কাটি জেওৰাও 
দিছিল। ১৯২২ চনলৈ ৬গুণীন্্রনাথ বকৰাই ছাজাহান অভিনয়ত যশোরস্তৰ ভারত 
যথেষ্ট নতুনত্ব দেখুরায় আৰু তেওঁৰ ভারে বহুতো অভিনেতাক প্রেৰণা যোগায় । 

১৯২৪ চনলৈকে অভিনয়বোৰত নাচনী লৰাৰ খেম্টা নাচ সদায়েই চলি 
আছিল। ২৯২৬ চনত শ্রীবাজেন্দ্রনাথ বকর। আৰু ৬বিষুচজ্্র গোসম্বামীৰ প্রচেষ্টাতে 
বৰগীত আৰ ওজাপালিৰ আহিত নতুন নৃত্যগীত চলিল। সেই সময়ৰ পৰাহে 
গোলাঘাটত বৰগীতৰ চর্চাৰ প্রতি ধাউতি ওপজে। ১৯৪৭ চনত শ্্রীমস্ত 
শঙ্কবদেরৰ তিথি মহোৎসরত নাট সমিতিৰ ফালৰ পৰা 'কল্িণী হৰণ? 
ভাওনা কৰা হয়। এইটো আছিল সম্পূর্ণ নতুন উদ্ভম। এই ভাওন! 
পৰিচালন! কৰিছিল শ্রীষফহনাথ শইকীয়া আৰু শ্রীপ্রদীপ চলিহাই। ইয়াৰ আগতে 
বোধকৰে৷ আধুনিক সাজসজ্ভাৰে ৰঙ্গমঞ্চত অসমৰ কতো! এনেদৰে ভাওন। পতা হোৰ। 
নাছিল। তেতিয়াৰ পৰ! কেইবাখনে। ভাওনা কৰা হৈছে। 

১৯৩৬ চনত হিতসাধিনী সভাৰ পু'জিৰ পৰা ৮৫০১ টকা দান পোরা হয়। 
নাট্যসমিতিৰ পু'জিৰ টকাৰে সর্বমুট ৮৫০০২ টকা খৰচ কৰি ১৯৩৮ চনত বর্তমান 
ৰঙ্গম্থ আক হোঘর সজা হয় । ১৯৩৪ চনত ছর্দাৰ ৰোলা সিওৰ লগত . নাট্যমন্দিৰ 
নতুনকৈ সা সম্পর্কে এখন চুক্তি সম্পাদিত হয়। সেইমতে ছর্দাৰ সিঙে কাম 
আবৰস্ভ কৰে। চাঙঁতে চাঙঁতে গোলাঘাটৰ আগচোতাল ৰণথলী হৈ পবিল। 
নাট্যমন্দিৰৰ কাম হলে আগনেবাটিল। ১৯৪৩ চনত সেই আধকবা ঘৰটোকে 
চৰকাৰে যোগান বিভাগৰ গুদাম পাতিবলৈ অধিগ্রহণ কৰে। ১৯৪৫ চনত হলৰ 
দেবালৰ ক্ষতিপৃৰণ ম্বৰপে চৰকাৰৰ পৰা ৬২০০২ টকা আৰু গুদামৰ কেবেয়।! 
স্ববূপে ১০৫০২ টকা পোরা হয়। তাৰ পিছৰ বছৰ নাট্যমন্দিৰ উন্নয়নৰ বাবে পুনৰ 
ব্যরস্থা হাতত লোরা হয় । ১৯৫১ চনলৈকে নাটঘবৰৰ মাটি একচন। আছিল । ১৯৪৯ 
চনত তেতিয়াৰ বিত্রমন্তর শ্রীবিষুঃবাম মেধিক লগ ধৰি সমিতিৰ পক্ষৰ পৰ1 সকলো কথা 
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বুজাই দিয়াত আৰ ম্যারি পট্টাৰ বাবে আবেদন জানোরাৰ ফলত ১৯৫২ চনৰ পৰা 
ম্যাদি পট্টাৰ ব্যবস্থা হয়। গোলাঘাটৰ মানুহৰ ওপৰত লগোরা পাইকাৰী 
জৰিমনাৰ ১২৮১২ টকা শ্রীনগেন্দ্রনাথ বকবাৰ চেষ্টাত চৰকাৰৰ পৰা ঘুৰাই আনি 
নাট্য সমিতিক দিয়া হয়। সেই টকাৰে নাট্য সমিতিৰ প্রয়োজনীয় সার্জুলি কিনা 
হয়। ১৮৯৬ চনৰ পৰা ১৯০২ চনলৈকে নাট্য সমিতিৰ মঞ্চ হল আদি খেৰৰ 
আছিল। প্রতিটো পৃজাৰ সময়ত সভ্যসকলে ঘৰ চাইছিল । পোহৰ বিলাইছিল 
চৈধ্য কেগ্ডেল শক্তিসম্পন্ন বস্তিয়ে । দর্শকৰ আসন আছিল ঘৰে ঘৰে ঘুৰি গোটাই 
অনা! সতৰঞ্চি, অভিনয়ৰ নিশাৰ ধানখেৰৰ বাবে খবচ হৈছিল ১০১২২ টকা। 
আই সকলে পর্দাৰ আৰৰ পবৰাহে অভিনয় চাইছিল। আজি আক সেই দিন নাই। 

এতিয়া! গোলা'ঘাটৰ নাট্যমন্দিৰে পূর্ণাঙ্গ ৰপ লৈছে। এই কৃতকার্্যতাৰ 
গুৰত যিসকল আছে তেঙঁলোকৰ তালিকা দিবলৈ হলে এখন মহাভাৰত 
হবগৈ। সাধ্যমতে নানা জনে নানা ভাবে সহায় কৰিছে। বছৰৰ পিছত 
বছৰ ধৰি নান! জনে নিষ্ঠাৰে সমিতিৰ একোটা দায়িত্ব পালন কৰি আহিছে। 
কিছুমানে মঞ্চৰ আৰৰ কামবোৰকে ৰাইজব দৃষ্টিৰ আতৰত থাকি একেলেথাৰিয়ে 
কৰি আহিছে অসীম উৎসাহ লৈ। নাট্য সমিতিয়ে নগৰখনক একতাৰ ডোলেৰে 
বান্ধ খুরাই থৈছে। লবা-ডেকা-বুঢ়া সকলোৰে একগোট হৈ নাটঘৰৰ চৌহদত 
সমরেত হয়। সমিতিৰ লগত অসমীয়া! অনাঅসমীয়া সকলে! জড়িত আছে। 
নাট্য সমিতিয়ে অকল কলাৰ উৎকর্ষ সাধনেই কৰা! নাই গোলাঘাটৰ বুকত নিজকে 
মিলনতীর্থ ৰপেৰ গঢ় দিছে। 

পঁচিছ বছৰতকৈও অধিক কাল ভাও লৈ থকা ছুজন ভারবীয়াৰ এজন হৈছে 
নাট্যকাৰ প্রীস্ববেন্দ্রনাথ শইকীয়া আৰু আন জন শ্রীনূর্য্যকান্ত বকর! । প্রথম জনে ১৯২২ 
চনত আৰু দ্বিতীয় জনে ১৯২৮ চনত তারৰীয়া-জীরনৰ পাতনি মেলে । গোলাঘাট 
নাট্য সমিতিৰ যোগেদি স্থানীয় লোকৰ লিখিত বহুতো নাটকৰ অভিনয় কৰা হৈছে। 
১৯২০ চনত ৬বিষুচন্দ্র গোন্বামী ৰচিত “কুবেৰ' নাটখনিৰ অভিনয় কৰ। হয়। এই 
নাট পুধিৰ আকাৰত ছপা হোর! নাই যদিও “ৰামধেঙু'ৰ হুসংখ্যাত সম্পূর্ণভারে 
প্রকাশ হৈছে। ১৯৩০ চনত শ্রীন্ুবেক্্রনাথ শইকীয়া ৰচিত 'মজাৰ বিয়া নাটৰ 
অভিনয় কৰা হয়। তেতিয়াৰ পৰা আজিলৈকে গোলাঘাট নাট্য সমিতিয়ে 
শ্রীশইকীয়াৰ ডেৰ কুৰিৰো৷ ওপৰ নাটক মঞ্চস্থ কৰে।* 


* গোলাঘাট নাট্য সমিতিব স্বাবা নিয়োজিত শ্রীষছুনাথ শইকীয়! আক শ্রীপ্রধীপ চলিহাই 
যুগ্তত কব! সমলৰ ভেটিত “নতুন অসমীয়া'ত প্রকাশ হোবা প্রবন্ধ । অহা, ৃ 


দেৰর্গাও 


ৃত্য-নার্য-গীতেৰে সমৃদ্ধ দেবগগাঁও অতীজবে পৰা আজিলৈকে এটা বিবাট 
স্কৃতিক অঞ্চল। নেঘেৰিটিং শিরদেউলৰ নাটমন্দিৰত নাচ-গান কৰা প্রসিদ্ধ 
দেবর্গারৰ নাচনীৰ নামটোহে আজি বাকী বৈছেগৈ__এই নৃত্য-শীতৰ সাংস্কৃতিক দিশ- 
টোৰ আত হেবাই গৈছে। গোলাঘাটতটৈ আগতে দেবগীর আধুনিক নাট্যানুঠানৰ 
পাতনি মেলা! হৈছিল বুলিও কোনো কোনোৰে কয়। ছুখৰ বিষয় সম্প্রতি 
এইবোৰৰ ধাৰাবাহিক ইতিবৃত্ত বিলুপ্ত হৈছে বুলিয়েই কব পাৰি। বর্তমানে সক দেব- 
গাও চহৰখনিৰ বুকুতে ছুটি নামজ্বল। নাট্যমন্দিৰ সক্রিয় হৈ আছে। এটা হৈছে 
'বাপুজী নাট্যমন্দিৰ আক আনটো হৈছে 'দেবর্গাও টাউন ক্লাব । এই ছুটিৰ উপৰিও 
ইয়াৰ আশেপাশে আক কেধাটাও সকবৰ নাট্যানু্ঠান আছে। এই আলচত 
দেবরগীও নাট্যানুষ্ঠানসমূহৰ কিঞিৎ আভাস দিয়া হৈছে মাথোন। 

১৮৯৭ চনত বৰভূইকপৰ সময়তে শ্রীভোলানাথ হাজৰিকাৰ ঘৰৰ ৰাসপুজ! 
উপলক্ষে এখনি অভিনয় হৈছিল । এই অভিনয়েই আমি সম্ভেদ পোরা মতে দেবর্গারৰ 
প্রথম আধুনিক নাট্যাভিনয়। ১৯১১ চনত পঞ্চম জর্দৰ দৰবাৰ উপলক্ষে মাটিৰ 
হাকিমৰ কার্য্যালয়ৰ ওচৰতে অস্থায়ী নাটশাল সাজি আন 
এখন অভিনয় পত৷ হৈছিল । সেই অভিনয়ৰ ভারবীয়াসকল 
আছিল চন্ত্রবল্নভ গোস্বামী, ইন্্র বকৰা॥ চন্দ্র খাউণ্ড পূর্ণদের শর্মা। সেই অভিনয়ৰ 
বিতং বিবৰণ দিবলৈ কোনে! জনেই আজি আমাৰ মাজত নাই। সেই অভিনয়ৰ 
পিছতে দেবগীরৰ ফুকনৰ ঘৰৰ ওচৰতে “একতা! নাট্যমন্দিৰ' নামেৰে এট! নাট্যা- 
ুষ্ঠান হোরা বুলি জন! গৈছে। সেই একতা! নাটযমন্দিবৰ ভারবীয়াসকলৰ ভিতব্ত 
আছিল--গ্রীৰাধ। ফুকন, প্রীআনন্দ ফুকন, শ্রীচন্্র ফুকন, শ্রীচন্্র মহস্ত, প্রীহশেশ্বৰ 
বৰঠাকুৰ, একেশরকাস্ত বেজবকৰা শ্রীছুর্গানাথ কাকতী, শ্রীলক্ষেশ্বৰ গূজাবী প্রভৃতি । 
দেবগাও উচ্চ বুনিয়াদী বিদ্যালয়ৰ ওচৰত সজা! অসমীর থিয়েটাৰ হলতে। চাৰি-পাঁচ 
খনমান নাটকৰ অভিনয় হৈছিল । ১৯৩৪।৩৫ চনত যোৰহাটত পতা৷ সদৌ অসম 
নাট্য প্রতিযোগিতাত অভিনীত হোরা প্রথম নাটক 'জয়মতী'ত দেবগীরত শ্রীপূ্ণ 
কাকতী, প্রীলক্ষেস্বৰ পৃজাৰী, শ্রীনৰনাথ মহস্ত, প্রীহৰিগ্রসাদ খাউও আদিয়ে ভাও 
দিছিলগৈ। দেবগারৰ অন্য এটা দলৰ 'গুলেনাৰ' নাটৰ অভিনয়ত শ্রীচন্্র মহত্ত 
শ্রেষ্ঠ খুহটায়৷ অভিনেত। হিচাপে পৰিগণিত হৈছিল । 


গুৰবিকথা 


৪১৪ মঞ্চলেখা 


দেবর্গাও টাউন ক্লাব 

১৯২৯ চনত নাৰিকলগুৰিৰ ওচৰত দেবর্গাও নাট্যসমাজে গঢ় লৈ উঠে। 
এই অনুষ্ঠানৰ অভিনেতাসকল আছিল শ্্রীহৰিপ্রসাদ খাউও্ড, শ্রীঈশেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, 
শ্রীকেশর বৰঠাকুৰ, শ্রীডিম্বেশ্বৰ মিৰি বকরা, শ্রীগোপাল হুরৰা, শ্রীহুর্গানাথ কাকতী 
প্রভৃতি। এই অনুষ্ঠানেই ১৯৪৬ চনত দেৰর্গাও ট1উন ক্লাব নামেৰে এটা উন্নত নাট্য- 
মন্দিৰত পৰিণত হয়। এই নাট্যমন্দিৰত অভিনীত হোরা নাটখন হৈছে মিত্রদের 
মহস্তদেরৰ “কল্সিণী” (1)। ইয়াত পুজা-বিহু আদি বিবিধ সাংস্কৃতিক উছৰ আক 
নিয়মিতভাবে মঞ্চাভিনয় কৰা হৈ আহিছে । এই নাটশালত ছপা হোবা বেছি ভাগ 
অসমীয়া নাটেই অভিনীত হৈছে। বর্তমান অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত পন্মেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ' 
ইন্দেশ্বৰ বৰঠকুৰ, হবিপ্রসাদ খাউণড, দেরেন বৰা শ্রীভিম্বেস্বৰ মিৰি বকবা, ৰামপ্রসাদ 
কটকী, লক্ষ্মীধৰ কাথবকরা, প্রমোদ বেজবকরা, সঙ্গীত পৰিচালনাত ৰামেশ্বৰ দাস 
আৰু মঞ্চশিল্পী হিচাপে লক্ষ্মী বকৰা প্রভৃতিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 

সম্প্রতি ইয়াতে সঙ্গীত-বিষ্ভালয় এখনিও স্থাপিত হৈছে। এই বিদ্যালয়ৰ 
শিক্ষার্থী শিল্পীদকলে মাজে মাজে পৰিবেশন কৰা সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানসমূহত সনত্রীয়া 
নৃত্য-গীত, নৃত্যনাটিকা! আদিয়ে বাইজক প্রচুৰ আনন্দ দি আহিছে বুলি কব পাৰি। 


বাপুজী নাট্যমন্দিৰ 

১৯৩০ চনত শ্রীখগেশ্বৰ পৃজাৰী, শ্রীশশীগোপাল শর্মা আদি জনচেৰেক উদ্যোগী 
কলামোদী লোকৰ প্রচেষ্টাত দেবর্গাও সংস্কৃত টোলৰ ওচৰতে ধর্ম নাট্যমন্দিৰ' প্রতিষ্ঠ। 
কব! হয়। এই ধর্ম নাট্যমন্দিৰেই দেবর্গারত কেইবাটাও নাট্যান্ুষ্ঠানক অনুপ্রেৰণা 
যোগাইছিল। এই ধর্ম নাট্যমন্দিৰকে ১৯৪৬ চনত “বাপুজী নাট্যমন্দিৰ* নামেৰে নতুনকৈ 
নামকৰণ কৰা হয়। এই বাপুজী নাট্যমন্দিৰৰ উদ্দেশ্যসমৃহৰ ভিতৰত আছে 
(ক) সঙ্ঘবদ্ধতা আৰু পবস্পৰৰ সৌইহার্দ্যভার স্থাপন । (খ) অনুষ্ঠানৰ সভ্যসকলৰ মাজত 
এঁক্যভার আক মিলাপ্রীতি স্থাপন (গ) স্থকুমাৰ কলা, গীত, নাট, নৃত্য আদিৰ সকলে। 
প্রকাৰচর্চা, উৎকর্ষ সাধন, অলমীয়! সংস্কৃতিৰ উন্নতি আৰ প্রচাৰ বৃদ্ধি কৰ। | (ঘ) নৃত্যা- 
ভিনয, গীতাভিনয়, আৰু গান সকলো গ্রকাৰৰ অভিনয় আদি কৰি প্রদর্শন কৰোরী। 
(ও) অনুষ্ঠানৰ পুথিভ'ৰাল, বাগ্যন্ত্র আৰ অন্ত আমোদপ্রমোদৰ সাজসব্জাম কৰ। 
(5) উৎদর আদিত বিশেষকৈ ছূর্গাপুজা, লক্ষ্মী পূজা আক কালীপুজাত অভিনয় 
কৰি প্রদর্শন কৰোতা । এই অনুষ্ঠানৰ সকলো সম্পত্তি নিবাপদে বাখিবলৈ যাস 
সমিতি গঠন কব! হৈছে আক ইয়াক ইণ্ডিয়ান ছোচাইটিজ এক অনুযায়ী এই অনুষ্ঠান 
বেজিষ্টাৰী কৰা! হৈছে । সমগ্র দেবর্গাও অঞ্চলৰ প্রবীণ আৰু নবীন প্রায়বিলাক বিশিষ্ট 


ষষ্ট খও ৪১৫ 


ব্ক্তিয়েই এই অনুষ্ঠানৰ লগত জড়িত হৈ আহিছে । নিয়মিতভারে অভিনয় কৰাৰ 
উপৰিও নান। বিধ সামাজিক আক্‌ শিক্ষামূলক জনহিতকৰ কামো ইয়াৰ যোগেদি কৰা 
হৈছে। আটাইতকৈ উল্লেখযোগ্য বিষয় হৈছে, এই নাট্যমন্দিৰতে “দেব্গাও কমল 
হরর! কলেজ'ৰ জন্ম আৰু প্রতিপালন। এই নাট্যানুষ্ঠানৰ যোগেদি দেব্গারৰ 
ভালেমান অভিনেতা আৰু শিল্পীয়ে আত্মপ্রকাশ কৰিবলৈ স্ববিধাপাইছে। এই 
সকলৰ ভিতৰত যোরা আগ মাহত ৭৪ বছৰ বয়সত স্বগাঁ হোর৷ দেৰগারৰ বিশিষ্ট 
নাগৰিক আজীরন নাট্য আৰু সাহিত্যসেরী, সমাজসেরী কেশরকাস্ত বেজবকরাৰ 
নাম শ্রন্ধাৰে লব পাৰি। বেজবকর1 সকৰে পৰাই এজন নাট্যানুৰাগী, খেল-ধেমালি 
অন্ুৰাগী ব্যক্তি আছিঙ্ল। যো'ৰহাটত পি থকা অবস্থাতে তেও দেৰগারৰ তেতিয়াৰ 
চালুকীয়া নাট্য আন্দোলনৰ লগত জড়িত হৈ পৰে আক তেওঁৰ আশাশুধীয় চেষ্টাৰ 
বলতে এই আন্দোলনে বর্তমানৰ ৰূপ পাবলৈ সমর্থ হয়। যোৰহাটত চাকবি কৰি 
থকা কালছোরাত তে শ্ত্রীমিত্রদের মহস্তঃ ৬ইন্দ্রেখ্বৰ বৰঠাকুৰ আদি কেইবা গৰাকীও 
বিখ্যাত মঞ্চ অভিনেতাৰ সংস্পর্শলৈ আহিছিল আক সেইসকলৰ লগত যোৰহাট 
নাট্যমঞ্চত অভিনয় কৰি সৃখ্যাতি অর্জন কৰে। তেওঁৰ অভিনয়ত ইমান ৰাপ 
অছিল যে ছাত্র অরস্থাতে দাধবাৰ পৰ! ১৮ মাইল খোজকাটি গৈ যোৰহাটত অভিনয় 
কৰিছিল? দেৰগারৰ নাট্যজগতত বেজবকরৰা অবিন্মৰণীয় হৈ থাকিব । বেজবকরাই 
বাপুজী মন্দিৰৰ গুৰি ধৰি মৃত্যুৰ সময়লৈকে তাৰ পৰিচালনাৰ দায়িত্ব গ্রহণ কৰিছিল। 
বৃদ্ধ অব্স্থাতে। তেওঁ যুরকৰ উদ্ভমেৰে অভিনয় আদি পৰিচালনা৷ কৰিছিল। দেব্গাও 
সাহিত্য সভাৰ লগত বেজবৰৰ! ওতপ্রোতভারে জড়িত আছিল । 

বাপুজী নাট্যমন্দিৰৰ তথা সমগ্র দেব্গাও অঞ্চলৰে খ্যাতনামা! অভিনেতা 
অমৰ শন্মাৰ নাম তেওঁৰ ভাও দেখা পোর। দর্শকসকলে সতকাই পাহৰিব নোরাৰে। 
প্রায়বোৰ অভিনয়তে মুখ্য ভূমিক! ৰূপায়িত কৰি প্রচুৰ যশ অর্জা। অমৰ শর্্মাৰ 
অকাল মৃত্যুত নাট্যামোদী দেৰগঞ্া বাইজ জ'য় পৰি যায়। তেওৰ স্মৃতি সজীর 
কৰি ৰাখিবৰ উদ্দেক্টে ১৯৬৪ চনত “অমৰ শঙ্্মা স্মৃতি পূর্ণাঙ্গ নাটক প্রতিযোগিতা, 
আৰম্ভ কৰা! হৈছে । এতিয়ালৈকে তিনিবাৰ শিল্পীসকলৰ উলহমালহৰ মাজেদি এই 
নাট মহোৎসর অনুষ্ঠিত হৈ গৈছে।* ১৯৬৪ চনৰ ২৭ 
জুনৰ দিনা এই উৎসরৰ পাতনি মেলি সমরেত শিল্পী আৰু 
নাট্যান্থুৰাগী ৰাইজক সম্বোধন কৰি উতর সমিতিৰ সম্পাদক 
শ্্রীভোলা হাজৰিকাই কৈছিল-_“নাট্যমঞ্চ প্রতিষ্ঠা আৰু নাট্য অভিনয়ত একাণ- 
পতীয়াকৈ লাগি থকা নীৰর সংগঠক আক শিল্পী ন্বগাঁয় অমৰ শর্্মাৰ আপ্রাণ চেষ্টাত 

* তথ্যপাতিৰ অভাবত বিতং বিববণ দিব পৰা নহল। দ্ম-হা 


অমৰ শন্মা 
নাট-প্রতিযোগিতা 
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প্রতিিত আক জাতিৰ পিতা বাপুজীৰ চৰণধুলিৰে পৰিত্র এই বাপুজী মস্বিৰ 
অপ্রশস্ত প্রাঙ্গণত আপোনাসকলৰ দৰে গুণী শিল্পী আৰু শিল্পামোৌদীসকলক অতিথি- 
বপে সেরা .কৰিবলৈ পোরাটো! দেৰর্গাওবাসী ৰাইজৰ কাৰণে গবর্ধৰ বিষয় । আমাৰ 
ত্রুটি আৰু সীমাবদ্ধতা বত । এই অনুষ্ঠান আপোনালোকৰেই বুলি ধৰি আপোনা- 
লোকৰ ক্ষমা আৰু মহান্ুভরতাৰ পৰা বঞ্চিত নকৰিব বুলি আশ! কৰিয়ে আমি 
ইয়াত নাট প্রতিযোগিতা আৰু নাটঞজগতৰ সম্পর্কে আলোচন! অনুষ্ঠিত কৰিবলৈ 
সাহস কৰিছো। আপোনালোকৰ সুচিন্তিত পৰামর্শ, ইঙ্গিত, আদেশ. নির্দেশ আৰু 
অভিজ্ঞতাপুষ্ট আলোচনাৰ পৰা আমি উপকৃত হম আক সেয়াই আমাৰ প্রচেষ্টাৰ 
সফল পুৰস্কাৰ হব এই আশা। নাটজগতৰ লগত দেৰ্গারৰ সম্বন্ধ 
অতি প্রাচীন আক গৌৰবপূর্ণ। পৰাধীনতাৰ দিন ধৰি আজি পর্যন্ত 
দেৰ্গারত সীমাবদ্ধভারে হলেও নাট্যশিল্প সাধনাৰ এক বলিষ্ঠ আক সফল 
পৰম্পৰা চলি আহিছে । ৰাইজৰ সহযোগত আক শিল্পীনকলৰ ত্যাগ আৰ 
একাগ্রতাত এই পৰম্পৰাই অভিনেতা, অভিনেত্রী, মঞ্চপৰিচালক, নাট্যকাৰ 
আদিৰ জন্ম দিয়াৰ উপৰিও নাট্যমঞ্চক কেন্দ্র কৰি এক সাংস্কৃতিক পৰিবেশো! গট়ি 
তুলিছে। সেয়েহে ইয়াত নাট্যপ্রতিযোগিতা৷ অনুষ্ঠিত কৰাৰ নিচিনা ছুঃসাহস আমি 
কৰিষ্ঠটোহক। আমাৰ ফালৰ পৰা ইয়াৰ কাৰণে গর্ব কৰিব লগ! নাই,*কিস্ত এই 
অনুষ্ঠান পাতি অসমৰ শিল্পী, শিল্পসমালোচক আদিৰ লগত ঘনিষ্ঠভাবে পৰিচিত 
হোরাৰ স্বার্থপৰতাকণ আমি অন্বীকাৰ নকৰেঁ11৮ এই প্রতিঘেগিতাৰ যোগেদি 
শিল্পী অমৰ শন্মা। অমৰ হৈ জিলিকি থাকক ইয়াকে আমিও কামন। কৰে ।” 
মিছামৰাত তৃতীয় দর্শকৰ আদি ভাগতে শ্রীডিম্বেশ্বব নেওগৰ ঘৰৰ ওচৰ্ত 
অস্থায়ী বঙ্গম্চত নিয়মমতে নাট্যাভিনয় হৈছিল । ৪২ৰ গণ আন্দোলনৰ সময়ত এই 
নাট্যানুষ্ঠান সেমেকি আছিল যদিও ১৯৪৪ চনৰ পৰা ১৯৬২ 
কি চনলৈকে পুনৰ মিছামৰা প্রাথমিক ন্কুলৰ ওচৰত অস্থায়ী 
নাটশালত অভিনয় আৰম্ভ কৰা হৈছে। সম্প্রতি নতুন স্থায়ী বঙ্গমঞ্চ নিন্মাণ হব 
ধৰবিছে। এয়া হৈছে মিছামবাৰ মিলন নাট্যমন্দিৰ | এই বৰঙ্গমঞ্চৰে শিল্পী স্বগাঁয় 
বাপীৰাম নেওগে বিখ্যাত ব্রজ শর্ঘাৰ দলৰ যোগেদি নাম কৰিছিল । 
গণকপুখুৰী অঞ্চলত ১৯৩৩ চনৰ আগৰ নাট্যাভিনয়ৰ কথা জানিবৰ উপায় 
নাই। ৩৩ চনৰ পৰা শ্রীপ্রতাপচন্দ্র গোস্বামীৰ পৰিচালনাত প্রতি বছৰে সৰস্বতী 
পূজা উপলক্ষে স্থানীয় লোকৰ সহযোগিতাত শিক্ষক আক 
৮০ ছাত্রসকলে মিলি একোখন অভিনয় কৰিছিল। বিষুব 
সম্মিলনতো। অভিনয় কৰা! হৈছিল। ১৯৪০ চনত গেণকপুখুৰী বিষুব সম্মিলন'ৰ 
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জনদিয়েক সভ্য ঢেকিয়াল যুবক সঙ্ঘৰ সভ্যসকলে তাত অভিনয় কৰিছিল। সেই 
মঞ্চত অভিনীত হোরা নাটকসমূহ আছিল-_মৰাণজীয়ৰী ( কমলানন্দ ভট্টাচার্য্য ) 
চম্পারতী ( অতুল হাজৰিকা ), নির্ববাণপ্রাপ্তি ( ধর্দেশ্বৰ ঠাকুৰ )। অভিনয়ৰ বিখ্যাত 
অভিনেতানকল আছিল ধর্দেশ্বৰ ঠাকুৰ, বংশী দত্ত, যোগেশ্বৰ হাজৰিকা আক স্বীয় 
মাণিক বৰা আদি। ছুখৰ বিষয় উপযুক্ত সারধানতাৰ অভারত দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ 
মাজত এই নাটশাল ধ্বংস হৈ যায়। 


বহাগী নাট্যমন্দিৰ 

১৯৪৫ চনত পুনৰ ডেকাদলে মিলি এটা স্থায়ী নাট্যমন্দিৰ গটিবলৈ সক্রিয়ভারে 
লাগি যায়। এইসকলৰ ভিতৰত নীলকান্ত হাজৰিকা, কৃষ্ণ বৰা, বলিন বৰদলৈ, 
মাণক ঠাকুৰ, নবীন দাস, পদ্ম ঠাকুৰ, নবীনচন্দ্র শর্মা বৰদলৈ, ধর্মেশ্বৰ ঠাকুৰ 
আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । চাৰিওফালৰ পৰা অর্থসংগ্রহ কৰা হয় আক 
উদ্যোক্তাসকলে শ্রমদানো আগবঢায়। বহাগ বিহুৰ লগত সম্বন্ধ ৰাখি নতুন 
নাট্যশালাটোৰ নাম ৰখ। হৈছিল বহাগী নাট্যমন্দিৰ। এই নাট্যমন্দিৰত ভাস্কৰ পণ্ডিত 
নির্ব্বাণপ্রাপ্তি, কনৌজকুঁববী, ৰাজনটী, কাৰাগাৰ, নৰকানথৰ, শকুনিৰ প্রতিশোধ 
আদি অনেক নাটৰ অভিনয় হৈছিল। সেই. অভিনয়ৰ বিশিষ্ট অভিনেতাসকল 
আছিল ধর্মেশ্বব ঠাকুৰ, মাণিক ঠাকুৰ, বলিন বৰদলৈ, মুহিধৰ বৰা, দিনেশ্বৰ 
হাজৰিকা, নীলকাস্ত হাজৰিকা (২) আদি; ১৯৪৮ চনৰ ধুমুহাঁবতাহত এই 
নাট্যমদ্বিৰ ধ্বংসপ্রাপ্ত হয়। কিছু দিনৰ পিছত পোরালচন্দ্র ঠাকুৰে দান কৰা মাটিত 
বহাগী নাট্যমন্দিৰ নতুনকৈ সজ। হয়। এই নাটযমন্দিৰত বর্তমানে নতুন নাট্যকাৰ 
ওলাইছে, নতুন শিল্পী ওলাইছে। ইয়াৰ ভবিষ্যুত উজ্জ্বল বুলি আশা কৰিব পাৰি। * 


কষষথাস্থানলৈ লিখালিখি কৰিও আৰু ছুই এক বিশিষ্ট ব্যক্তিক বিশেষভাবে অনুবোধ জনায়ো 
উপযুক্তভারে ঈহাৰি নোপোবাত আমি প্রায় হতাশ হৈছিলো। অরশেষত অধ্যাপক চৈয়দ 
আব্‌.ল মালিক চাহাবে বিভিন্ন ব্যক্তিৰ পৰা সংগ্রহ কৰি দিয়া টোকা কেইটামানৰ ওপৰত ভেজা 
দি এই চমু ইতিবৃত যুগ্তত কৰা হ'ল। অহা . 
৫৩ 


নগাণ্ড 
অসমৰ নাটকীয় অরস্থাৰ প্রকৃত ৰূপ শঙ্কৰী যুগৰ আগতে কেনেকুরা আছিল 
তাক ঠাৰৰ কৰাটো টান। অসমীয়। নাট আৰু নাটঘৰৰ আতিগুৰি বিচাৰিলে পোরা 
যায় যে যি নগারত অসমৰ শ্রেষ্ঠতম শিল্পী মহাপুকষ শঙ্কবদেরে নামঘৰ থাপন|! কৰি 
নতুন যুগৰ প্ররর্ন কৰিছিল, ,আমাৰ বৰ গৌৰরৰ কথ! সেই নগারতেই বর্তমান 
বঙাল বঙালনী, যুগৰো বঙ্গমঞ্চৰ উপযোগীকৈ স্বীয় কড্রবাম (কদবাম) 
বাম-নরমী “বৰদলৈ ডাত্ডৰীয়াই লিখা অসমীয়া মৌলিক নাট 'বঙাল 
বঙালনী'ৰ প্রথম অভিনয় হৈছিল। এই যুগৰ আন এখন প্রথম নাট 
ৰাম-নরমী'ও নগারবেই গুণাভিৰাম বক্ৰ| ডাঙৰীয়াই লিখিছিল। বঙাল-বঙালনী 
ছপ। হোর৷ নাছিল যদিও এই 'ৰাম-নবৰমী' নাট ছপাৰ আকাৰতো ৰাইজে দেখা 
পাইছে। 
আবস্ভগি 


আজিব পৰ। প্রায় তিনিকুৰি বছৰৰ আগৰ কথা । ইয়াতে উপজি ইয়াতে 
ডাঙৰ দীঘল হোর| কেইগৰ/কীমান উদ্ভোগী কম্মা পুকষৰ চেষ্টাৰ ফলত ১৯০২ চনত 
নগাও নাট্যমন্িৰৰ প্রথম ভেটি প্রতিষ্ঠা কৰা হৈছিল আক ফ'ত তাঁৰ আটেকুৰি 
বছৰৰ পিছত অর্থাৎ ১৯৫২ চনত নগাও নাট্যমন্দিৰৰ সোণালী জয়ন্তী উৎস 
মহাসমাৰোহেৰে পালন কৰা হয়। অসনৰ বুকুত্ত লাহে লাহে পশ্চিমীয়। শিক্ষাৰ 
ৰেঙণি পৰে আক তাৰ লগে লগে নাট্যকলাৰ ওপৰতে| তাৰ প্রভার বিস্তাৰিত 
হয়। সেই প্রভারতেই অসমৰ ঠায়ে ঠায়ে পশ্চিমীয়া আহিৰে নাটশাল প্রতিষ্ঠা 
হৈ পশ্চিমীয়া ঠাচত অভিনয়ৰ নতুন পাতনি মেল খায়। এই জাগৰণৰ 
উললহমালহতেই নগাও নাট্যমন্দিৰৰ ভেটিও প্রতিষ্ঠা কৰা হয়। এই নগারৰ 
নাট্যমন্দিৰে স্থায়ী গড় লোবাৰ আগৰে পৰাই চহৰৰ বিভিম্ন ঠাইত পর্ব্ব- 
পার্ববণৰ উপলক্ষ লৈ অস্থায়ী বভাঘৰৰ তলত অভিনয় চলিছিল। জাতীয় উৎসর- 
সমূহত অভিনয় পতাৰ উপৰিও মহাৰাণী ভিক্তোৰিয়াৰ হীৰক জয়ন্তী উপলক্ষে বর্তমান 
জুবিলী পথাৰতে ৬ দেবনাথ বৰদলৈয়ে লিখ 'জৰাসন্ধ” নাটক 
অভিনয় কৰা হৈছিল। এইটো উল্লেখযোগ্য যে অসমৰ 
কোনো ঠাইতে সেই সময়ত অসমীয়! নাটকৰ অভিনয়ে ভালদৰে গ। কৰিব পৰ৷ 
নাছিল । এই কালছোবাত বঙ্গমঞ্চৰ উপযোগী অসমীয়া নাটকৰ বৰ অভার আছিল 
যদিও নগারত ইংৰাজী নাটক ( বিশেষকৈ ছেক্সগীয়েবৰ ) আক বগল। নাটকৰ তর্জমা 
-ফবিও অসমীয়৷ অভিনয় কৰ। হৈছিল । 


জবাসদ্ধ বধ 
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৬ কুশচজ্ঞ শন্দাদেরে 'জগৎ-জয়ন্তী'ত পঠিত এটা প্রবন্ধত লিপিবদ্ধ কৰি 
থৈ গৈছে ক্* * ১৮৯৬ চনত ছৃ্গাপুজা পতাৰ উদ্দেশ্তে এটি ডাঙৰ 
খুটাৰ নামঘৰ আক পৃজামণ্ুপ পতা হৈছিল। বলোৰাম গোহাঞ্রি ডাঙবীয়াই 
বিশেষ উৎসাহ দি নিজে নগদ ৫০২ টকা চান্দা দিয়াৰ বাহিৰেও নিজা 
খবচত চণ্ডীমগ্ডপ সজাই দিয়ে আক তেখেতৰ লগতে ঘনশ্তাম বেজবকরা, 
নীলাম্বৰ শর্মা বকরা, কন্দপ্েশ্বৰ ফুকন আদি ডাউবায়াসকলৰ সমৃহীয়া উদ্ভোগত 

প্রৌপদীৰ বেশীবন্ধন.: অতি সমাৰোহেৰে পূজা পতা হয়। অসমীয়া! ভাওনা আদিও 
কৰ। হয়। পিছৰ বছবত তাতে এটি সামান্য ্েজঘৰ সাজি 
ৰত্বেশ্বৰ মহস্তদেরৰ “ড্রীপদীৰ বেণীবন্ধন নাটক খোলাভাবে অভিনয় কৰা হয়। সেই 
অভিনয়ত আমাৰ খ্যাতনামা অভিনেতা শ্রীমান জগতচন্্র বেজবকরাৰ দাদাক শিরনাথ 
বেজবকরাই কর্ণৰ ভাও লৈছিল আক তেওঁৰ মামাক ৰতুধৰ খাউগণ্ডে ছুর্য্যোধনৰ ভাও 
লৈছিল আৰু মই ছূর্য্যোধনৰ ঘৈণীয়েক ভানুমতীৰ ভাও লৈছিঙ্পে।। তেগবিলাক 
ছজনৰ ভাও এনে চমতকাৰ হৈছিল যে দর্শকবৃন্দ অতি মুগ্ধ আক আচৰিত 
হৈ পৰিছিল। দুর্ভাগ্যবশত; ছুয়োজন অকালতে কলাজ্ববত স্বগাঁ হবলগীয়া 
হল। তাৰ পিছত আমাৰ ভিতৰত বনুতে যদিও থিয়েটাৰত ভাও লৈছিল 
তথাপি সেই বেজবকবাৰ ভায়েক আক খাউগুৰ ভাগিনিয়েক শ্রীমান জগতচন্দ্র 
বঙ্গম্চত ননমালৈকে . আমাৰ ভিতৰত তেনে অঙ্গিভঙ্গী, মাতকথা আৰু লহন 
লগাই ভাও দিয়! মানুহ ওলোরা নাছিল ।” 


নাটশাল প্রতিষ্ঠা 

এটা স্থায়ী নাটঘৰৰ অভার উপলদ্ধি কৰি সম্প্রতি নাটত্বৰ থকা ঠাইতে 
উত্তৰা-দক্ষিণাকে ১৯০২ চনত নাটঘৰ এটি সজা হয়। সেই নাটঘৰ খেৰী 
আছিল সমৃহীয়া বল, একাণপতীয়া প্রচেষ্টা আক ত্যাগৰ মাজেদি এই নাট্য 
অনুষ্ঠানটিয়ে লাহে লাহে গা কৰিবলৈ ধৰে। এই অনুষ্ঠানৰ প্রতিষ্ঠাপক আৰ 
ৃষ্ঠপোষকসকলৰ ভিতৰত মুখিয়ালসকল আছিল-_বিমলাকাস্ত বকরা, শশীকাস্ত 
বকরা, কনকচন্ত্র শর্মা বরা, বিষুন্দ্র শর্মা, দুর্গাচৰণ গোহাঞ্চি, নীলকাস্ত 
বরা, গুণনাথ বকরা, শক্তিনাথ ফুকন আক কুশচন্দ্র শন্মা আদি। - এই 
কলান্মুৰাগী প্রতিষ্ঠাতাসকলৰ প্রত্যেকেই আছিল একোজন অভিনেতা, গায়ক 
আক লিখক। অকল সেয়ে নহয়, তেঙলোক আছিল কম্মা পুকষে। | মৃনৰৰ 
ঘাম ভবিত পেলাই গা খাটনিৰে এই অনুষ্ঠানক সেইসকলে গটি তুলিছিল। 
িসকলৰ চেষ্টাই নাট্যান্ুৰাগৰ বীজ আমাৰ সমাজত সিঁচিললে তেওঁলোকৰ 


৪২০ মঞ্চলেখা 


বহুতেই আজি আমাৰ মাজত নাই কিন্তু সেইসকলে কই যোরা পুলিটিয়েই 
ঠন ধৰি এতিয়া এজুপি ডাঙৰ বৰগছত পৰিণত হৈছে আৰু গাঁবে-ভুঞেঃ তাৰ 
ঠালঠেঙ্লি বিস্তাৰিত হৈ পৰিছে। 
এটা জাতিৰ ধর্ন্ম-শিক্ষা-চৰিত্র গঠনত নাটঘৰৰ যি দান, সেই কথা 
বর্তমান যুগৰ শিক্ষিত সমাজৰ অবিদিত নহয়। সমাজৰ আক জাতিৰ প্রতি 
নগাও নাট্যমন্দিৰৰ দানৰ কথ! যদি হাঁরৰি চাও তেম্তে চকুৰ আগতে ইয়াৰ 
আশ্রয়তে গটি উঠা কেইবাটাও শিক্ষা অনুষ্ঠান, ৰাজনুরা 
অনুষ্ঠান আৰু ইয়াৰ আলমতে স্থ্টি হোরা আৰু বিকশিত 
হোরা নেতা, গায়ক আৰু লিখকসকলক আমি দেখিবলৈ পাও্ঁহক। নগাও নাট্য- 
মন্দিৰ নোহোবরা হলে হয়তো নগার্কোরৰ'ৰ নাট্যকাৰ আক বাউলী'ৰ কৰি 
কমলানন্দ ভট্রাচার্যদেরৰ সঙ্গীতপ্রতিভা আক জগতচন্দ্র বেজবকৰাৰ দৰে সুদক্ষ 
অভিনেতাৰে। অভিনয়প্রতিভ। বিকাশ হবলৈ নেপালেহেঁতেন আৰু হয়তো “পিয়লি 
ফুকন'ৰ নিচিন। যুগাস্তকাৰী নাটকৰো স্থ্তি নহলহেঁতেন। এই নাট্যানুষ্ঠানৰ আশ্রয়তে 
বাল্যপুস্তকালয়, জুভেনাইল এছচিয়েছন, জোনাকী আমোল আদিৰ দৰে সুন্দৰ 
অনুষ্ঠান গটি উঠিছিল--য'ত সঙ্গীত, সাহিত্য, তর্কপ্রতিযোগিতা৷ আদি কৃষ্টিমূলক 
চর্চা কৰিবৰ স্থযৌগ ঘটিছিল। জুভেনাইল এছচিয়েছনে ইয়াতে জন্ম লৈ খেল- 
ধেমালি কুদ্টি-কচৰতেৰে সমাজৰ স্বাস্থ্য আক শৃঙ্খল! বঢ়াই তুলিছিল। ইভিনিং 
ক্লাবে ইয়াতে স্ি হৈ 'খেল-ধেমালি, নৃত্য-সঙ্গীত, শিক্ষা! বিস্তাৰ কৰাৰ ওপৰিও 
সমাজক একতা-ডোলেৰে বান্ধি জাতীয়তা গঠনত সহায় কৰিছিল। 
পাছ পৰা অসমীয়া সমাজৰ অর্থাগমৰ প্রতিকূল অবস্থাৰ হেঁচাত অনেক 
চেষ্টাৰ স্বত্বেও নাট্যানুষ্ঠানে বু বছৰ কাল খেৰী ঘৰতেই কাল কটাবলগীয়া 
হৈছিল। সেই সময়ত মুষ্টিমেয় কেইজনমান লোকৰ বাহিৰে অসমীয়া জনসাধাৰণৰ 
নাট্যকলাৰ প্রতি সিমান ধাউতি আৰু প্রয়োজনীয় 
হব নির্গাণ উৎসাহ নাছিল । এই কথাৰ প্রমাণ দিয়ে সেই সময়ৰ 
প্রতিকূল পাবিপাস্থিক অবস্থাই । সেই সময়ৰ অভিনয়বোৰত সাধাৰণতে ভাগ লৈছিল 
সবুল-কলেজৰ ছাতৰ আক আমোলা-মহৰীসকলে । সিযিনহওক সেই নিৰাশজনক 
অবস্থাৰ মাজতো৷ নগাও নাট্যমন্দিৰে গ। কৰি উঠিছিল আক স্থাপিত হোরাৰ 
প্রায় কুৰি বছৰমান পিছতে ১৯২২ চনত খেৰীঘৰ ভাঙি পূবা-পশ্চিমাকৈ কাঠৰ 
খুটা আক টিনৰ চালৰ বেৰেৰে বর্তমান ৰপত নতুন ঘৰ সজা হৈছিল । 
সেই সময়ত নগাও জিলাৰ ডেপুটা কমিছনাৰ আছিল জে-এ-দছন চাহাব। 
নতুন ঘৰ সজ! কামত তেওঁৰ পৰা অনুপ্রেবণ! পোরাৰ উপৰিও তেও কৰ-কাটল 


নাট্যসমাজৰ অৰিহণ! 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪২১ 


নোলোরাকৈয়ে হাবিৰ পৰা উপযুক্ত খুটা গোটাই দিয়াত সহায় কৰিছিল । 
পুজি বেছি নথকাৰ কাৰণে এই নতুন ঘৰ সজা কামত গা খাটনিৰে প্রয়োজন 
হৈছিল। আগতে উন্থৃকিয়াই অহা লোকসকলৰ উপৰিও স্বগীয়ি বুন্দাবনচন্্ 
গোম্বামী, ভদ্রেশ্বৰ বকর!, কালীনাথ বকৰা, প্রতাপচন্দ্র শশ্মা, জগৎচন্দ্র বেজবকর 
শ্রীবিগ্ভাধৰ বকরা, শ্রীগোপালচন্দ্র বৰা, শ্রীউমাকাস্ত গোহাই, শ্রীগোপালচন্দ্র শর্মা, 
শ্্রীগীতান্বৰ শর্শ। আদি লোরুসকলৰ যত্বুত এই নতুন ঘৰ থিয় হোরাৰ উপৰিও 
নগাও নাট্য অনুষ্ঠানে যথেষ্ট প্রসাৰ লাভ কৰিছিল। নগাও নাট্যমন্দিৰ উন্নয়নৰ 
পথত নগঞা। ৰাইজৰ বাহিবে৪ অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ কেবাগৰাকীও কলানুৰাগী 
লোকৰ মহৎ দান নগাও নাট্যমন্দিৰ বুবজীত জিলিকি থাকিব। গুরাহাটীৰ 
বায়বাহাছুৰ কনকলাল বকরা, মোক্ষদাকান্ত ভূঞা, বদনচন্দ্র শর্মা, শ্রীযুগলকুমাৰ দাস 
যোৰহাটৰ ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, ফণীধৰ শব্্মা, ৰামেশ্বৰ শন্মা, ডিক্রগড়ৰ যোগেন্দ্রনাথ 
বকরা, ডিফুৰ ছর্দদাৰ লম্ব। ৰায় আৰু ছিলঙৰ শ্রীববীন্দ্রনাথ খাউগ্ড প্রমুখ্যে লোকসকলে 


বিবিধ প্রকাৰে .এই নাট্যানুষ্ঠানৰ উন্নয়ন আৰু প্রগতিৰ পথত সহায় ধৰি 
কৃতার্থ কৰিছে । 


নাট্যমন্দিৰে যেতিয়া এট। সাংস্কৃতিক পৰিবেশৰ স্থঠি কৰিলে তাৰ ফলত দেখা 
দিলে অভাব আৰ প্রয়োজন । এই অভার আৰু পৰিবেশৰ সংঘাতেই শিল্পীসকলক 
“বাউলী” করি কমলানন্দ ভট্টাচার্য, বুন্দাবনচন্দ্র গোস্বামী, শ্রীগোপালচন্দ্র বৰা, 
শ্রীসাৰদানন্দ বৰদলৈ আদিয়ে ৰচনা! কৰি দিলে কেইবাখনো৷ মৌলিক অসমীয়া নাট, 
সঙ্গীত আৰু সুৰ | জগতচন্দ্র বেজবকবা, শ্রীগোপালচন্দ্র বৰা, শ্রীচন্দ্রকান্ত ফুকন, 
শ্রীপাৰদানন্দ বৰ্দলৈ আদিয়ে দিলে অভিনয়ৰ মান, নাট্যানুষ্ঠানৰ কীন্তি আক 
কম্মীসকলে দিলে শৰীৰৰ তেজ আৰু গাৰ ঘাম। এই সম্মিলিত শক্তিৰ ফলত 
নগাও বজ্গমঞ্চৰ সা-ঈঁজুলিৰ অভারো! এটি ছুটিকৈ পূৰণ হবলৈ ধৰিলে । প্রথম 
ছোরাত এখন অভিনয় পাতিলে পটকে আদি কৰি সাজপাৰলৈকে সকলো! প্রয়োজনীয় 
বন্ত আন ঠাইৰ পৰ। গোটাই আনিবলগীয়! হৈছিল। লাহে লাহে এনেবোৰ 
অভাবে বনু পৰিমাণে পৃৰণ হৈ আহিল । এই নতুন নাটঘৰে শিল্পীনকলৰ মনত 
উৎসাহ জগাই তুলিলে আৰু নাট্যকলানুৰাগীসকলে স্ময়ৰ 'ৰীতি অনুযায়ী সাজসজ্জা, 
দৃশ্যসজ্জ্বাঃ আনুসঙ্গিক সঙ্গীত আদিৰে অভিনয়ৰ পূর্ণাঙ্গ ৰূপ বিচৰা হয় আৰু 
নাট্যামোদী দর্শকৰ সেই দাবী অন্কৃযায়ী পুৰণ কৰি ১৯২৪।২৯ চন মানত বিশিষ্ট 
অভিনেতা, শিল্পী আক নাট্যকাৰ শ্রীগোপালচন্দ্র বৰা ডাঙৰীয়াই সাজসজ্জাৰ এট 
নতুন ৰূপ দিয়ে আক তাৰ কিছু দিনৰ পিছত ১৯৩০ চন মানত সেই সময়ৰ মঞ্চ 
সম্পাদক গুণনাথ বকর ডাঙবীয়াৰ ববপুতেক গ্রীগোলোকচন্দ্র বকরাই এই বঙ্গমঞ্চৰ 


৪২২ মঞ্চলেখা 


দৃযসজ্জা আৰু মঞ্চপ্রদীপৰ নতুন গঢ় দি অভিনয়ৰ মান উন্নত কৰি নাট্যামোদী ৰাইজৰ 
দাখী বহুখিনি পৃৰণ কৰে । আনুসঙ্গিক সঙ্গাতে! কৃতিতেৰে পৰিচালন! কৰ৷ হৈছিল । 


নাটক আক নাট্যকাৰ 

নগাও নাট্য সমাজৰ খ্যাতিমান নাট্যকাৰনকল হৈছে কদদ্রবাম বৰদলৈ; দেবনাথ 
বৰদলৈ, বত্বেশ্বৰ মহস্ত, কমলানন্দ ভটটাচার্য্য, বৃন্দাবনচন্দ্র গোস্বামী, শ্রীগোপালচন্ত্ 
বৰা, শ্রীসাৰদাকাস্ত বৰদলৈ, শ্ত্রীকৃষ্ণানন্দ ভট্টাচার্য, শ্রীযুগলকুমাৰ দাস প্রভৃতি । 
এই সকলৰ দ্বাৰ! ৰচিত নাটৰ লেখ এই পুথিৰ যথাস্থানত দিয়া হৈছে । নগঞ্া। 
নাট্যকাৰসকলৰ উপৰিও অসমৰ আন ঠাইৰ নাট্যকাৰসকলে লিখা প্রায় দকলোবোৰ 
বিখ্যাত নাটকেই এই নাটঘৰত একাধিকবাৰ মঞ্চস্থ কৰা হৈছে । তাৰে খনচেৰেক 
বিখ্যাত অভিনয়ৰ নাটক হৈছে _মেঘনাদ বধ, লিতিকাই, পাচনি, জয়মতী, মহুৰী, 
শোণিতকুরৰী, কাৰেঙৰ লিগিৰী, ভাগ্যপৰাঁক্ষা, টেটোন তামূলী, পার্থ-পৰাজয়, পাগুর 
মিলন, বেউলা ( হাজৰিক! ), নন্দছুলাল, কুকক্ষেত্র, শ্রীবামচন্দ্র, মজ্জিয়ানা, 
প্রায়শ্চিন্ত, ঠান্ু বাগুঃ বিয়া-বিপর্য্য়, কুকুৰীকণাৰ আঠমলা, উমা, চন্্রকাস্তসিংহ, 
কালপৰিণয়, গুক-ভকত, যরনিকাৰ আৰে আবে, নীলাম্বৰ, ৰক্ষকুমাৰ, নৰকান্তবৰ, 

দক্ষযজ্, ওপৰমহল।, নাট্যকাৰৰ সন্ধানত ছটি চৰিত্র ইত্যাদি ! 
মৌলিক নাটকৰ বাহিৰেও বঙলাৰ পৰা তর্জমা কৰি কৰা নাটকৰ বহুবোৰ 
অভিনয়ে এই নাট্যমন্দিৰত বিশেষভারে যশস্ত। অর্জন কৰিবলৈ সক্ষম হৈছে । তেনে 
খনচেৰেক নাটক হৈছে -_কালাপাহাৰ, চন্দ্র, ছাজাহান; বাজিৰাও, দেরলাদেরী, 
কর্ণীজ্ঞুন, তীম্ম, জনা, পৃর্থীৰাজ, অহল্যাবাঈ, বাণ? প্রতাপ, নুবজাহান, বিজিয়া, 
টিপু চুলটান, মিৰকাছিম আদি। ছেক্সপীয়েবৰ অসমীয়ালৈ ৰপাস্তৰিত ভ্রমবঙ্গ, 
চন্দ্রবীৰ, চন্দ্রারলী, ৰণজিৎসিংহ আদি নাটকৰে। এই মঞ্চত সুন্দৰ অভিনয় হৈছিল । 
তুপৰি মার্চেপ্ট অব. ভেনিচ, জুলিয়াছ চিজাৰ আদি ইংৰাজী নাটকৰেো৷ অভিনয় 

কৃতকাধ্যতাৰে হৈছিল । 

এইখিনিতে এখন অভিনয়ৰ এটি আমোদজনক কাহিনী কৈ শুনোরা হৈছে । 
কৈছে শ্রীব্রজ ফুকনে 'কুকক্ষেত্র' নাটকৰ অভিনয় সম্পর্কত__“জগৎ বেজবকর। মহাৰথী 
পনি কর্ণ, ৰজনী বরা পিতামহ ভীম্ম, প্রতাপ শন্মা মহাদ্পী 
দুর্য্যোধন, শ্রীদাৰদ। বৰদলৈ শকুনি, শ্রীদ্বিজেন গোস্বামী অর্জুন 
আক শ্রীচন্দ্র ফুকন শ্রীকৃষ্ণ ৷ দৃশ্যে “কুকক্ষেত্র' নাটৰ ভীন্মৰ শৰশয্যাৰ । শ্রীযুগল 
দাস আক মই সঙ্গাই দিয়া শৰশষ্যাত পিতামহ ভীম্ম শুই আছে। মই ডেউকাপটৰ 
জাৰতে ঘিয় দি দৃশ্ঠটে! চাই আছে৷ আক লগে লগে শবশয্যাখনলৈ মন কৰি আহে 


বষ্ঠ খণ্ড ৪২৩ 


পিতামহ ভীন্মৰ ছুয়োকাষে কৌবৰব-পাগ্ুরসকল থিয় হৈ আছে। যছুপতি কৃষ্ণ শুই 
থক৷ পিতামহৰ মুৰশিতানত দণ্ডায়মান। অভিনয় স্ুচাকৰপে চলি আছে। অজ্জুনে শৰ 
মাৰি পাতালৰ পৰা পানী আনি পিতামহৰ তৃষ্ণা নিবাৰণ কৰিবৰ বাবে প্রস্তুত । 
এনেতে অকম্মাৎ এটা সক ঘটনা ঘটিল। ইমানবোৰ বীৰক উপেক্ষা কৰি এটা হুবস্ত 
মহে শুই থকা মৃতপ্রায় পিতামহৰ বহল বগা কপালখনিত পৰি তাৰ বক্তপিপাসা 
নিবাৰণ কৰিবৰ কাৰণে মিহি শুংডাল বনুরাই দিলে । পিতামহে দর্শকে নুশুনাকৈ 
মুছকৈ কলে, “চন্দ্র! কপালৰ মহটে। মীৰ।” চন্দ্র ফুকনে মহটো! মাৰিবলৈ হাত 
দাঙিব খোর্জোতেই বেজবকরাই কলে,__ ঘমেনাবিবি' | বেজবৰরাৰ নির্দেশ মানি 
চন্দ্র ফুকন ৰৈ গ'ল। অভিনয় চলি আছে। ক্রমান্বয়ে মহটো ৰঙা হৈ আহিছে । 
ভীম্ম পিতামহে আকৌ কলে,__-“মহটো মাৰ” | কর্ণৰূগী বেজবকরাই আকৌ বাধা দি 
দর্শকে ম্ুশ্ঠনাকৈ অথচ দুটভারে কলে,_-“মেনাৰিবি*।  মহটে। তেতিয়া ৰঙা হৈ 
প্রায় সক মাখি এটাৰ সমান হৈ ওফন্দি উঠিছে। ভীম্মদেরে দংশনত অতিষ্ঠ হৈ 
সককৈ গুজৰি কলে, “মাৰ যদি মাৰ, নহলে উঠি.যাত্ড।” এনে সঙ্কট অবস্থাত 
যদুপতি চন্দ্র ফুকনে ভাবিলে, এতিয়। কি কৰা যায়? এফালে মহাৰথী কর্ণ বেজবৰরা 
আৰু আনফালে পিতামহ ভীনম্ম ৰবজনী বকর1। দুয়ো বয়োজ্যেষ্ঠ। অকস্মাৎ সম- 
স্যাটোৰ এট! স্বাভাবিক সমাধান হল । মহটোরে তেজ পি ৰঙা হৈ ওফন্দি পৰিল 
আক উৰিব নোরাৰা হৈ কপালৰ পৰা লাহেকৈ মাটিত বাগৰি পৰিল । বেজবকরাই 
এইবাৰ পোনপটীয়াকৈ চন্দ্র ফুকনক কলে,_থখজুরাই দে ।” জগৎচন্দ্রই নগারৰ অগ্ভুৎ 
লুটিয়াই কোর! ভাষাৰে ফুচফুচাই আনবিলাকক কৈছিল “মেনাৰিবি” অর্থাৎ নেমাৰিবি। 
এই আমোদটো! নগারৰ মানুহে বহুত দিনলৈকে উপভোগ কৰিছিল । 

নগাও নাট্য সমিতিৰ নিজৰ সমূহীয়৷ স্থপ্টি “পিয়লি ফুকন নাটকৰ অভিনয়ে 
আটাইতটৈ বেছি আকর্ষণ আৰকু আলোড়ন তোলে । এই যুগান্তকাৰী নাটখনিৰ 
জন্মৰ বিতং বিরৰণ এই পুথিৰ আন ঠাইত দিয়া হৈছে। এই নাটৰ অভিনয় নগারত 
অলেখবাৰ হয়-_প্রতিবাবেই বিপুল দর্শক আক বিশিষ্ট অতিথিৰ সমাগম হৈছিল । 
গুবাহাটীৰ কুমাৰ ভাম্কৰ নাট্যমন্ৰিৰতো ছুনিশা এই নাটৰ 
অভিনয় প্রদর্শন কৰা হয়। নাটখন হাতেলিখা অরস্থাতে 
যেতিয়াই ম্চস্থ হৈছে তেতিয়াই প্রেক্ষাগৃহ দর্শকেৰে ভৰপূৰ । নগারৰ 'পিয়লি ফুকন 
নাটকৰ অভিনয় চাবলৈ গুরাহাটা, তেজপুৰ, ছিলং গোলাঘাট, যোৰহাট বু 
ঠাইৰ পৰ! বিশিষ্ট দর্শক আহিছিল । সকলো! টিকট প্রতি নিশাই অভিনয় আবম্ত 
হোরাৰ বু আগতে বেচা গৈ শেষ হৈছিল । বহিবলৈ আসন নহলেও থিয় হৈ 
থাকিব পাঁৰিলেও মানুহে টিকট কিনি ভিতৰ সোমাইছিল । পিয়লি ফুকনৰ অভিনয় 


পিয়লি ফুকন 


৪২৪ ম্লেখ। 


চাবলৈ মানুহ একপ্রকাৰ বলিয়া হৈছিল বুলিয়েই কব লাগিব। তেতিয়া নগারত 
বিজুলা পোহৰ প্রচলিত হোরা নাছিল। থিয়েটাৰত পোহৰৰ কাম “ডাইনেম” চলাই 
কৰোরা হৈছিল । হঠাৎ এদিন এবাৰৰ অভিনয় আৰম্ভ হোবাৰ ঠিক আগতে 
ডাইনেম'ৰ যাস্ত্রিক বিজ্ুতি ঘটিল। “মিকানিক' আহি ভাল কৰিবলৈ লাগিল। 
ইফালেদি দর্শকৰ হাইউকমি হুলস্ুল আৰম্ভ হল। উপায় নেপাই নাট্য সমিতিৰ 
সম্পাদক মঞ্চৰ সমুখলৈ ওলাই আহিবলগীয়া হল। তেও দর্শকমগুলীক সম্বোধন কৰি 
কলে--“ৰাইজ ! যাস্ত্রিক বিজুতি ঘটাৰ কাৰণে আমি অভিনয় আৰম্ভ কৰিব পৰা! 
নাই। ভাল কেতিয়! হয় কব পৰ] নেষায়। আমি চেষ্টা কৰিব ধৰিঠো৷ । আপোনা- 
লোকে হয় টিকটৰ ধন ঘুৰাই লওক নতুবা শাস্তভাবে অপেক্ষা কৰক ।” দর্শকবৃন্দই 
একেম্বৰে চিঞ্বৰি উঠিল--“আনি অপেক্ষা কৰিম। আমি অভিনয় চাইহে ঘাম।” 
অলপ পিছতে ডাইনেম' ভাল কৰ। হল । চাকিবোৰ জ্বলি উঠিল। সমগ্র ৰাইজে 
আনন্দ ধ্বনি কৰি আৰকাপোৰ দঙ্ডালৈ আগ্রহেৰে বাট চাই ৰল। গুবাহাটাতো 
দ্বিতীয় নিশাৰ অভিনয় অন্ত হও হও অরস্থাত ৰাইজৰ পৰা দর্খাস্ত গল-_অভিনয় 
আৰু এনিশ! পাতিব লাগে বুলি। অভিনেতাসকলৰ ছুটাৰ অভারৰ কাৰণ দেখুরাইহে 
ৰাইজক শান্ত কৰিব পৰা! গৈছিল। মুঠতে পিয়লি ফুকন এখনি অসমীয়। যুগাস্ত- 
কাৰী নাটক | এই নাটক সমবায় পর্য্যায়ত লিখা হয়, মঞ্চস্থ কৰ। হয় আৰু প্রকাশ 
কৰাও হয়। পিয়লি ফুকন নাটকৰ মাতকথা, দৃশ্াসজ্জা আদিত অসমীয়াই নিজৰ 
কৃ্িক্ষেত্রত নিজকে আবিষ্ষাৰ কৰে - উপলব্ধি কৰে । পিয়লি ফুকন অসমীয়াৰ 
নগঞ। ৰাইজৰ অতি আপোন অভিনয় । 
নগাও নাট্যমন্দিবত অভিনয় প্রদর্শন কৰি কর্ণেল গর্ডন, ছাৰ মাইকেল কীন, 
ডি, এ, দছন, শ্রীশ্রীআউনিআটী সত্রাধিকাৰ, শ্রীশ্রীগড়মূৰ সত্রাধিকাৰ» লোকপ্রিয় 
বৰদলৈ, শ্রীপ্রকাশ আদি বিশিষ্ট পুকবসকলক নন্বর্ধন৷ জনোরা! হয় । নিজৰ পুজি 
টনকিয়াল নোহোরা৷ স্বত্বেও বহুতে। অন্ুষ্ঠানলৈ বুজন সাহায্য 
আগবটোরাৰ দৃষ্টান্ত অনেক আছে। এই নাট্যানুষ্ঠানৰ 
আশ্রয়ত গটি উঠ! আৰু সাহায্যপ্রাপ্ত কেইটিমান অনুষ্ঠান হৈছে দছন হাইস্কুল, মহিল। 
সমিতি, গ্রাম্য মঙ্গল সমিতি, ১৯০৩ চনৰ কপিলী বানপানী সাহায্য পুজি; বেডক্রছ 
ছোছাইটা, নগাও ছোবালী উচ্চ ইংৰাজী স্কুল নগাও কলেজ আক ১৯৫০ চনৰ 
১৫ আগষ্টৰ ভূমিকম্প সাহায্য পুঁজি আদি। 
সহ-জভিনম্ন 
অসমৰ নাট্য বুৰজীত আজি কেইবছৰমানৰ আগলৈকে সহ-অভিনয় এটা আচ্ছরা 
কথা আছিল। আজিকালি অসমৰ বহুতো ঠাইত সহঅভিনয় প্রচলন হৈছে যদিও 


সম্বর্ধনা আৰু সাহায্য 


ব্ঠ খও ৪২৫ 
সামাজিক বাধাত পৰি আক আন কাৰণত ই এতিয়াও ঠন ধৰি উঠিব পৰা নাই। 
নগাও নাট্যমন্দিৰতো যুগৰ কচিমতেই ১৯৪৮ চনৰ ৩০ ছেপ্রেম্বৰ তাবিখে প্রথম 
সহ-অভিনয় অনুষ্ঠিত হয়। ইয়াৰ পিছতো কেবাবাৰে। সহ-অভিনয় হৈছে যদ্দিও 
এতিয়াও ইয়াৰ গতি মস্থৰ হৈ আছে। 

১৯৪৮ চনত নগাও নাট্যমন্দিৰত সহ অভিনয় প্রবর্তন হোরাত মহিলা শিল্পী 
বিলাকৰ ভিতৰত চমকপ্রদ অৰিহণ! আগবঢাইছিল কুমাৰী শ্রীবকুল শইকীয়াই (শ্রীমতী 
বকুল দাস )। এওক নৃত্য-গীতত শিক্ষা দিছিল নগারৰ খ্যাতনামা নৃত্যবিদ শ্রীকৃষমূত্ত 
হাজৰিকাই । তাৰ সফল ্ববপেই কুমাৰী বকুলৰ নৃত্য-গীতমুখৰ শিল্পী জীরনে গঢ় লৈ 
উঠিছিল আৰু নানান সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানত সি যেন বিকশিত হৈ উঠিছিল। শ্রীচন্র 
ফুকন, শ্রীুগল দাস, শ্রীসাৰদা বৰদলৈ প্রভৃতি কৃতী 
শিল্পীসকলৰ অনুপ্রেৰণাত তেওঁ এদিন অভিনেত্রী হিচাপে 
আত্মপ্রকাশ কৰিছিল আৰু নগাও নাট্যমন্দিবত অতুলনীয় অভিনয়-প্রতিভাৰে দর্শকক 
ন্ত্রুগ্ধ কৰিছিল । “শোণিতকুঁরবী'ৰ চিত্রলেখাৰ ভাও বকুলৰ সর্বশ্রেষ্ঠ কীত্তি। কেরল 
নগাও আৰু তেজপুৰতে নহয় স্বদূৰ দিল্লীতো অসম সঙ্গীত-নাটক একাদেমীয়ে 
প্রদর্শন কৰ! “শোণিতকুরৰী অভিনয়ত চিত্রলেখাৰ ভাওটে নৃত্য-গীত বচনেৰে এনে 
মোহনীয় ভাবে ৰপায়িত কৰিাছল যে অনা-অসমীয়া নান শ্রেণীৰ দর্শকৰ 
পৰাও তে ভৰি ভুৰি প্রশংসা লাভ কৰিছিল আক সমগ্র অভিনয়খনিকে 
শ্রেষ্ঠ সম্মান অর্জন কৰাত বুজন ববঙণি আগবঢাইছিল। সেয়েহে এই গৰাকী 
মহিলাশিল্পীৰ বিষয়ে শ্রীফণী শর্মাৰ ভাষাৰে ঠোৰতে কব পাৰি এইদৰে-_-“ৰপ- 
কৌরৰৰ স্বর্গজ্যোতিৰ আহিৰে কলাজগতত আত্মপ্রকাশ কবিয়েই ব্বতঃস্ফুতভারে 
সকলোৰে পৰা শলাগৰ বৰশৰাই পোরাৰ শ্রেষ্ঠতা আর্জি শ্রীমতী বকুল দাঁসৰ 
আবির্ভাব অসমৰ নাট্যজগতত সঁচা বিস্ময় । জন্মগত প্রতিভাৰে পুষ্ট এই শিল্পীজন৷ 
একাণপতীয়াকৈ মঞ্চজগতত লাগি থাকিব নোরাৰি বিৰত টানি হোরাটোহে 
অসমৰ পক্ষে আক্ষেপৰ কথা 1৮ 

শ্রীমতী বকুলৰ পিছতে নগাও নাট্যসমাজত সম্প্রতি আক এগৰাকী 
অভিনেত্রীয়ে প্রশংসনীয়ভারে আত্মপ্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ সমর্থ হৈছে। তেও হৈছে 
নগাৰৰ পানীগারৰ জীয়ৰী কুমাৰী ৰছিদা খাতুন। ১৯৬০ চনত নগাৰৰ পানীগাও 

যুবক সঙ্ঘই মঞ্চস্থ কৰা 'গৰাখহনীয়া” অভিনয়ত দীপালীৰ 
নিন চৰিত্রব যোগেদি ৰছিদাই প্রথম বাৰৰ বাবে মঞ্চত আত্ম- 
প্রকাশ কৰে। তাৰ পিছত ১৯৬১ চনত নগাও শঙ্কৰদের নাটাচ'ৰাত সদৌ অসম 
একান্ক নাট্য-সন্মিলনীৰ নগাও শাখ' প্রতিযোগিতাত “কুন্ধচ সন্তান নামৰ একাক্কিকাত 

৫৪ 


্রীমতী বকুল 


৪২৬ মঞ্চলেখা 


সেই বাৰৰ বাৰে শ্রেষ্ঠা অভিনেত্রীৰ সম্মান লাভ কৰে। অভিনয় জীরনব এই 
সফলত| আৰু অন্ুপ্রেবণাই বছিদাৰ মনটো। আগুবাই নিয়ে। দেউতাক আবাল 
বছিদৰ শুভেচ্ছা আক শুভাশীবর্বাদে বছিদাৰ মনত সাহ দিলে। লাহে লাহে 
বছিদাই নগাও নাট্যমন্দিৰৰ পাদপ্রদীপৰ সমুখলৈ আগবাটি অহাৰ স্থযোগ লাভ 
কৰিলে । ১৯৬২ চনত ডাঃ শ্রীপূর্ণ শর্মা প্রযোজিত 'অভিজ্ঞান' নাটৰ এটি জটিল 
চৰিত্রৰ সার্থক বপদানে ৰছিদাৰ অতিনয় জীবন সার্থক কৰি তুলিলে। ইয়াৰ পিছত 
নগাও নাট্যমন্দিৰত যথাক্রমে “কাৰেঙৰ লিগিৰী' 'এজাক জোনাকীৰ জিল মিল", 
“কিয়”, “ৰঞ্জিংসিংহ' আদি বিভিন্ন অভিনয়ত বিভিন্ন চৰিত্রৰ কপদান কৰি 0, 
নগঞা নাট্যামোদী ৰাইজৰ মাজত স্ুপৰিচিতা হৈ পৰ্িল। 

১৯৬৩ চনৰ € অক্টোবৰৰ সন্ধিয়া। ন্বাঁয় প্রতাপচন্দ্র শশ্মাৰ প্রতিকৃতি 
উন্মোচন উপলক্ষে নগাও নাটামন্দিৰত জে, বি, প্রিষ্টলিৰ 'এন ইন্সপেইৰ কল্ছ' 
নাটখনি অসমীয়া কপত মঞ্চস্থ কৰ! হৈছিল। সুক্ষ দৃ্টিসম্পন্ন মদ এটা! থাকিলে যে 
সি ন-বপৰ ইঙ্গিত দি স্তিৰ ক্ষেত্রত নিজেই বহলাই লব পাৰে 'নাট্যকীৰৰ সন্ধানত 
ছটা চৰিত্র নাটৰ সতিনীৰ জীয়েকৰ চৰিত্রৰ সার্থক বপদানৰ 
যোগেদি ৰছিদাই তাকে প্রমাণ কৰি দেখুরালে। নগারৰ 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান “্থবগম' নিবেদিত আক তচদ্দুক ইউছুফ 
পৰিচালিত ইটালীয় নাট্যকাৰ লুইজী পিৰাণদোলৰ নোবেল-বঁটাবিজয়ী নাটখনিৰ 
অসমীয়া মঞ্চপে ইতিমধ্যে নগাও, ছিলং আৰু গুরাহাটীৰ নাট্যামোদী ৰাইজৰ 
মাজত যথেষ্ট আলোড়ন আৰু চাঞ্চলাৰ হ্্ি কৰিছে। এটি পৰিয়ালৰ ছটা চবিত্রৰ 
জীরনৰ আত্যন্তবীণ অল্লাল কদর্ধ্য ভিন্নমুখী বৈপৰীত্যই নাটখনিৰ প্রতিপাদ্য বিষয়। 
অভিযোজনাৰ ই এক ছুঃসাহসিক মঞ্চবপ আৰু এটা বলিষ্ঠ নাটাগ্রচেষ্টা। এই 
গ্রচেষ্টাই অসমৰ নাট্যামোদী ৰাইজক চিনাকি কৰি দিলে শক্তিশালী পৰিচালক 
তচদ,ক ইউঢুফ আক প্রচ্ৰ সম্ভারনাপূর্ণা৷ অসমীয়! অভিনেত্রী বছিদা খাতুনক। জটিল 
চাৰিত্রিক বৈশিষ্ট্াৰে ভৰ। এই বহস্াময় চৰিত্রটোত ইমান বাস্তরভারে বূপায়িত কৰাৰ 
ইঃসাহস অসমীয়। ছোরালী এজনীৰ বাবে নিশ্চয় প্রশংসনীয় । 


নাট্যকাবৰ সন্ধানত 
ছটা চাঁৰত্র 


[বষয়ববায়া 

লিখিত বিবৰণীৰ অভারত নগাও ৰঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠ হোরা! প্রথম কালছোরাত 

অর্থাং ১৯২৫ চনলৈকে বিষয়ববীয়া আক পৰিচালকদকলৰ ধাৰাবাহিক কার্যকাল 

নির্ণয় কৰিব পৰাটো সম্ভর নহয়। স্মৃতিশক্তিৰ ওপৰত নির্ভৰ কবিয়েই সেইছোর। 
সময়ৰ কার্ম্যকাৰকসকলৰ নাম দিয়া হল। 


যষ্ঠ খও 


৪২৭ 
কাল সভাপতি সম্পাদক 
১৯৪২-১৯১৪ কনকচন্জ্র শশ্মা বকা কুশচন্ত্র শশ্মা 
১৯১৪-১৯১৫ ৰায়বাহাহবৰ ভজেশ্বৰ বকরা শ্রীউমাকান্ত গোহাই 
১৯১৬-১৯২৩ কুশচন্তর শর্মা বৃুন্দাবনচন্দ্র গোস্বামী 
কমল।নন্দ ভট্টাচাধ্য 
ডাঃ ললিতকুমাৰ বৰরা 
শ্রীগোপালচন্ত্র বৰা 
গ্রতাপচন্দ্র শম্মা 
১৯৩৪-১৯৩৫ কুপচন্দ্র শর্শা প্রতাপচন্ত্র শম্মা 
১৯৩৫-১৯৩৬ কুশচন্দ্র শশ্মা শ্রীগোপালচন্দ্র বৰ! 
১৯৩৬-১৯৩৭ ৰায়বাহীছৰ বুন্দাধন গোম্বামী শ্রীগোপালচন্দ্র বৰা 
১৯৩৭ ১৯৩৮ ৰায়বাহাছুৰ বৃন্দাবন গোস্বামী কমলানন্দ ভট্টাচাধ্য 
১৯৩৮-১৯৪১ কুশচন্দ্র শন্মা প্রতাপচন্দ্র শ্মা 
১৯৪১-১৯৪৪ কুশচন্দ্র শশ্মা বৃন্দাবনচগ্জ্র গোস্বামী 
১৯৪৪১৯৪৬ বৃন্দাবনচন্জ্র গোস্বামী ্ীচন্জকাস্ত ফুকন 
১০৪৬-১৯৪ ৭ জগতচন্দ্র বেজবৰরা শ্রীন্দ্রকাস্ত ফুবন 
শ্রীযগলকুমাৰ দাস 
১৯৪ ৭-১৯৪৮ জগংচন্দ্র বেজবৰ্বা (৬৪ ফুকন 
১৯৪০৮-১৯৪৯ কুশচন্দ্র শশা শ্রীজিতেন্্রমোহন গোস্বামী 
১৯১৯-১৯৫৪ শ্রীগোপালচন্দ্র বৰ! প্রীলীলাধৰ কটকী 
১৯৫৯-১৯৫১ গ্রতাপচন্দ্র শশ্মা শ্রীলীলাধৰ কটকা 
১৯৫১-১৯৫২ শরীপূর্ণচন্্র শর্মা শযুগলকুমাৰ দাস 
ক্মৰণীয় কথ। 


১৯২ চনত বর্তমান থক। ঠাইতে উত্তবা-দক্ষিণাকৈ খেৰী নাটঘঘৰ সাজি নাট্যমন্দিৰ 


প্রতিষ্ঠ। কৰ। হয় । ১৯১৮ চনত বিখ্যাত অভিনেতা জগতচন্্র বেজবকরা ডাঙৰীয়াই 
অভিনয়ৰ ভূমিকা গ্রহণ কৰে । ১৯৪৭ চনত যুগান্তকাৰী পিয়লি ফুকন নাটকৰ প্রথম 
অভিনয় হয়। ১৯৪৮ চনত নগাও নাট্যমন্ৰিৰৰ সোণালী জয়ন্তী আক জগৎ জয়ন্তী 


উতর পতা হয়।* 





* নগাও নাটামন্দিবৰ সোণালী জয়ন্তী উপলক্ষে শ্রীষোগেশচন্দ্ শর্মা আৰ শ্রীচন্রকান্ত 
মহস্তব ধাব! সঙ্থলিত আৰ নগাও নাট সমিতিৰ ছাৰা প্রকাশিত পুস্তিকাৰ সমলকে অলপ বতলাই 
গ্তত কৰা প্রবন্ধ। সাম্গ্রাতিক কাঁলৰ ইতিবৃত্ত ইয়াত অনততূক্তি হোবা নাই।-_অ, হা 


হয়ববগ(ও 


নগাও চহৰৰ মুখামুখিকৈ কলঙৰ আনটো। পাৰত হয়ববর্গীও। এই হয়বৰ- 
গারৰ উজ্জল ৰত্ধ কড্রৰাম ( ক্রীম ) বৰদলৈ ডাঙৰীয়া, বর্তমান যুগৰ প্রাৰস্তণিতে 
ৰচিত সামাজিক নাট “বঙাল-বঙালনী”ৰ লিখক হিচাপে বিখ্যাত। নাট্যকাৰ বব্দলৈ 
নিজেও এজন অভিনেতা আছিল। তে) বঙাল-বঙালনীৰ বাঁহিবেও ৰতবমণি, কুটুম, 
অসমৰ দেরানী কার্যযব্যরস্থা' আদি কেবাখনে! কিতাঁপ লিখিছিল। বৰদলৈৰ “বঙাল 
বঙালনী' নাট্খনি ছূর্গাপূজ! উপলক্ষে বর্তমানে হয়ববর্গারৰ বজাৰ থকা ঠাইত অস্থায়ী 
নাটশাল পাতি অভিনয় কৰা হৈছিল। সেই অভিনয়ত নাট্যকাৰ বৰদলৈৰ উপৰিও 
বহুবাম হাজৰিকা, ভকতহলি হাঞ্জবিকা আৰু হুছেন আলি হাজবিকাই ভাও লৈছিল। 
আন আন অভিনেতা আক সেই কালৰ অভিনয়ৰ বিতং বিবৰণ জন! নেযায়। এই 
ঠাইতে পত৷ ৰাজনুর! দুর্গাপুজাৰ অস্থায়ী নাট্যশীলত মূল অসমীয়া নাটৰ অভারত 
বঙলা নাট তর্ম। কৰি মঞ্স্থ কৰা হৈছিল। 


বীগাপাণি নাট্যমন্দিৰ 


১৮৮৮ চনত পৰা! হয়বৰ্গারৰ বীণাপাণি নাট্যমন্দিৰ কত্রৰাম বৰদলৈৰ মৃত্যুৰ 
কিমানদিন আগতে কেনেকৈ গটি উঠিছিল, সেইবোৰ উপাদেয় কাহিনীৰে!৷ আজি 
সমল পাবলৈ নাই। এই লিখকে মনত পৰ! দিনৰে পৰ! বীণাপাণি নাট্যমন্রিৰ 
দেখা পাই আহিছে। কত্রবাম ববদলৈৰ স্থুপুত্র দেরনাথ বৰদলৈকে! লৈ 
নগঞা৷ ৰাইজে বিশেষকৈ বীণাপাণি নাটামন্দিৰে গৌবর কৰিব পাৰে। ছুইজন 
পিতা-পুত্রই ছুখনি নামজ্বল! অসমীয়া নাটকৰ গ্রস্থকাৰ। এজনৰ হৈছে 
'বঙাল-বঙালনী' আৰু আনঞ্জনৰ হৈছে 'হেমপ্রভা । হেমগ্রভাৰ উপৰিও দেবনাথে 
“বৈদেহীবিচ্ছেদ' আদি আৰু খনচেৰেক নাটক লিখিছিল আক সেই নাটবোৰৰ 
বীণাপাণি নাট্যমন্দিৰত অভিনয়ো হৈছিল। “বৈদেহীবিচ্ছেদ' ছপা হৈ ওলাহছে। 
আনবোৰ ছপা হোরা নাই। তেও্ৰ দিনৰ পৰাই নগারত মঞ্চাভিনয় জনপ্রিয় হৈ 
উঠে। তেওঁ বীগাপাণি নাট্যমন্িৰৰ বঙ্গমঞ্চৰ ভালেখিনি উন্নতি সাধন কৰে। 
দেরনাথে নিজৰ নাটক আক আন নাটকতে। প্রায়ে নায়কৰ ভাও লৈছিল। তেও 
এজন প্রসিদ্ধ অভিনেতা) সঙ্গীতজ্ঞ আক মঞ্চশিল্পীও আছিল । তেখঁৰ সহযোগী 
শিল্পীকল আছিল হয়বৰ্গীরৰ ভূমি বৰকাকতীঃ বদ্ধ দাস, কুঞ্জমোহন বকরা, 
ব্রেলোক্যনাথ বকরা, কমল দাস প্রভৃতি। 


ষষ্ঠ খর্ড ৪২৯ 


দেরনাথ ব্ৰদলৈৰ পিছত বীণাপাণি নাট্যমন্দিৰ কিছুদিনলৈ নিক্রিয় হৈ 
পৰিছিল। পুনৰ শৰৎকুমাৰ বৰ্দলৈ, মহম্মদ লতিফ হাজৰিকা, ' প্রীলোকনাথ 
তামুলী, শ্রীভোলানাথ হাঁজৰিকা, শ্রীফুৰকান হাজৰিকা আদিৰ যত়ত ই ঠন ধৰি উঠে। 
শবৎকুমাৰ ববদলৈ এই নাট্যমন্দিৰৰ সভাপতি আক গুৰিধৰৌতা আছিল। 
এখঁলোকৰ দিনত পৌৰাণিক নাটক বেছিকৈ অভিনীত হৈছিল। তাৰ পিছত 
শ্রীতিলক শশ্ম। এই নাট্যমন্দিৰৰ সম্পাদক হয়। তেওঁৰ লগত সক্রিয় সহযোগী 
আছিল পুনাৰাম দাস, যোগেন বকরা, শ্রীববীন্দ্রনাথ বৰদলৈ আক শ্রীহেম শর্মা 
প্রভৃতি। তেওঁলোকৰ দিনত পৌৰাণিক আৰু বুৰীমূলক ছুয়োবিধ নাটৰেই অভিনয় 
হৈছিল। তাৰ পিছত সম্পাদক হয় যোগেন্দ্রনাথ বকৰা আৰু সভাপতিৰ বাব লয় 
শ্্রীববীন্দ্রনাথ বৰদলৈয়ে । এই সময়ত বহুবোৰ বঙল! নাটৰো৷ তর্জমা কৰে অভিনয় 
কৰা হয়। যোগেন বকা সম্পাদক হৈ থকা কালতেই বীণাপাণি নাট্যমন্দিৰৰ 
অভিনয়ৰ মান বন্থঝিনি উন্নত হয় আৰু নিয়মানুবপ্তিতাও ভালভারে প্রবর্তন কৰা হয়। 
বকরাৰ মৃত্যুত সম্পাদকৰ বাব লয় শ্রীকেশরচন্দ্র হাজৰিকাই। এই কালছোরাতেই 
ধাবাবাহিকৰূপে কেবাখনিও অসমীয়। নাট মহাসমাৰোহেৰে মঞ্চস্থ কৰা হয়। সেই 
অভিনয়বোৰ হৈছে-_-শোণিতকুঁবৰী, কাৰেঙৰ লিগিৰী, কনৌজকুবৰী, নগাকৌরৰ, 
মৰাণজীয়ৰী, মগৰিবৰ আজান, পহিল। টানি মেই বাটেদি, শ্রীৰামচন্দ্র, অগ্রি- 
পৰীক্ষা! আদি। 

অসমৰ প্রাক্তন বাজাপাল শ্রীজয়বামদাস দৌলতৰামে ১৯৫৩ চনত 'মগৰিবৰ 
আজান অভিনয় আৰ ১৯৫৬ চনত 'পহিল। তাৰিখ” অভিনয় চাই শিল্পীসকলক উচ্চ 
প্রশংস। কৰিছিল । ১৯৫৫ চনত অসম প্রদেশ কংগ্রেছ কমিটাৰ নগাও অধিবেশন 
উপলক্ষে এই নাট্যমন্রিৰৰ শিল্পীসকলে “পহিল। তাৰিখ' নাটকৰ অভিনয় কৰিছিল । 
সেই অভিনয়ৰ মুখ্য দর্শকৰ শাৰীত শ্রীবিষু্ৰাম মেধি, মতিৰাম বৰা, সিদ্ধিনাথ শশা 
শ্রীমহেন্দ্রমোহন চৌধুৰী, শ্রীৰপনাথ ব্রহ্ম, কুলধৰ চলিহা, ডাক্তৰ ভুরনেশ্বৰ বকর 
প্রভৃতি অসমৰ ভিন ভিন জিলাৰ নেতৃস্থানীয় লোকসকল উপস্থিত'আছিল । সকলো" 
টিয়ে অভিনয় চাই উচ্চ প্রশংসা কৰিছিল । এই নাট্যমন্দিৰতে “সেই বাটেছি' নামৰ 
নাটখন কমেও দহবাৰমান অভিনীত হৈ গৈছে। অভিনয় দেখি প্রাক্তন শিক্ষামন্ত্রী 
শ্বীদেরকাস্ত বকনাই শিল্পীসকলক প্রশংসা কৰি গৈছিল । মুঠতে ১৯৩৯ চনৰ পৰা 
এই অসমৰ ভিতৰত এই বীণাপাণি নাট্যমন্দিৰৰ খ্যাতি বাঢ়ে আৰু তাৰ ফলত 
বর্তমানে ই অসম চৰকাৰৰ পৰ! উৎসাহ উদগনি আৰ আধিক সাহাষ্য লাভ কৰিবলৈ 
সমর্থ হৈছে । *. 


পপি শসা পর একা 


* ভ্রীসাবদানন্দ ববদলৈৰ পৰা এই টোকাটি পোরা হৈছে । অ-হা 


মি ০১১১১১১ 





তেজপুৰ 
আগ কথ 


তেজপুৰ নাটাসমাজ বোল! হৈছে যদিও আমি ইয়াত অসমৰ ্ুগ্রসিহ্ম আক 
সুপ্রাচীন বাণ ষ্টেজৰ কথাহে কব খুজিছো । বাণ ষ্টেজে অসমীয়৷ নাট্যসাহিত্যৰ 
বুৰ্জীত যি এক সোণালী অধ্যায়ৰ সৃষ্টি কৰিছিল সেই বহু কথাই আজি পাহৰণিৰ 
বুকৃত জাহ গৈছে । বাণ ষ্টেজ বা বাগ মঞ্চ বুলিলে আমাৰ চকুৰ আগলৈ ভাহি 
আহে বর্তমান অসমৰ অঙমীয়া! সংস্কৃতিৰ ক্রমবর্ধমান এখনি চিত্র-যি চিত্রত লিপিবদ্ধ 
হৈ আছে অসমীয়া ভাষা- সাহিত্য-সংস্কৃতিৰ ইতিহাসৰ এটি উজ্জল অধ্যায়। পিছে 
এই ইতিহাসৰ কোনো লিখিত বিবৰণ আজিলৈকে সংৰক্ষিত হৈ থকা নাই । সেই কাৰণে 
এই ইতিবৃত্ত যুগ্তত কৰোতে বর্তমানে আমাৰ মাজত থকা একালিত তেজপুৰ নাট্ক্গগতৰ 
লগত ওতপ্রোতভাবে জড়িত হোর। অভিনয়শিল্পী আক সঙ্গীতশিল্পীলকলৰ সহায় 
লোর! হৈছে। সেই সকলৰ জনচেৰেক হৈছে চন্দ্রনাথ শর্মা, শ্রীচন্দ্রধৰ গ্রোস্বামী, 
জ্ীনূর্ধাকাত্ত বৰা, কুমুদেস্বৰ বৰঠাকুৰ গ্রভৃতি আমাৰ শ্রদ্ধাম্পদসকল। ইয়াৰ উপৰিও 
পুৰনি “আবাহন'ত প্রকাশিত ভাঙনি-কৌরৰ আনন্দচন্দ্র আগৰরাল। ভাঙৰীয়াৰ প্রবন্ধ- 
সমূহ, সঙ্গীত-ওজা লক্ষমীবাম বকরা! ভাঙবীয়াৰ “সঙগীত-কোব' আৰু “সঙ্গীত-সাধনা'ৰ 
পাতনি, সাহিত্যৰথী পদ্মনাথ গোহাঞ্রি বকরা৷ ডাঙৰীয়াৰ সম্পাদিত "অসমবস্তি” 
তেখেতৰ নাটবোৰৰ পাতনি আক ছুখনমান দৈনন্দিন লিপি আক ৰাধিকাকাস্ত দাসদেরৰ 
পুৰণি কাকতপত্রৰ মাজত পোরা চিঠি-পত্র আৰু দৈনন্দিন লিপিৰ পৰা আরশ্টকীয় 
সমল আহৰণ কৰি তেজপুৰ বাণ বঙ্গমঞ্চৰ এই চমু ইতিবৃত্ত ুগ্ডত কৰা হৈছে। দৰাচলতে 
এই মণ্চৰ যে লিখিত বিবৰণ নাছিল তেনে নহয়। ১৯০৭ চনৰ পৰা ধাৰাবাহিকৰপে 
এই মঞ্চৰ কামকাজৰ বিববণ পুঙ্থানুপুঙ্খৰপে লিখি ৰখা৷ হৈছিল । হূর্ভাগ্যবশতঃ সেই 
মূল্যক়ান কাকতপত্রবোৰ অপহৃত আক বিনষ্ট হল। কেনেকৈ সেইটো৷ হবলৈ পালে 
সিও এটা সাধুকথ। অবশ্তে ইয়াত অপ্রাসঙ্গিক। 

অসমীয়া ভাষা আৰু সাহিত্যই বাণমঞ্চক জন্ম দিছিল বুলি কলে ভুল কব 
নহব। বৃটিছ আগমনৰ লগে লগে চুবুৰীয়া বঙালীসকলেও আহি অসমক 
খামুচি ধৰিছিল আৰু তেতিয়াই অসমৰ নিজন্ব প্রাচীন গীত-নাটবোৰ তল পৰি 
ঘোব্াৰ লগে লগে বুলু! নাট-ভাওনা, বগলুর1 গীত-নাচ আদিয়ে সমগ্র দেশতে 
বিস্তৃতি লাভ কৰিছিল। তেতিয়া আমাৰ ভাষা-সাহিত্য বাহুৰ গ্রাসত পৰিছিল 
বুলি কব পাৰি। আমাৰ মানুহৰ মাজত এট! নীচাত্মিকাভারে প্রাধান্ত লাভ 


ষ্ঠ খপ ৪৩১ 


কৰিছিল। ইয়াৰ ফলত পুৰণি আক থলুরা গীতমাতবোৰ উপলুঙ! কৰি 
অমমীয়াসকলে বঙলুবা হ্ুৰবোৰকে আগশাৰীত ঠাই দিবলৈ ধৰিলে । ভা্টাৰ 

জিন পৰ৷ আমদানীঃহোরা বঙল! গানৰ ভিতৰত 'ত্রহ্ম-সঙগীতে'ই 
প্রধান আছিল। এই ্রদ্মা-সঙ্গীতৰ চৌরে তেজপুৰকো 
চুইছিলহি। তেতিয়াৰ কেইজনমান হাইস্কুলৰ ছাত্রয়ে! এই সঙ্গীতৰ চর্চা কৰিছিল 
বুলি আনন্দচন্দ্র আগৰবাল। ভাঙবীয়াই আরাহনত লিখা তেখেতৰ পুৰণি স্মৃতিৰ 
পৰা জন! যায়। সেই সঙ্গীতানুৰাগী কেইজন আছিল আনন্দচন্দ্র আগবরালা, 
কষ্ণগ্রসাদ আগবরালা', ব্রহ্মানন্দ বৰকাকতী আক কর্ন্মবীৰ নবীনচন্দ্র বৰদলৈ। 
তেগ্তবিলাকে এখন সভা! স্থাপন কৰি এই ধর্্মসঙ্গীতবোৰৰ চর্চা কৰিছিল । 
সঙ্গীতবোৰ অসনীয়াল অনুবাদ কৰা হৈছিল যদিও হুৰৰ লয় মূলৰ দবেই একে 
আছিল। সেই সময়ত অবশ্যে তেজপুৰত বিহ্ছনাচ-গীত, দেৰগঞা! নাচনীৰ নাচ 
আক বঙলা। যাত্রাভিনয়ৰ প্রচলন আছিল । * 


ভ-ভ1-উ-স। 
কলিকতাৰ কলেজত প়িবলৈ যোর! জনচেৰেক অসমীয়! ছাত্রৰ উদ্ভোগত 
অসমীয়া ভাষাৰ আলোচনী সভ। ব। অ-্ভা-উ-সাৰ জন্ম হয় আক ১৮৮৯ চনত 
কলিকতাৰ পৰাই জোনাকী” কাকত প্রকাশ হয়। লন্বোদৰ বৰ! ডাউৰীয়! কলিকতাত 
আছিল। তাৰ পৰা তেখেত তেজপুৰবলৈ আহি স্থায়াভারে থিতাপি লয়। 
১৮৯০ চনৰ ১৩ নরেম্বৰ দেওবাৰে ঘৰতে এখন সভা পতা হৈছিল। 
তেতিয়া এই সভাৰ নামো বখ! হৈছিল অসমীয়া ভাষাৰ আলোচনা 


গা পপ পাস অপ পল পপি আপিলে লা 


* আননচন্ত্র আগবালা ভাঁউবীয়াই: 'বীহীন্ত ( ২৬শ বছব, বেজবকরা! সংখ্যা ) পিখ। প্রবন্ধ 
এটাৰ পৰ| জন! যায়--"* যি সময়ত এই পুথি (ক্রদ্ষ সঙ্গীত ) প্রকাশিত হয়, তেতিয়া তেজপুবত 
৬ তাঁম লোণাহীৰ এটা গানৰ দল আছিল । তেও আছিল সেই দলব ওন্তাদ। তে সুন্দবকৈ 
বেছেলা বজাব আৰু গান গাব পাৰিছিল। কিন্তু তেও যিবিলাক গান গাইছিল বা “চুকুৰী”্ৰ 
হতুঘাই গোরাইছিল, সেই গানবিলাকক 'গীষ্কান' বুলিছিল। মণিপুৰ আৰু দেবগারৰ নটিনী- 
বিলাকেও এই ফাঁলে আহি বলা গান গাই নাচ-গান কৰিছিল। 'ববগীত, সর্বিলাকতে আহহ 
আছিল। সর্বসাধাবণে আনকি আগলৈ উঠি অহা লবাছোবালীয়েও বঙল! যাত্রা চাই বঙলা 
গান গাবলৈ অভ্যাস কৰিছিল। আধুনিক ধৰণৰ অসমীয়া গান অসমত নোহোরাৰ নিচিনা 
আছিল। হাটে-বজাবে, বাটে-ঘাটে অসমীয়া মানুহৰ মুখত অশুদ্ধ বঙলা গান শুনা গৈছিল। 
তেজপুৰৰ কৈরর্ব ডেকাই গোবা শুনিছিলো “পঞ্চবটী বনে, হুষ্ট দশাননে হৰে নিল সীতা 
জনমনুঃখিনী।৮ আকৌ ভাওনাঘৰবো কোনে বহুবাই গোরা শুনিছিলো-”আইসৰে আইস 
বাপু ঝাড়ুন্বালা” ইতাি। এনেকুৰা দিনত 'বন্দদঙ্গীত” প্রকাশিত হয়। * * অহা 








৪৩২ মঞ্চলেখ 


সভ1। কলিকতাত জন্ম হোরা অ-ভা-উ-সাৰ লগত ইয়াৰ কিছু পার্থকা 
আছিল আৰু এই নামেৰেই ১৮৯৭ চনৰ ৩১ জানুৰাৰীলৈকে চলি আছিল। 
পিছত কলিকতাত স্থাপিত “অসমীয়া ভাষাৰ উন্নতি সাধনী সভা? সেই নামেৰেই 
আন আন ঠাইতো! বিয়পি পৰাত তেজপুৰৰ সভাখনৰে। একেই নাম নতুনকৈ ৰখা 
হয়। তেজপুৰৰ এই সভাৰ গুৰিয়াল আছিল লম্বোদৰ বৰা, পণ্ডিত জয়দের শন্ম্া, 
কালিনাথ হাজৰিকা, বংশীধৰ বকরা, ঘনকান্ত চলিহা৷ গ্রভৃতি। এই সভাই জন্মৰ 
পিছতেই কেইবাটাও ডাঙৰ কাম কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল । তাৰ ভিতৰত এট! 
পুধিভৰাল আক টাউন হল স্থাপন, হেমকোষ অভিধানৰ কাৰণে আগতীয়াকৈ 
ধন-সংগ্রহ, গ্রন্থপ্রকাশত সহায় ছপা আৰু হাতেলিখা পুথিৰ তালিকা প্রনয়ণ, 
পুৰণি পুথিৰ সংৰক্ষণ আদি কামেই প্রধান। প্রথম আৰু দ্বিতীয় বছৰত এই সভাৰ 
বিশেষ উৎসবে। হৈছিল বুলি জনা বায়। দ্বিতীয় বছৰৰ প্রথম অধিবেশনৰ পিছতে 
লম্বোদৰ বৰা ডাঙৰীয়! স্বগীঁ হয়। তেখেতৰ মৃত্যুত সভাখনৰ অপুৰণীয় ক্ষতি 
হল যদিও সভাৰ কাম চলিয়েই থাকিল। এই সভাই এটা নামঘৰ সজাৰে! কাম 
হাতত লৈছিল আৰু পুৰণি গীত-মাত আদি নতুন সাজেবে উলিয়াবলৈ প্রয়াস 
কৰিছিল । ইয়াৰ উপৰিও বিশেষ অধিবেশন পাতি সেই সময়ৰ তেজপুবীয়া 
ৰাইজে সাহিত্য, সঙ্গীত আদিৰ বিষয়ে বহল আলোচন। কৰিছিল। 


অবৈতনিক নাট্যসমাজ 

তেজপুবত থলুরা অসমীয়া লোকৰ সংখ্যা তাকৰ হোৰা বাৰে সেই সময়ত 
অসমীয়া আক বঙালীসকলে লগ লাগি বর্তমানে বঙালী বঙ্গম্চ থকা ঠাইতে 
বাজনুরা ছুর্গাপুজ। পাতিছিল। সেই পুজা উপলক্ষে কলিকতাৰ পৰা বঙলা 
যাজা অভিনয়ৰ দল, বাই নাচ, খেমটা নাচ আদি অন! হৈছিল। সেই সময়ত 
বঙালী মুখিয়াল লোকসকল আছিল নাৰায়ণ বাবু, অমূল্য 

পীতাৰ বনবাস, অম্গ বাবু, অনুকূল বাবু, সনতকুমাৰ ঘোষ, মনোমোহন লাহিড়ী, 
শ্টামাচৰণ বাবু প্রভৃতি। এএঁলোকৰ যড্ধুতে তেজপুৰত প্রথম অবৈতনিক নাট্য- 
সমাজ গঠিত হয় । ৰাইজৰ পৰ! দান-বৰঙণি তুলি অভিনয়ৰ বাবে বঙ্গমধচ সাজিবলৈ 
সিদ্ধান্ত লোরা হয়। অসমীয়া আৰু বঙালী উভয় দলেই উঠিপৰি লাগি এই 
মঞ্চ গঢ়াত সহায় কৰে আক এটি খেৰৰ পুজাঘৰৰ সৈতে নাটশাল নির্মাণ কৰি 
ইয়াৰ নাম “অবৈতনিক নাট্যসমাজ' ৰখা হয়। ১৯০১ চনত এই বঙ্গমণ্চ সম্পুর্ণ 
হয় আক প্রথমে ইয়াত বওল! নাট “দীতাৰ বনবাস' মঞ্চস্থ কৰা! হৈছিল। অসমীয়া 
মকলৰ পক্ষৰ পৰাও এদিনৰ কাৰণে “ভ্রমবঙ্গ' নাটৰ অভিনয় কৰা! হৈছিল। 


ধষ্ঠ খওড ৪৩৩ 


তাৰ পিছৰ বছৰ 'ৰজ! হবৰিশ্চন্দ্র' নাট অভিনীত হৈছিল । হুবছৰমানলৈ এইদৰে 
পুজাৰ সময়ত অসমীয়া! আৰু বঙাঁলীসকলে সমিলমিলভাবে অভিনয় কৰিছিল । 
বঙালীসকলৰ অভিনেত! আছিল-_নাবায়ণ বাবু, অমূল্য বাবু, শৈলেন গোস্বামী, 
অনুকুল বাবু আদি। অসমীয়া অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত নামজ্ঘলা আছিল-_ 
বাধাকাস্ত দাস, তাৰিণী ভট্টাচার্য, ভূৰাম ভূঞা, যোগেশ্বৰ ফুকন, দেবেশ্বৰ চলিহা 
( যোৰহাট ), চম্পকধৰ বরা, ৰামেশ্বৰ বকরা ( যোৰহাট ), বৌধনাথ পটঙ্গীয়া। 
সোণাৰাম পটঙ্গীয়!, পদ্মনাথ গোহাগ্রিবকরা গ্রভৃতি। 

এই সময়ত কঙলিবাৰী অঞ্চলত ৬লক্ষমীকান্ত দাসদেরৰ ঘৰত দুর্গাপূজা পতা হয় । 
কলেজৰ বন্ধত তেতিয়াৰ কলেজীয়। ছাত্রসকলে তেজপুৰৰ থঘৰলৈ উভতি আহি 
লক্ষ্মীকান্ত দাসদেরৰ চ'ৰাঘৰত “হবিশ্চন্দ্র নাটৰ অভিনয় কৰে। তেওঁলোকে 
বঙলাৰ পৰা অনুবাদ কৰা নাটকৰো৷ অভিনয় কৰিছিল। তাৰ আগেয়ে পুজা 
উপলক্ষে তেজপুৰলৈ দেবগঞা। নাচনী নাইব। মণিপুবীয়া 
নাচনী দল আহি নাচিছিল। মাজেসময়ে ভাওনাও হৈছিল । 
তেতিয়া তেজপুৰত যি চাৰিখন ছূর্গাপৃজা হৈছিল তাৰ ভিতৰত ভবানীচৰণ ভটটাচারয্যৰ 
ঘৰৰ ছূর্গাপূজা উল্লেখযোগ্য। ভ্রচার্য্য নিজেও এজন ভাল অভিনেতা আছিল । 
সেই সময়ত তেজপুৰত প্ররস্থরা! চাঁকৰিয়ালসকলৰ ভিতৰত আছিল গুবাহাটাৰ 
একৃষচন্দ্র চৌধাৰী আৰু যোৰহাটৰ ৬ৰাধানাথ .ফুকন ডাউৰীয়।। এগঁলোক ছুজন 
তেতিয়া তেজপুবৰ হাকিম। কৃষ্ণচন্দ্র চৌধাৰীৰ চ'ৰাঘবত প্রায়ে সন্ধিয়া স্থানীয় 
ভদ্রলোক আৰু চাকবৰিয়াল ছুই এজন গোট খাইছিল। এখেতসকলে ঘাইটৈ 
অসমীয়। সাহিত্য, নাটক আদিৰ বিষয়ে আলোচন। কৰিছিল । 


চ*ৰাঘবীয়া অভিনয় 


সংস্কৃতিৰ নামঘৰ 

১৯০৬ চনৰ ছ্র্গাপূজাত অবৈতনিক নাট্যসমাজৰ পৰা জনচেৰেক অসমীয়া 
ভদ্রলোকক মাথোন 'পাছ' দি অভিনয় চাবলৈ নিমন্ত্রণ কৰা.হৈছিল। এই নিমন্ত্রিত 
লোকসকলেও গৈ বহিবলৈ যথাযোগ্যভারে আসন নোপোরাত অসমীয়া আৰ 
বঙালীসকলৰ মাজত মনোমালিন্তৰ স্মত্রপাত হয়। পিছদিনাই অসমীয়। তদ্রলোক- 
সকলে লগ লাগি আলোচন! কৰি এটা স্থুকীয়া নামঘৰ সাজিবলৈ প্রস্তার গ্রহণ কৰিলে 
আক তাৰ শুভ ফল স্বৰূপেই প্রায় চাৰে তিনি হেজাৰ টকা খৰচ কৰি এটা নামঘৰ সা! 
হল আক সেই নামঘবেই বঙ্গমঞ্চৰ গঢ় ললে। এই ঘৰ কেনেকৈ সঙ হৈছিল 
তাৰ বিতং বিবৰণ এজন প্রধান উদ্যোক্তা ৬ডঃ বাধানাথ ফুকন ভাঙবীয়াৰ 


পৰা পোরা মতে এই পুথিৰ দ্বিতীয় খণ্তত অস্তভুক্ত কৰ৷ হৈছে। 
৫ 


৪৩৪ ম্লেখা 


১৯০৭ চনত তাতেই অসমীয়। বাজরা! হৃর্গাপূজাও আৰম্ভ হয়। সেই 
বছৰ ভাওনা! আৰু মঙলদৈ বেগামুখৰ হাত্রাভিনয় অনুষিত 'হৈছিল। বেনুধৰ 
ৰাজখোরা ডাঙৰীয়া তেতিয়া মঙলদৈত আছিল । তেরো 
সঙ্গীত-কোধ 
রীনা বেগামুখৰ যাত্রাদলটো পঠাইছিল। শ্রীশ্রীশস্কৰদেরৰ তিথিৰ 
দিনা পণ্ডিত হেমচন্দ্র গোস্বামীদেরৰ ঘৰত অসমীয়া 
গণ্যমান্য লৌকলকল সম্মিলিত হৈছিল। আমাৰ গানবোৰ বৰগীতৰ 
ম্বৰীয়াই হব লাগে নে বঙল। ব1 হিন্দী গীতৰ আহিৰে হব লাগে সেই 
বিষয়ে আলোচনা কৰা হৈছিল। সেইমতে প্রকৃত বৰাগ-ৰাগণীৰে বৰগীত 
গালে কেনে হয় পৰীক্ষা! কৰি চাবলৈ বুলি বৰপেটা আক কমল্লাবাৰী সত্রব পৰা 
গান্নন আনিবলৈ যত্ব কৰা হৈছিল। কিন্তু কোনো আগবাটি নহাত পুনৰ জাননী 
দিও বৰপেটা আক কমলাবাৰীৰ পৰা কাকো পোর! নগল। পিছত কলিয়াবৰ 
অঞ্চলৰ পৰা কেইজনমান মহস্তই গীত গাই শুনালেহি। পিছে তেঙলোকৰ গীতৰে৷ 
তাল-মান ঠিক পোর। নগল। পুৰণি অসমীরা গীত সন্কলনৰ কাৰণে স্থানীয় 
ৰাইজে চাবিশ টকালৈকে তুলি দিবলৈ গাত ললে। পিছে সেই বিষয়ত 
নানা অন্ুবিধ। হোবাৰ কাৰণে সঙ্গীত ওজ। লক্ষ্মীৰাম বকা ডাঙবীয়াক উক্ত 
দায়িত্ব অর্পপ কৰা হয়। তাৰ ফলতেই বকরা ডাওবীয়াৰ বু পৰিশ্রাম আক 
সাধনাৰ ফল “সঙ্গীতকোষ' আক 'সঙ্গীত-সাধনা' নামৰ অমূল্য গ্রন্থ ছখনি 
গ্রকাশ হয় (১৯০৭ )। 
ভৈববী থিয়েটাৰ 

অ-ভা-উ-সাৰ নামঘৰ সম্পূর্ণ হোবালৈকে তাৰ কোনো নামকৰণ হোর! 
নাছিল। অবন্যে এই নামঘৰে বঙ্গমঞ্চৰ গঢ় লোরাত সাধাৰণতে তাক অসমীয়৷ 
বাইজব ঘিয়েটাৰ ঘৰ বুলি কোরা হৈছিল। ১৯০৮ চনৰ ৭ অক্টোবৰ তাৰিখে 
অসমীয়া থিয়েটাৰৰ প্রথম অধিবেশন বহে। সেই সভাৰ সভাপতি আছিল 
' পণ্ডিত হেমচন্দ্র গোস্বামী আক প্রধান আলোচ্য বিষয় 
আছিল থিয়েটাৰ ঘৰৰ নামকৰণ। সেই সভাত এই 
বঙ্গমঞ্চৰ নাম “ভৈৰবী থিয়েটাৰ' ৰাখিবলৈ স্থিৰ কৰা হয় আৰু পল্মনাথ গোহাঞ্রি- 
বরাক সম্পাদক পতা হয় । বেনুধৰ ৰাজখোরা! ভাঙৰীয়াৰ “নাটঘৰৰ অভিজ্ঞতা? 
নামৰ প্রবন্ধব পৰ। জনা যাঁয় যে তেজপুৰত অভিনয় হোরা প্রথম নাটখনি আছিল 
“সাবিত্রী-সত্যরান । এই নাউ ৰজনীকাস্ত বৰ্দলৈ, গোপালকৃষ্ণ দে আক 
কনকলাল বকবাই লগ লাগি লিখি উ্রলিয়াইছিল গুরাহাটাৰ নাটশালৰ বাবে। 

তাত অভিনয়ো হৈছিল । হুখৰ বিষয় নাটখনি বিলুপ্ত হল। 


সাবিজী-সত্যবান 


বট খণ্ড ৪৩৫ 


বাগ থিয়েটাৰ 

সেই বছৰে ১৭ অক্টোবৰ তাৰিখে পণ্ডিত হেমনন্দ্র গোস্বামীৰ সভা- 
পতিত্বত দ্বিতীয়খন সভা বহিছিল। সেই সভাত আগৰ সিদ্ধান্ত সলনি কৰি 
এটা প্রস্তারত কোর হয় যে এই ঘৰৰ নাম ভৈৰবী থিয়েটাৰ হওক বুলি 
আগৰ সভাই প্রস্তার লৈছিল কিন্তু কোনো কোনোরে এই নামত সাম্প্রদায়িক 
ধর্মৰ ছাট পৰিছে বুলি আপত্তি কৰাত সবহ ভাগ সমজুরাৰ 
মত লৈ এই নাট্যমঞ্চৰ নাম বখা হয় “বাণ থিয়েটাৰ? 
বাণ থিয়েটাৰৰ আবৰস্তণিতে ১৯০৬ চনত 'কর্ণ বধ অভিনয় হয়। ১৯০৭ চনত 
পদ্পনাথ গোহাঞ্রি বকবা এই থিয়েটাৰৰ সম্পাদক নিষুক্ত হয়। তেতিয়া 
তেজপুৰৰ অ-ভা-উ-সাৰ সম্পাদক আছিল তাত থকা নর্মাল স্ুলৰ অধ্যক্ষ 
হর্গাধৰ বৰকটকী । বৰকটকীদের তেজপুবৰ পৰা বদলি হোবাত সেই সভাৰ সম্পাদ- 
কৰ বাবো৷ গোহাঞ্রিবকরায়েই লবলগীয়া হয়। ইয়াৰ পিছত ৰজা হৰিশ্চন্দ্র' নাট 
অভিনীত হৈছিল । সেই অভিনয়ত ৰাধাকাস্ত দাসে হৰিশ্ন্রৰ আৰু গোহাঞ্িঃ 
বকরাই বিশ্বামিত্রৰ ভাও লৈছিল। ১৯০৭ চনত বাণ মঞ্চৰ পক্ষ পৰা অনুৰোধ 
জনোরাত গোহাঞ্জিবকরাই নাট্যমঞ্চৰ নামৰ লগত সম্বন্ধ থকা “বাণ ৰজা নাট 
ৰচনা কৰে। প্রথমে এই নাটখন বৰ দীঘ্ল আছিল, পিছত কিছু ছুট 
কৰি ছপা কৰা হয়। 

সেই সময়ত বিজুলীচাক নথকাত পূর্বৰ ভাওনাৰ নিয়ম অনুযায়ী 
আৰিয়া কাপোৰ ব্যরহাৰ কৰাৰ লগতে পেট্রোমাক্স লেম ব্যবহাৰ কৰ৷ হৈছিল। 
পেট্রোমাক্স ওলোরাৰ আগতে প্রথম কেইবছৰমান আগত ডাঙৰ মাটিৰ চাকি 
বা কোমোৰ! খুলি তাত তেল-শলিতা দি বস্তিৰ ব্যরস্থা কৰা হৈছিল। তাৰ 
পিছত ডলালেমেৰে পোহৰৰ ব্যবস্থা কৰা হৈছিল। প্রথম নাটঘৰত আন 
স্পট নথকাত কাগজত নান৷ দৃশ্যপট আকি দৃশ্যপটৰ কাম চলোরা হৈছিল । 
শ্রীবিষু বাভাৰ দেউঠাক ছর্দাৰ গোপালচন্দ্র ৰাভা তেতিয়া ঢাকাত আছিল । 
তেওঁ নাটখৰত সমস্ত দৃশ্যপট আর্দি ঢাকাৰ শিলপীৰ হতুৰাই অকাই বাগ 
ম্লৈ পঠাই দিছিল। গোপাল বৰাভাদেরেও বাণমঞ্চ নিন্মাণত উল্লেখযোগ্য 
অৰিহণ। আগবঢ়াইছিল । 

১৯০৮ চনত বিখ্যাত “হেমগ্রভা” নাটক অভিনয় কৰা হয়। সেই সময়ত বলীল্র 
বকরা, গুনীন্দ্র শর্খা। আদি আগশাৰীৰ অভিনেতা! আছিল | 'ভ্রমব্ঙ্গ' আৰু “মহৰা' 
বাণ বঙ্গমঞ্চত অভিনীত হোর! প্রথম ধেমেলীয়া অভিনয়। মহৰী নাটৰ অভিনয়ত 
তাও লৈছিল ডাক্তৰ কামিনাকান্ত দাস ( ভেকোলা ), পদ্মনাথ গোহাপ্রিবকরা 


কণ বধ, হৰিশ্ত্র 


৪৩৬ মঞ্চলেখা 


( ফক্স চাহাব ) আৰু মাকৰী মেমৰ ভূমিকাত ওলাইছিল উম! সিংহ। ইয়াৰ পিছৰ 
বছৰ অভিনয় কৰিবলৈ চন্দ্রনাথ শর্্মাই 'কুকক্ষেত্রত গ্রীকৃষ 
নাট বঙলাৰ পৰা! তর্জমা কৰে। সেই নাটৰ অভিনয়ত 
ভাও লৈছিল অসমৰ অন্যতম শ্রেষ্ঠ ভারৰীয়া বোধনাথ পটঙ্গীয়া, ডাক্তৰ কামিনীকাস্ত 
দাস, তেতিয়াৰ কলেজীয়। ছাতৰ শ্রীমননদাকুমাৰ পদ্মপতি আদিয়ে। সেই বছৰতে 
চন্দ্রনাথ শর্মা আক শ্রীবসম্তকুমাৰ বকবাই বঙলাৰ পৰা অনুদিত 'ছাজাহান” নাটৰ 
অভিনয় হয়। সেই অভিনয়ত চন্দ্রনাথ শন্মা ( ছাজাহান )) বোধনাথ পটঙ্গীয়া 
(ওবংঙ্জার ) ডাঃ কামিনীকাস্ত দাস (দাৰ! ) স্থৰেন দাস (চুজা), গুণাৰাম 
শরম! (মোবাদ ), ভরানন্দ শর্মা (জাহানাৰা) আদি অবতীর্ণ হৈছিল। পিছৰ 
অভিনয়ত চন্দ্রনাথ শর্্ম। আক ডাঃ শ্রীললিতচন্দ্র চৌধুৰীয়েও জাহানাৰাৰ ভূমিকাত 
নামিছিল। ইয়াৰ উপৰিও “মেবাৰ পতন”, 'ৰাণ! প্রতাপ আদি অনুদিত নাটকৰে। 
সেই সময়তে অভিনয় লৈছিল। বোধনাথ পটঙীয়াই 'চন্দরগুপ্ত' নাটৰ চাণক্যৰ ভূমিকাত 
চাঞ্চল্যকৰ অভিনয় কৰি বিশেষ যশস্তা আর্িছিল। ডাক্তৰ কামিনীকাস্ত দাস 
কালিচৰণ ভট্টাচার্য, দিলীপচন্দ্র দাস (ছিলং), চন্দ্রনাথ শর্মা আদি তেতিয়াৰ 
প্রখ্যাত ভাব্বৰীয়া৷ আছিল । সেই সময়ত অগ্নিধষি কমলাকাস্ত ভট্টাচাধ্য ডাঙৰীয়াও 
বাণমঞ্চৰ সক্রিয় সভ্য আছিল। কুমুদেশ্বৰ বৰঠাকুৰদের তেতিয়।৷ অ-ভা-উ-সাৰ 
সম্পাদক । গোহাঞ্ছি বকবাৰ সম্পাদিত 'অসমবস্তি'ত নিয়মিতভারে বাণমঞ্চৰ 
অভিনয় আৰু তেজপুৰ অ-ভা-উ-সাৰ বাতৰি প্রকাশ হৈছিল। 


বিভিন্ন অভিনয় 


ৰাধিক। দাস, চন্দ্রনাথ শর্মা 


১৯১৭ চনত ৰাধিকাকান্ত দাস আৰু বোধনাথ পটঙ্গীয়া, ১৯১৮ চনত 
ৰাধিকাকাস্ত দাস আক চন্দ্রনাথ শর্মা বাণমঞ্চৰ ঝুটীয়৷ সম্পাদক আক পটঙ্গীয়া 
মঞ্চসম্পাদক হয়। এই বছৰ দৰং জিলাধিপতি আছিল সোম চাহাব। 
তেরে! মঞ্চৰ উন্নয়নত সহায় কৰিছিল । এই বছৰত নাটঘৰৰ বেৰবোৰ ইটাৰে 
গথা হয়। ১৯১৯ চনত আচাধ্য প্রফুল্লচন্্র ৰায়ৰ সভাপতিত্বত তেজপুৰত 
অসম ছাত্র সম্মিলনৰ বছেৰেকীয়া অধিবেশন বহে। সেই সময়তে তেজপুৰীয়া 
বাইজৰ বাণ বঙ্গমঞ্চৰ উন্নয়নৰ বাবে বিশেষ আগ্রহ পৰিলক্ষিত হয়। 
এই বছৰতে নাট্যমঞ্চটো নতুনকৈ সজাইপৰাই তুলিবলৈ সকলো! সদস্যই 
দেহেকেহে যত কৰে। কৃতী সম্পাদকদ্ধয় ৰাধিকাকাস্ত দাস আক চন্দ্রনাথ 
শ্্জাৰ নাম বিশেষভাৰে ন্মৰণযোগ্য। এই ছুজনে প্রায় বাৰ বছৰ কাল ফুটায় 
সম্পাদক হৈ বঙ্গমঞ্চৰ নানা প্রকাৰে উন্নতি কৰিবলৈ যড় কৰিছিল আৰু কৃতকার্যযও 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৩৭ 


হৈছিল । ছুয়ে! চাইকেলেৰে গোটেই দৰং জিলাৰে বাগিচাই বাগিচাই গৈ বাণ 
মঞ্চৰ কাৰণে দান-বৰঙণি সংগ্রহ কৰি ফুৰিছিল। সেই বছবতে কলিকতাৰ 
প্রিঞ্চে্ছে কোম্পানীৰ পৰা বহুতো সাজপাৰ আৰু লোহাৰ চকী কিনি লোবা 
হৈছিল । পুৰণি ৰজাঘবীয়! সাজপাৰো। সংগ্রহ কৰা হৈছিল। এই সময়তে 
সীতাহৰণ কাব্য ৰচয়িতা ভোলানাথ দাস ভাঙবীয়া তেঞপুৰত ছব-ডেপুটা কলেক্টৰ 
হৈ আছিল । এবে1 বাণ-ৰঙ্গমস্কৰ উদ্যোগী সদস্য আছিল। ৰাধিকাকাস্ত দাসে নিজে 
কোনো! নাট ৰচনা কৰা নাছিল যদিও তেওঁক বাণ ষ্টেজৰ আৰু অসমীয়া নাটকৰ 
অন্যতম ত্রষ্টা বুলি কলে ভুল কৰা নহব কিয়নো৷ তেওঁৰ সক্রিয় অনুপ্রেবণাত 
বাগমঞ্চত কেবাখনে! মূল অসমীয়। নাটক স্থতি হৈছিল। 


গৌৰরৰ যুগ 


ইয়াৰ পিছৰ ছোর! বাণমঞ্চৰ ক্রমোন্নতি আক গৌৰরৰ যুগ বুলি কব 
পাৰি। এই বছৰবোৰৰ ধাৰাবাহিক ইতিবৃত্ত পাহৰণিয়ে বু পৰিমাণে গ্রাস 
কৰিলে যদিও: এই কথা দৃঢতাৰে কব পাৰি যে বাণমঞ্চই অসমৰ কেবাজনে। 
খ্যাতনাম! নাট্যকাৰক আরিফ্ষাৰ কৰি কেবাখনো৷ বাছকবনীয়া নাটৰ জন্ম দিলে । 
ভালেমান নাট্যশিল্পীক স্থপ্রতিষ্ঠিত কৰিলে । দ্বিতায় মহাযুদ্ধব আগলৈকে বাণ 
মঞ্চত শাৰদীয় ছূর্গাপূজ। উপলক্ষে হোরা অভিনয়বোৰে গো্টেই অসমতে আলোড়নৰ 
স্ষ্তি কৰিছিল । দুবদুৰাণৰ গাওভূইৰ পৰা বাণমঞ্চৰ পৃজাৰ অভিনয় চাবলৈ 
গঞ। ৰাইজ হামৰাও কাটি আহিছিল। বাগিচাৰ চাকৰিয়ালসকলেও দলেবলে আহি 
চহৰত ৰাতি বাঞ্চছিল। তেজপুৰৰ স্থানীয় শিল্পীনকলৰ উপৰিও অসমৰ বিভিন্ন 
ঠাইৰ পৰা গৈ কলিকত।, বেনাৰছ আদি ঠাইত পঢ়া কলেজীয়া ছাত্রসকলে বন্ধত 
নিজৰ ঘবলৈ নগৈ এই অভিনয়বোৰত যোগ দিছিল । সেইসকলৰ ভিতৰত 
্রীপ্রফুল্লচন্দ্র বকরা (এম-পি ), শ্রীপবশুৰাম বকর! (ফুন্ু বকরা), বত্বেশ্বৰ বৰদলৈ 
( গুরাহাটা ) শ্রীকৃষ্ণদত্ত হাজৰিক! ( গুরাহাটী ), জগৎচক্দ্র বেজবকরা, কমলানন্দ 
ভট্টাচার্য্য ( নগাও ) বৰদাকাস্ত শর্মা ( গুরাহাটী ) শ্রীপ্রসন্নলাল চৌধুৰী (বৰপেটা ), 
শ্রীশাৰজধৰ ৰাজখোরা ( ডিক্রগড় ) বজনীকান্ত বকর (নগাও ) আর্দি আলহীশিল্পী- 
সকলৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এবছৰ চন্দ্রগুপ্ত' অভিনয়ত গুরাহা'টীৰ তিনিজ্জন কলানুৰাগী 
ভাই-কক! ৬/গুক প্রসাদ বকরাই (শ্রীসত্যপ্রসাদ বকরাৰ দেউতাক)'দাৰা»শ্রীকালিপ্রসাদ 
বকর! “ছায়া, আৰু শ্রীৰাধিকাপ্রসাদ বকর! “হেলন'ৰ ভাবত অবতীর্ণ হৈছিল। এই- 
সকলৰ উপৰিও তেজপুৰত অস্থায়ীভারে বাস কৰা চৰকাৰি চাকৰিয়ালসকলেও 
সক্রিয়ভাবে যোগ দি আনন্দ লাভ কৰিছিল। এইসকলৰ ভিতৰত আছিল পণ্ডিত 


৪6৩৮ মঞলেখা 


হেমচন্দ্র গোস্বামী, ৰায়বাহাহুৰ কৃষ্ণচন্দ্র চৌধাৰী, নাট্যাচার্ধ্য ইন্দেস্বৰ বৰঠাকুৰ, 
বামেশ্বব বকা! ( হেডমাষ্টৰ ), প্রবোধচজ্্র দাস ( গুরাহাটা), শ্রীনকুলচত্্র ভূঞ্চা 
কুমুদেশ্বৰ বৰঠাকুৰ, দেবেশ্বৰ চলিহা আৰু ভাঙ্লেমান। 

বাঁণমঞ্চৰ আদিযুগতে খ্যাতনামা অভিনেতা বোধনাথ পট্গীয়াই তেঁৰ অভিনয়- 
প্রতিভাৰ মচিব নোরাৰ। সীচ ৰাখি গৈছে । পটঙীয়াই ইংৰাজী “হেমলেট' নাটৰ পৰা 
বপাস্তবিত কৰ! চন্দ্রবীৰ' নাটৰ অভিনয়ে এসময়ত অসমৰ বহু ঠাইত যশশ্যা 
আর্জিছিল | জয়মতী, গদাধৰ, সাধনী, লাচিত বৰ্ফুকন, টেটোন তামুলী, গাওবুঢ়া, 
বাণ ৰজ। আদি তেওঁৰ সকলে! কেইখন নাটকেই গোহাঞ্রিবকরাই বাণমঞ্চত অভিনয়ৰ 
বাবে ৰচনা কৰিছিল। 'জয়মতী” অভিনয়ত ৰাধাকাস্ত দাসে গদাধৰৰ ভাও লৈছিল। 
লাচিত বৰফুকন আৰু গদাধৰৰ নামভূমিকাত যথাক্রমে 
বোধনাথ পটঙ্গীয়া আৰু ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰ অরতীর্ণ হৈছিল । 
গোহাঞ্চিবকবাই নিজে 'লাচিত বৰফুকন? অভিনয়ত পানীফুকন আক চন্দ্র শর্মাই 
উদয়সিংহৰ ভাও ৰূপায়িত কৰিছিল। সাহিত্যৰধ চন্দ্রধৰ বকরাৰ 'ভাগ্যপৰীক্ষা 
নাট পোনপ্রথমে বাণমঞ্চতে অভিনীত হৈছিল। সেই অভিনয়ত ভারৰীয়াসকল 


আছিল ডালিমচন্দ্র বৰা, ডাক্তৰ হেমচন্দ্র বকরা, লক্গমীধৰ শন্মা, প্রীহেম শর্মা 
আক শ্রীগুণাভিৰাম শরম! গ্রভৃতি। 


স্বানীয় নাট্যকাৰৰ ভিতৰত গোহাঞ্রিবকরাৰ পাছত “ৰহঘৰাৰ' কৰি 
দণ্তিনাথ কলিতাদের নাম স্মৰণীয় হৈ আছে। অসমীয়। নাটৰ সংখ্যা ধি সময়ৰ 
এপাচি কচুশাকত এট! জালুকৰ সমান আছিল সেই 
সময়তে কালতাদেরে “চিলাৰায়' নাট ৰচন। কৰিছিল 
আৰু সেই নাট বাপমঞ্চত কেবাবাৰো সমাৰোহেৰে মঞ্চস্থ হৈছিল। প্রায় 
আটৈ কুৰি বছৰৰ পিছত নাটখনি সম্প্রতি ছপা হৈ ওলাইছে। বাণমঞ্চত 
প্রথম অভিনীত কলিতাৰ আন ছুখন জনপ্রিয় নাট হৈছে 'অগ্নিপৰীক্ষা” আক 
“সতীৰ তেজ? । 


গোহাঞ্ঞি বকরা 


দণ্ডিনাথ কলিতা 


প্রশংসনীয় অভিনয় 
১৯২৪ চনৰ লক্ষ্মীপূজাত .অভিনীত হোরী! বেজবৰরাৰ '“জয়মতীকুরৰী' 
নাটৰ অভিনয়েও বাণমঞ্চৰ ন্থখ্যাতি বাই তুলিছিল। এই অভিনয় সম্পর্কে 
গুরাহাটীৰ নাট্যসমালোচক শ্রীউমেশচন্দ্র বকরাই এটি বিবৰণ * লিপিরদ্ধ কৰিছিল 
এইদৰে-_-“১৯২৪ চনৰ পৃজাৰ বন্ধত মই শ্্রীজ্যোতিপ্রসাদ আগৰবালাৰ নিমন্ত্রণত 


গলপ এপ পিক 





স্পা রহ 





সাউদি 
পক এ ৮৮০ এ এ আপা 0৮ পাছা পা পাপা পাপা লী পপ সপ কও জজ 


* নবধুগ- পুজা সংখ্যা, ১৯৬৪ চন। 


বাণষ্টেজৰ জয়মতী অভিনয় চাবলৈ গৈছিলে1। থিয়েটাবৰ দিনা ৰাতিপুরা পবিচালক 
টিন শ্রীপিয়াৰীমোহন চৌধুৰী আক ছেক্রেটাৰী প্্রীৰা ধিকা 
দাসৰ লগত দেখা হোবাত তেওলোকে মোক 
কলে যে মই পৃজাৰ সময়ত অহা হলে কেবাখনো ভাল নাটকৰ অভিনয় চাব 
পাৰিলেোহেতেন। মই কলে] যে মই অকল বেজবকরাৰ জয়মতী চাবলৈকে 
লক্ষ্াপূজাত আহিছো। সেই দিন! থিয়েটাৰত জয়মতীৰ ভাও লৈছিল শ্ত্ীগ্রফুল্লচন্দর 
বকরাই। ডালিমী হৈগ্ছিল জ্যোতিপ্রাদ আৰু গদাপাণিৰ নামভূমিকাত ওলাইছিল 
বাণষ্টেজৰ প্রখ্যাত অভিনেতা ডাক্তৰ ললিত চৌধুৰী। কিন্তু তেখেতে মোক 
কলে-_ 'অ পুনি অভিনয় দেখি হতাশ হব। জরমতী নাটক নির্র্বাচন ভূল হৈছে। 
এইখন নাটকত গদাপাণিৰ কোনে “স্কোপত নাই ।' উদাহৰণ স্ববপে তেও 
কলে--গদাপাণি পলবীয়া কৌোরৰ। নগাপব্বতলৈ পলাই গৈ প্রকৃতি-জীয়াৰী 
ডালিমীৰ লগত গোপন ৰাজ্যত উটি ফুৰা গদাপাণিৰ মুখত তিনিপতীয়া স্বগতোক্তি 
কোনে শুনিব ? উত্তৰত মই কলে _«সেই দৃশ্যটোবেই জয়মতী নাটকৰ মেকদণ্ড।, 
আক কলে” “বাস্তরধন্মী ইংৰাজী আদি বিদেশী নাটকত নাট্যকাৰৰ দীন্ঘলীয়। মঞ্চ- 
নির্দেশ বপায়িত কৰা হয় অনুবপ আলোকসম্পাতৰ সহায়ত । খ্যাতিমান অভিনেতা- 
বোৰৰ ইয়াতকৈ দীঘল বাহক ক্রিয়াশৃন্ (কিন্তু অন্তনিহিত মানসিক সমস্তা। থক! ) 
স্বগতোক্তি ৰাইজে ধৈর্য ধৰি চাই থাকে । ' তেতিয়া বার্ণাভ্ছ আৰু গেলছ রডিৰ 
নাটকবোৰৰ অভিনয়বিলাক কিমান লোকপ্রিয় হৈছে কৈ মই তেখেতক এই 
স্থগতোক্তিটো তিনিভাগত ভগাই বিভিন্নভাবে গদাপাণিৰ অন্তবৰ ঘন্ধ বুজাই দিবলৈ 
কলে।। তেখেতে মোৰ কথ শুনি. কলে-_-মই বাৰক আপোনাৰ কথা ভাবি 
চাম,কি কৰিব পাবৌ।” সেই নিশাৰ গদাপাণিৰ অভিনয়ে সকলোকে আচৰিত 
'কষিলে। সেই দীঘলীয়৷ স্বগতোক্তি দৃশ্যতে তেখেতে জাউৰিয়ে জাউৰিয়ে দর্শকৰ 
হর্ষধ্বনি পালে । অভিনয়ৰ কৃতিত্ব তেখেতৰ নিজৰ। কোরা বাহুল্য ষে 
জ্যোতিপ্রসাদৰ ডালিমীৰ অভিনয় অপুর্ব হৈছিল । সেই দিনা দেখা ডালিমী 
আজিলৈকে লিখকৰ মনত আছে। জয়মতী চিনেমাত ন্গতোক্তিৰ অভিনয় ফি 
দেখিছে সিহে বুজিব ডালিমীৰ অভিনয় কিমান প্রাণরস্ত হৈছিল । মই তেজপুৰৰ 
পৰা উভতি আহি জয়মতীৰ এট! সমালোচনা! অসমীয়াত লিখে! । সেই সমালোচনাত 
বাণষ্টেজৰ কর্তৃপক্ষক জয়মতী নাটক নির্ব্বাচনৰ বাবে ধন্যবাদ দিয়াৰ লগতে কৈছিলো 
ষে এইদৰে অসমীয়া মৌলিক নাটকত স্-অভিনয় কৰি অসমৰ আন আন ষ্টেঙ্গতো 
দৃষ্টান্ত দেখুরাৰ লগতে তেখেতদকলে যে অসমীয়া! ভাষা আৰু সাহিত্যলৈ ঘি সন্স'ন 
দেখুরাইছে সি প্রশংসনীয় ৷ | 


88৭ মঞ্চলেখা 


জ্যোতি জিলিকনি 

বাণমঞ্চৰ যুগজয়ী শিল্পীসকলৰ ভিতৰত বোধনাথ পটঙ্গীয়াৰ পাছতে 
বপর্কোরৰ জ্যোতিগ্রসাদৰ নাম জাকত জিলিকা। ১৯২৪ চনৰ পুজাৰ সপ্তমী 
নিশা জ্যোতিপ্রসাদ আগৰরালাৰ “শোণিতকুঁরৰী” নাটক প্রথমে মঞ্চৰ পোহবলৈ 
আহছে। বর্তমানে শিরসাগৰৰ শ্রীপ্রফুল্লচন্দ্র বকরাই তেতিয়া কাশীত পড়ে । শোণিত 

কুরৰী অভিনয়ৰ কাৰণেই তেও আগৰ দৰেই তেজপুৰলৈ 

শোপিতকুবী আহে আক চিত্রলেখাৰ ভাও লয়। জ্যোতিপ্রসাদে 
নিজেও চিত্রলেখাৰ ভাও ব্বপায়িত কৰিছিল । তাৰ বাহিৰেও ৬জগন্নাথ গোস্বামী 
( উষ!), ডাক্তৰ কামিনীকাস্ত দাস (বাণ), ডাক্তৰ শ্ত্রীললিতমোহন চৌধুৰী 
( অনিকদ্ধ ), আক শ্রীপ্রসন্নলাল চৌধুৰীৰ সহযোগত এই অভিনয় হয়। শ্রীপিয়াৰী 
মোহন চৌঁধুৰীয়ে অভিনয় প্রযোজনা! কৰে। ধ্প্রথমে এই নাটৰ গীত-নাচবোৰ 
পুৰনি অসমীয়া! স্বীয় হোরাত বহুতো সন্দিহান হৈ পৰিছিল। কিন্তু আগৰরালাদেরৰ 
আপ্রাণ চেষ্টা আৰু তেঁৰ সহযোগী সকলৰ যতবৃত তেও প্রচেষ্টা জয়যুক্ত হোরা উপৰিও 
অসমৰ মঞ্চআন্দোলনৰ নতৃন যুগত সুচনা হয়। 

সেই বছৰৰে ৮মী নিশা শ্রীনকুলচন্দ্র ভূঞা বচিত “বদন বৰফুকন, আক 
নরমী নিশ! শ্রীমোহনলাল চৌধুৰী বচিত “মানৰ দিন” নাট অভিনীত হৈছিল। 
বদন বৰফুকনত নামভূমিক বূপায়িত কৰিছিল ডাক্তৰ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰীয়ে আৰু 
তেরেই “মানৰ দিন'তো। মিঙিমাহা! তিলোরাৰ ৰপত সংহাবমূত্তি ধৰি ওলাইছিল। 
জ্যোতিপ্রসাদে ষোগেশ্বৰসিংহৰ ভাও লৈছিল। সেই সময়ত মূল অসমীয়া নাটৰ 
আত্মপ্রতিষ্ঠাৰ বাটত বাণমঞ্চত নতুন নতুন নাটৰ অভিনয়ে অভূতপৃবর্ব আলোড়নৰ 
সরি কৰিছিল | 

শোণিতকুঁরৰী প্রথমবাৰ অভিনীত হোরাৰ আগতে বাণমঞ্চত বিজুলী চাকি' 
নাছিল। এই নাটকখন অভিনয় হোরাৰ আগতেই আগৰরালাৰ ঘৰত এখন বিয়া। 
হয়। তাত বিজুলী চাকিৰ ব্যরস্থা কৰ। হৈছিল। জ্যোতিপ্রসাদে পৰরত্তী অভিনয়ৰ 
কাৰণে বিজুলী ঢাকিৰ কথ! ভাবি, বিজুলী কলৰ সকলো সাসৰঞ্জাম বাণ ৰঙ্গমঞ্চলে 
আনি বিজলী চাকিৰ পোহৰত অভিনয় কৰে। কিছুমান চাকি গছৰ বহু ওপৰলৈকে 
দিয়৷ হৈছিল যাতে এই পোহৰ বনুদূৰলৈকে যাব পাৰে । এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব 
পাৰে ৰাধিকা দাস আক চন্দ্র শশ্শাই নিজ দায়িত্বত দেবেন্্রমোহন লাহিডীৰ 
বিজুলীকলৰ পৰ। নাটঘৰৰ লগত বিজুলী চাকি সংযোগৰ ব্যবস্থা কৰে আৰু পিছত 
হয়ো বিশেষ যত্েৰে টকা তুলি ধাৰ পৰিশোধ কৰে । 

জ্যোতিপ্রসাদ্রব বিখ্যাত নাটক কাবেঙৰ লিগিৰীও ১৯৩৫ চনৰ ৪ অক্টোববৰ 


বধ ৪৪১ 


নিশা আৰু ৫ অক্টোবৰৰ নিশী একেজন লিখকবে 'বপালাম” নাটৰ অভিনয় হয় । 
ছুয়োখন নাট হুর্গাপৃূজাত অভিনীত হৈছিল আৰু প্রধান ভাও ল্ঁতাসকল আছিল 
ডাক্তৰ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰী ( সুন্দৰ ), শ্রীবিষুণ্রসাদ ৰাভা (ন্ুদর্শন ), ডাক্তৰ 
কামিনীকাস্ত দাস, শ্রীষতীন বৰঠাকুৰ, শ্রীহেমচন্দ্র দাস, প্রীউমা বৰদলৈ, সর্বেশ্বৰ 
হাজৰিকা, শ্রীৰমেশচন্ত্র শন, শ্রীবসন্তকুমাৰ ভট্টাচার্য, মানিকচন্দ্র শইকীয়া, 
শ্রীঠান্থৰাম বৰা, শ্রীকদ্রবাম বৰ৷ প্রভৃতি । জ্যোতিপ্রসাদ যে কেবল এজন নাট্যকাৰেই 
আছিল এনে নহয়, তেও এজন ম্থনিপুণ প্রযোজক, সঙ্গীত-নুত্যপৰিচালক আৰ 
অভিনেতাও আছিল। 

“বদন বৰফুকন”, চন্দ্রকান্তপিংহ' আদি বৃৰঞ্তীমূলক নাট ৰচন! কৰি স্ুসাহিত্যিক 
শ্রীনকুলচন্দ্র ভূঞাদের বাণমঞ্চ যোগেদিয়েই নাটাকাৰ স্বৰপে প্রতিষ্ঠিত হয়। 
দেশতক্ত তৰুণৰাম ফুকনৰ সভাপতিত্বত ১৯২৮ চনত তেজপুৰত বহা অসম ছাত্র 
সম্মিলনব অধিবেশন উপলক্ষ চন্দ্রকাস্তসিংহ” নাটৰ অভিনয় প্রদর্শন কৰা হৈছিল । 
সেই অভিনয়ৰ মিডিমাহাৰ ভারত ডাঃ ললিত চৌধুৰীয়ে প্রলয়ঙ্কৰ মৃত্তিৰে মঞ্চঘৰ 
কপাই তুলিছিল। সাজেপাৰে, খোজেকাটলে আৰু মাতে-কথাই ৬মাণিক শইকীয়া 
আৰু হেম শন্মাক (বহিলা ) সাইলাখ মিৰিগাম আৰু 
মিৰিজীয়বী যেন লাগিছিল। মানে-পতা ছুবর্বল ৰজ 
যোগেশ্বৰসিংহৰ ভূমিকাত দেশনেতা ৬ লক্ষমীধৰ শন্মাই বিপৰীতধন্মী ভাও 
দি দর্শকৰ দৃষ্টি আকর্ষণ. কৰিছিল । বিখ্যাত নাট্যকাৰ বৰপেটাৰ শ্তরীপ্রসন্নলাল 
চৌধুৰীৰ 'নীলাম্বৰ আক তেওৰ ভাতৃ শ্রীমোহনলাল চৌধুৰীৰ “মানৰ দিন" 
নাট বাণ ৰঙ্গমঞ্চৰ দুখনি উল্লেখযোগ্য স্থর্টি। ডাক্তৰ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰা 
( নীলাম্বৰ ) আৰু বর্তমান শিরসাগৰৰ শ্রীফুম বকরাৰ (ললিতা ) ভারে 
নীলান্বৰ অভিনয় সাফল্যমপ্ডিতি কৰি তোলে । ডাঃ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰী 
বচিত 'শঙ্কলাদিব, নাটৰ অভিনয়ে তেওঁক. এজন নাট্যকাৰ হিচাপেও প্রতিষ্ঠ 
কৰে। এই নাটৰ অভিনয় অংশৰ বাদেও দৃশ্যসজ্জা আদিও চকুত লগা হৈছিল। 
অসমৰ অন্যতম খ্যাতনাম৷ নাট্যকাৰ অধ্যাপক শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজবিকাৰো৷ বাণ 
বঙ্গম্চই নাট-ৰচনাৰ কঠীয়াতলী বুলি কব পাৰি। হাজবিকাদেরৰ “বেউলা” “নৰকা- 
বুধ” আৰু “চম্পাৰতী' এই তিনিখন নাটে বাণমঞ্চৰ অভিনয়ৰ যোগেদিয়েই প্রথমে 
- আত্মপ্রকাশ কৰে। বেউ্লাৰ অভিনয়ত ভাক্তৰ কামিনীকাস্ত 

দাসে চক্দ্রধৰৰ ভাবত, শ্রীহেমকাস্ত শর্মাই পল্মারতীৰ ভারত 
আক শ্রীকামিনীকান্ত শইকীয়াই বেউলাৰ তান্রত দক্ষতাৰ চিনাকি দিয়ে। বিশেষকৈ 


তেজপুবত 'নবকান্থুবাৰ বনু বাৰ চমকপ্রদ অভিনয়ে নাট্যকাৰৰ খ্যাতি বট়ায় আৰ 
৫৬ 


চন্দ্রকান্তসিংহ 


বেউলা, নবকাহুৰ 


8৪২ মলেখা 


বাণমঞ্চৰো জেউতি চরায়। নৰকান্থৰৰ নামভূমিকাত অভিনয় কৰি তেজপুবৰ 
অন্যতম বিখ্যাত অভিনেতা গ্রঅন্নদাকুমাৰ পদ্মপতিয়ে অভিনয়ৰ সফলতাৰ ঘাই 
বৰঙণি যোগায় । এই অভিনয়ৰ আন 'আন ভারত স্ধ্যমল কৌচ ( বিশ্বকম্মা। ) 
হেম শর্মা ( ইন্দুমতী ), ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ( বশিষ্ঠ) আদিয়েও সফল অভিনয় 
কৰিছিল । নৰকান্থৰৰ নাটৰ প্রস্তারনাত চন্দ্রকুমাৰ আগৰবালাদেরৰ “অসম। সুষম! 
কামৰপা” গীতটি ব্যরহাৰ কৰিছিল আৰু তেতিয়াৰ পৰাই এই গীত জনপ্রিয় হৈ 
আহিছে। দৃশ্যসজ্জাৰ ফালৰ পৰাও অভিনয় অভিনর আৰু চমকপ্রদ হৈছিল। 
নাট্যকাৰ হাজৰিকা তেতিয়া কটন কলেজৰ ছাতৰ | নাটখন ছপা! কৰিবলৈ বাণ- 
মঞ্চৰ পৰা তেওঁক কিছু অর্থসাহায্যও দিয়৷ হৈছিল । এইবোৰৰ পৰাই সহজে বুজিব 
পাৰি বাণমঞ্চই কেনেকৈ অসমীয়া নাট্যসাহিত্য ৰচনাত অৰিহণ। যোগাই নাট্যকাৰ 
আৰু অভিনয়-শিল্পীদকলক উদগনি দিছিল আৰু পৰাখিনি সহায় কৰিছিল । 
সেই কাৰণেই তেজপুবৰ বাহিৰৰ নাট্যকাৰসকলেও তেওঁলোকৰ নতুন নাট বাণ- 
মঞ্চত অভিনয় কৰিবলৈ পঠাই দিছিল । এনে নাটৰ সংখ্যা বহুত। 

লক্ষমীধৰ শর্মাৰ “আত্মসন্মান” “হৃদয়ৰ মূল্য, 'প্রজাপতিৰ ভুল” আদি আটাই 
কেইখন নাট বাণমঞ্চত অভিনীত হৈছিল। ১৯২৯ চনত নগারৰ বানপানীৰ 
সাহার্য্যার্থে গ্রীবসম্তকুমাৰ বকরাৰ হাতেলিখা! নাট 'ছাজাহান' অভিনয় কৰা হৈছিল । 
১৯৩৬ চনত বাণ ৰঙ্গমঞ্চত প্রথম উর্ঘ নাটক “জৌহৰে ইছলাম” অভিনীত হয়। এই 
অভিনয়ত নগৰৰ বিশিষ্ট উর্দুভাষীনকলৰ উপৰিও মঞ্চৰ স্থায়ী শিল্পী কেবাজনেও 
ভাও লৈছিল। এই প্রসঙ্গত বর্তমান অসমৰ মন্ত্রী শ্রীকামাখ্যাপ্রসাদ ব্রিপাঠী, 
আবহুল ৰছিদঃ মহম্মদ ছৈয়দ আলিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এইখিনিতে উল্লেখ 
কৰিব পাৰি যে শ্রীত্রিপাঠী একালত বাণ ষ্টেজৰ একনিষ্ঠ সভ্য আছিল । শেষবাৰ 
অভিনেতা হিচাপে তেও ন্দ্রকান্তসিংহৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল। 
১৯৩৬ চনতেই চন্দ্রনাথ শর্্দাই “কৃষ্ণার্জুন' নাটক লিখি অভিনয় কৰিবলৈ দিয়ে। 
কৃষ্ণাজ্জুনৰ উপৰিও নগারৰ দধিৰাম বৰা ৰচিত “সোণালী পতাকা” মঞ্চস্থ 
কৰা হয়। ১৯৩৭ চনত “নাৰীজাগৰণ” নামে এখন নাট কেবাজনে। শিল্পী আক 
নাট্যকাৰে যুটীয়াভারে ৰচনা কৰে। এই নাটৰ অভিনয় লৈ তেতিয়া এক আলোড়নৰ 
সরি হৈছিল, বিশেষকৈ মহিলা মহলত। ১১ অক্টোবৰ তাৰিখে অভিনীত হোৰ 
এই নাটৰ অভিনেতাসকল আছিল ডাক্তৰ ভর হাজৰিক।, - শ্রীৰজনীকাস্ত শর্মা, 
শ্রীকৃষ্দত্ত হাজৰিকা, শ্রীগ্রফুল্লকুমাৰ দাস (গাগু ), শ্রীচন্্ধৰ গোস্বামী, 
শ্রীতীন .শব্মা, শ্রীকেশর শন্মা, ৰোহিণী দাস আদি। বাণমঞ্চত দৰং জিলাৰ 
যুবোগীয়়কলে আধিক সাহায্য কৰিছিল। মাজেসময়ে চাহাবনমেমবিলাকে 


ষ্টধ্ড ৪৪৩ 


নিজাকৈও ইংবাজী নাটৰ অভিনয় কবিছিল। প্রথম মহাযুদ্ধৰ পিছত তেওঁ- 
লোকে 'আবাৰ, দে' নামেৰে এখন অভিনয় পাতিছিল। তাত মিঃ অলিভাৰ নামেৰে 
এগৰাকী ইংৰাজ মহিলাই নৃত্য প্রদর্শন কৰিছিল । 


থেমেলীয়া অভিনয় 


বাণমঞ্চত ধেখেলীয়া নাটকৰ অভিনয়ৰ স্থান অতি উচ্চ আক এনে 
অভিনয় অতিশয় জনপ্রিয় | এই অভিনয় পৃজাৰ সময়ত একেৰাহে চাৰি ৰাতি 
কৰা হৈছিল। কোনো কোনো! বছৰ বিজয়াৰ নিশা গহীন নাট একেবাৰে বাদ দি 
কেবল তিনিখনমান খুছটায়া নাটৰ অভিনয়কে কৰি দর্শকক প্রাণ খুলি হাহিবৰ স্থযোগ 
দিয়া হৈছিল । . সাধাৰণতে এনেকুর! ধেমেলীয়া অভিনয়ৰ বাবে নিয়মীয়! আখৰা 
কৰা হোরা নাছিল। ভারবৰীয়াবিলাকৰ আগত কাহিনী আক চবিত্রৰ আভাস 
মাথোন দিবলৈ গোটেই নাটখন এবাৰ পি দিয়া হৈছিল । তাকে শুনিয়েই ভারৰীয়া- 
বিলাকে নিজৰ ভূমিকাটো গুণিগাথি লৈ অভিনয়ৰ নির্দিষ্ট সময়ৰ আগতে 
নিজৰ বাবে লাগতিয়াল কাপোৰকানিৰ টুপলি আৰু আহিলাপাতি লৈ উপস্থিত 
হৈছিলহি । এইটে! লক্ষ্য কৰিবলগীয়া যে নাট্যমঞ্চৰ গহান অভিনয়ৰ 
পার্গত কেবাজনো অভিনেত৷ খুন্থটীয়া ভারৰীয়া হিচাপেও প্রখ্যাত আছিল। 
তেঙলে'কৰ ভাও চাই দর্শকসকলৰ হাহিত ' পেটৰ নাড়ী ডাল ডাল হৈছিল। 
এনে নামজ্লা ভারৰীয়ালকল হৈছে ডাক্তৰ কামিনীকান্ত দাস, বিষয়ৰাম 
মেধি, শ্ত্রীসূর্যযকাস্ত বৰা, শ্রীৰজনীকাস্ত শর্মা, ' শ্রীউমা শন্মা শ্রীকণী শর্মা, 
( কুকুৰীকণ। ), শ্রীনিত্যানন্দ বৰদলৈ ( শাহুআই ), শ্রীহেম শর্মা, বানেশ্বৰ দাস, 
শ্রীৰজনী শর্মা, লোকনাথ শইকীয়া ( ধুলিৰাম ওস্তাদ ) আদি ভালেম/ন। বিধুলন্ 
গোস্বামী ৰচিত 'কুবেৰ'ৰ অভিনয় বাণমঞ্চৰ বাছকবনীয়া, অভিনয়ৰ অন্যতম | এই 
অভিনয়ত ভাঃ কামিনী দাস (কুবেৰ), ৬ বিষয়ৰাম মেধি ( ভালুকী ), মাণিক 
শইকীয়া (ভাই আতৈ ) হেম শর্মা (লাতুকী ) উমা শন্মা ( ভেবেলা ), 
ব্জনী শর্মা ( পদাই ) প্রভৃতিয়ে প্রতিটো চৰিত্র এনে স্বাভারিকভারে ফুটাই 
তুলিছিল যে দর্শকসকলে এখন নিভাজ গঞ্াসমাজব ' মাজতহে বহি থকা 
যেন অনুভর কৰিছিল। কুবেবৰ উপৰিও পল্পনাথ গোহাঞি বকরাৰ 
'টেটোন তামুলী” ছ্র্গীপ্রসাদ মজিন্দাৰ বকরাৰ “মহবী” শ্রীপদ্মধৰ চলিহাৰ “কেনে 
মজা” বিষয়বাম মেধিৰ “গুকভকত” শ্রীমিত্রদের মহস্তব 'কুকুৰীকণাৰ আঠমঙলা?, 
শ্রীকুমুদচজ্র বকর। আদিৰ অনেক খুহটীয়! নাট এই মঞ্চত সফলতাৰে অভিনীত হৈছিল ।--. 
যি এবাৰ এই অভিনয় দেখা পাইছে সি কেতিয়াও মুগ্ধ নোহোরাকৈ থাকিব পৰা নাই। 


৪৪৪ রঃ মঞ্চলেখা 


খুহুটীয়া অভিনয়ত আখৰ! দিয়! হোরা নাছিল বুলি কোর হৈছে যদিও 
এনে কথ! ভাবিব নেলাগে যে বাণ ষ্রেজত অভিনয়ৰ আখৰাৰ প্রতি আওহেলা 
কৰা হৈছিল। বৰং এই বিষয়ত বাণ ষ্টরেজৰ নাতি-নিয়ম আক শৃঙ্খল! আন বনু 
ট্টেজতকৈ কঠোৰ আছিল বুলিহে কব লাগিব। ভাববীয়াসকলে কমেও তিনিজন 
সমালোচকৰ সমুখত নিয়মিতভারে আখৰ দিয়াটে। নিয়মৰ কথা আছিল। এই 
সমালোচকসকলক প্রশিক্ষণদাতা বুলিও কব পাৰি। তেওঁ 
লোকৰ শিকনিমতে বচনভঙ্গী আক ভাবপ্রকাশক অঙ্গিভলী 
কৰিব লাগে। প্রত্যেকজন অভিনেতাই অভিনয় আৰম্ভ হোরাৰ এঘণ্টা আগতে বহন 
সানি, সাজপাৰ পিন্ধিঃ দাটি-গোফ লগাই মঞ্চাধ্ক্ষৰ আগত দেখা দ্রিব লাগে। 
আবশ্যকীয় শুধৰণিবে তেওঁৰ অনুমোদন পালেহে মঞ্চত ভারৰীয়া হিচাপে প্ররেশৰ 
অধিকাৰ পোর। যায়। এই সময়ত ছোঘৰৰ ভিতৰত সক-বৰ বা ওপৰবাল। তলতীয়। 
কর্মমচাৰী আদিৰ ব্যরধান বাণ স্টরেজত কোনো! দিনে নাছিল। অভিনয় শেষ হোৰাৰ 
পিছতে। চাইমেলত দোষ-ক্রটীবোৰ আলোচনা কৰে অভিনয়ৰ মান উন্নত কৰিবলৈ 
চেষ্টা কৰা হৈছিল । যিবৰ গহিত ভাও দিয়ে নাইবা আভনয়ৰ মান তললৈ 
নমায় তেও নিন্দাৰ পাত্র হয়। 
অসমৰ মঞ্চবিলাকত সাধাৰণতে স্থানীয় গ্রীতিৰ প্রাধান্য দেখা যায়। বন্ছু 
ক্ষেত্রত যোগ্য লোকক হৃবিধা দিয় নহয় আৰু আন ঠাইৰ দলৰ বাহিৰত থক লোকক 
অভিনয়ত অস্তভূক্ত কৰিবলৈ চেষ্টা কৰ! নহয়। অবন্তে সকলোবোৰ নাট্যসমাজেই 
যে এনে সেইটে! নহয়। পিছে বাণ ষ্টেজ হলে পূর্র্বৰে পৰ! 
এই বিষয়ত বৰ উদাৰ। অসমৰ যি ঠাইৰে নহওক প্রতিভা 
থক। শিল্পীক বুকুত সামৰি লবলৈ বাণ স্টেজে সদায় চেষ্টা কৰি আহিছে। উদাহৰণ 
স্বৰপে এইখিনিতে শিবসাগৰৰ ৬কুমুদেশ্বৰ বৰঠাকুৰৰ চিঠিৰ একাংশ তুলি দিছে__ 
“১৯২৫ চনত মই তেজপুৰত। ইয়াৰ বিখ্যাত বাণ স্টেজে দয়! কৰি মোক ঠাই 
দিলে । ইয়াৰ সুযোগ্য ছেক্রেটাৰী 'আছিল বাধিকাকাস্ত দাস ডাঙৰীয়া। তেখেতৰ 
অমায়িকতা আৰু ব্যক্তিত্ই সকলোকে সামৰি লয়। বাণ ষ্টেজৰ ভারবীয়াসকলে য'তে 
থাকে ত'তে একোটা ভাও পায় আৰু পৃজাৰ কেইদিন কম্প্লিমেপ্টৰী পায়। গতিকে 
সকলোবে মঞ্চক নিজৰ জ্ঞান কৰে। এবাৰ পৃজাৰ আগতে 
বাহিবৰ শিল্পীৰ সমাদ্ মই সোতবদিনীয়া মফছলত--তেজপুবত নাছিলো! । আহি 
পাগুতে 'কুকক্ষেত্রত শ্রীকৃষ্ণ নাটকৰ সকলো ভাও ভগোরা শেষ হল । বায়বাহাহ্ৰ 
গোহাঞ্রিঃবকরা ডাঙৰীয়ায়ো বিশেষ তন্বারধান লৈছিল। শ্রীকৃষ্ণৰ ভাও শ্রীঅল্পদ। 
পদ্মপতিয়ে লবই। * বাকীবোৰো! ভগোর। হৈ গৈছে। বহুতো ভাবিচিন্তি তেইলোকে 


আখৰা 


বহল দৃষ্টিতী 


হঠ খণ্ড ৪৪৫ 


আন এজনৰ পৰা লৈ মোক শিশুপাল পাতিলে-_বিৰাট নাটকখনত এটা দৃশ্ঠত 
ওলাব লাগে মাথোন। তাকে আদৰি ললে।। হেন! মোৰ অঙ্গিভঙ্গী, বাক্যস্কুৰণ 
আদি অঙগসঞ্চালনৰ সৈতে এনে খাপ খাই পৰিছিল যে দর্শকে সেই ভাঁও চাই মুগ্ধ 
হৈছিল। শিশুপালৰ মস্তকছেদনৰ লগে লগে পট পৰাত দর্শকমণ্ডলীৰ পৰা দলে 
দলে লোক আহি মোক প্রশংসা! কৰিছিল | ৰায়বাহাতুৰ গোহাঞ্জিবকরাই আহি 
বৰ আনন্দ প্রকাশ কৰি মোলৈ কিতাপ এটোপোলা পঠিয়াবলৈ গাত ললে। 
বাণ ষ্রেজত এনে আদৰ পোবাটে। ভাগ্যৰ কথা বুলিহে! |৮ * 

১৯৩২ চনৰ পুজাত হোরা৷ কমলানন্দ ভট্টাচার্য্য ৰচিত “মৰাণ জীয়ৰী' অভিনয়ত 
ডিক্রগড়ৰ শ্রীশাৰঙ্গধৰ ৰাজখোরাই আলহীশিল্পী হিচাপে যোগ দি নায়িকাৰ ভাও 
বূপায়িত কৰি দর্শকৰ পৰ! ভূবি ভূৰি প্রশংসা লাভ কৰিছিল । আনকি শ্রীৰাজ- 
খোরাৰ অভিনয়ত মুগ্ধ হৈ সেই সময়ৰ জিলাৰ যুৰোগীয় বৰচাহাবে সম্্রীক ঠোঘবৰ 
ভিতৰলৈ সোমাই গৈ তেওঁক কৰমর্দন কৰি সম্ভাষণ জনাইছিল। 


ব্ষয়ববীয়া 


বিভিন্ন সময়ত প্রধান সম্পাদকৰ বাব লৈছিল পদ্মনাথ গোহাঞ্চিবকবা। 
বোধনাথ পটঙ্গীয়া, বাধিকাকান্ত দাস, চন্দ্রনাথ শরম! প্রভৃতিয়ে । সহকাৰী সম্পাদক- 
সকল আছিল-_ শ্রীৰজনীকান্ত শশ্মা, শ্রীললিতয়োহন চৌধুৰী, শ্্রীন্ূ্্যকাস্ত বৰা, 
বিষয়ৰাম মেধি। মঞ্চসম্পাদক স্থবেন্্রকুমাৰ বৰবা, শ্রীগুণাভিৰাম শর্মা । 
১৯৩৫ চনৰ পৰা ১৯৩৬ চনলৈ ৰোহিণী দাস সহকাৰী মঞ্চসম্পাদক হয় আৰু পিছত 
মঞ্চসম্পাদকে। হয়। ১৯৩৮ চনৰ পৰা ১৯৪০ চনলৈ শ্রীহ্র্গ দত্ত আক ১৯৪১ 
চনত শ্রীহুলালচন্দ্র ভট্টাচার্য মঞ্চসম্পাদক হয়। ১৯৩৬ চনত জ্যোতিপ্রসাদ 
আগবরাল। প্রধান সম্পাদক আক ডাক্তৰ শ্রীললিতমোহন চৌধুৰী তেওঁৰ সহকাৰী 
হয়। ১৯২৮ চনৰ পৰা ১৯৩১ চনলৈ স্ূর্য্মল কৌচ সহকাৰী মঞ্চসম্পাদক আছিল । 
১৯৩৫ চনত শ্ত্রীস্্ধ্যকাস্ত বৰা আৰু ৬বিষয়বাম মেধি কিছু দিনৰ কাৰণে 
সহকাৰী সম্পাদক নিযুক্ত হয়। ১৯৩৪ চনত শ্ত্রীচন্দ্রনাথ বৰাই সহকাৰা 
সম্পাদকৰ বাব পায়। এই বছৰেই ৰাধিকাকান্ত দাস ডাঙৰীয়াই কৃতিতপূর্ণ ত্রিছ 
বছৰীয়৷ সম্পাদকৰ বাবৰ পৰা অবসৰ গ্রহণ কৰে। ১৯৩৫ চনত জ্যোতিপ্রসাদ 
আগৰবাল। সম্পাদক আক শ্রীবিষুগ্রসাদ বাভা সঙ্গীতসম্পাদক নিররবাচিত হয়। 
্রীবিষু ৰাভাৰ সহকাৰীৰ বাব পায় প্রীফটিকচন্দ্র শর্্মাই। এই বছৰৰেই পহিল! 
অক্টোবৰৰ পৰা বাণ ৰঙ্গমঞ্চ কেৰেয়। লৈ তেজপুৰত জয়মতী বোলছৰি প্রদর্শন কৰা হয়। 


স্পা আপার 


* আমালৈ লিখা চিঠিৰ একাংশ । অ-হা। 


৮ এপ আপস জাপা পা 











৪৪৬ মঞ্চলেখা 


১৯২৯ চনলৈ শ্্রীপিয়াবীমোহন চৌধুৰী মঞ্চদম্পাদক থকা কালতে তেও 
নিজেই কেইবাখনে দৃশ্যপট আকে। চিত্রশিল্পী আক মঞ্চসজ্জাকৰ হিচাপে বাণ 
স্টেজলৈ শ্রী/চৌধুৰীয়ে উল্লেখযোগ্য অবিহণা আগবঢায়। এই বিষয়ত তেখৰ 
প্রধান সহকাৰী হিচাপে হূর্্যমল কৌচৰ নামে! উল্লেখষোগ্য। 
তেওঁলোকে পুরাৰ পৰা ৰাতিলৈকে একাণপতীয়াকৈ খাটি 
বাণমঞ্চৰ জেউতি চৰাবলৈ পার্ধ্যমানে চেষ্টা কৰিছিল । আন সহকম্মীবিলাকৰ ভিতৰত 
যিসকলে তুলিকাৰ ৰূপেৰে ৰং চৰাইছিল সেইসকলৰ ভিতৰত শ্রীভাৰতচন্দ্র বৰরা। 
প্রীচন্দ্রধৰ গোস্বামী, শ্রীপ্রদীপ সিংহ, বিমল ভট্টাচাধ্য, প্রতাপ বকা আদি 
চিত্রশিল্পীসকলৰ বৰঙাণও প্রশংসাৰ যোগ্য । বাণ ৰঙ্গমঞ্চৰ প্রথম স্পর্শ ই 
প্রতাপচন্জর বকবাক অনুপ্রেৰণ। যোগায় । একাধিক কলাচর্চাৰ মানসেৰে বকরা 
লাহোৰলৈ গৈ প্রথম অসমীয়া কেমেৰামেন হিচাপে পৰিগাঁণত হয় আক কেইবাখনো 
বোলছবিৰ আলোকশিল্পী হিচাপে খ্যাতি লাভ কৰে। ছুখৰ বিষয় কোমল 
বয়দতে তেও খেহৰোগত ভূগি তেজপুৰবলৈ আহি বাণ ৰঙ্গমঞ্চত যোগ দিয়েছি 
আৰু অন্ুখীয়া গাৰেই কেবাখনে৷ দৃশ্যপট অঙ্কিত কৰে। এইজন শিল্পীৰ অকাল 
মৃত্যুত বাণমঞ্চৰ অপুৰণীয় ক্ষতি হয়। শ্ীচজ্দ্রধৰ গোস্বামীয়ে অকা৷ নটৰাজ মৃত্তি 
থকা দৃশ্যপটখনিও লেখত লবলগীয়া। গোপাল ৰাভা আরু জগত কছাৰী এই 
দুজন বিখ্যাত শিল্পীও বাণমঞ্চৰ অক্ান্ত কম্মা আক উদ্ঠোগী সদস্য আছিল । 
এঙঁলোকৰ উদগনি আৰু কর্মমব্যস্ততাই সকলোকে অন্ুপ্রেৰপা যোগাইছিল। 
স্ুচকসকলৰ ভিতৰত সিদ্ধেশ্বৰব গোহাই ( উপায়ুক্ত ), [প্রিয়লাল বকা; ডাক্তৰ 
কামিনীকাস্ত দাসৰ নাম লব লাগিব। চন্দ্রনাথ শন্দাই ১৯৪১ চনত শেষ 
বাৰলৈ দধীচিৰ ভূমিকাত মঞ্চত নামিছিল। কিন্তু সক্রিয় সভ্য হৈ থকা গোটেই 
কালছোরাত ৬শন্মা বাণ স্টেজৰ স্থায়ী সুচক আছিল বুলি কব পাশি। 


পৰিবর্তনৰ ধল 

বূপর্কোরব জ্যোতিপ্রসাদ আগৰরালাৰ দিনৰ পৰাই বাণমঞ্চলৈ পৰিবর্তনৰ 
ধল আহে। জ্যোতিগ্রসাদে বিলাতত তাৰ উন্নত ধৰণৰ নাটমঞ্চবোৰ চাইমেলি 
আহি অসমৰ বৰলগমঞ্চবোৰকো ন সাজেৰে সজ্জিত কৰিবলৈ বুলি প্রথমতে 
বাণমঞ্চতে হাত দিয়ে। ৰূপর্কোরৰৰ সোণকাঠীৰ পৰশত অসমীয়। সঙ্গীত আৰু 
বৃত্যই নতুন ৰপেৰে ঠন ধৰি উঠে। এঁক্যতানবাদনৰ বাবেও বিলাতী 
বান্চ পিয়ানো, হাৰমোনিয়ামৰ পৰা আৰম্ভ কৰি অসমীয়া দবা, কাহু, 
পেঁপা, গগনালৈকে বিবিধ বাছ্যন্ত্রব সমন্বয় কৰি এক অভিনর স্থৰলোক 
সৃতি কবিছিল। মঞ্চৰ ঠিক সমুখতে দর্শকৰ কাৰণে যন্ত্রশিল্লীনকলৰ কাৰণে 


মঞ্চশিল্পীসকল 


হষ্ঠ খণ্ড ৪৪৭ 


এডোধৰ আছ্ছুতীয়া ঠাই কৰি দিয়ে আক প্রতিজন শিল্পীৰ কাৰণে পাতল 
গুলপীয়। পাঞ্জাবী, বগ! চুৰিয়াৰ ব্যরস্থা কৰি দিয়া হৈছিল। প্রথমবাৰত এই 
যন্ত্রঙ্গীতত ভাগ লওতাসকল আছিল নিকামুল সত্রাধিকাৰ প্রীন্রীগহনচন্দ্র গোল্বামী, 
প্রীৰ্ঞনীকাস্ত শর্ম্ম॥ কুমুদচন্দ্র শর্মা, শ্রীকমলাপ্রসাদ আগৰরাল। শ্রীফটিকচন্দ্র শর্মা, 
শ্লীগিৰিশচন্দ্র দাস প্রভৃতি । এইদৰেই প্রথম মহিলাৰ সম্মিলিত যন্ত্রল্গীতৰ 
অনুষ্ঠানো বাণমঞ্চতে স্যতি হয়। ১৯০৭ চনতে পণ্ডিত হেমনন্দ্র গোস্বামী, 
সঙ্গীতওজ! লক্ষ্মীৰাম বকরা', কীতিনাথ শন্মা বৰদলৈ, পৰমানন্দ আগৰবাল! আক 
৬জ্বানানন্দ গোস্বামা ( লক্ষ্মীৰাম বকরাৰ প্রিয় ছাত্র) আদিয়ে অসমীয়া সঙ্গীতত 
নতুন ৰূপ দিয়াৰ যি প্রচেষ্টা চলাইছিল তেওঁলোকৰ পৰবত্তাঁ শিল্পীসকলে তাকেই 
অধিক সফল কৰি তোলে । বাণমঞ্চৰ সঙ্গীত-বিভাগৰ নেতৃত্ব কৰা লোকসকলৰ 
ভিতৰত ৬জ্যোতিপ্রদাদ আগবৰরালা', শ্রীবিষুওপ্রসাদ ৰাভা আক কুমুদচন্দ্র শর্্মাৰ 
অবিহণা বিশেষভারে স্মৰণীয়। এসময়ৰ বিখ্যাত খুুটীয়। অভিনেতা বাণেশ্বৰ দাসে 
তেওৰ শেষ শয্যাতো। বাণমঞ্চৰ ছবি চকুৰ আগতে ৰাখি মৃত্যুক আহ্বান কৰিছিল আৰু 
হয়তে। সেই বাবেই অভিনয় চাই থার্কোতেই এইজন অভিনেতাৰ মৃত্যুও হৈছিল। 
কোনো৷ দিনে মনৰ পৰা মচিব নোরাব৷ এটি তৃপ্তিদায়ক আকর্ষণক উপেক্ষা কৰিব 
নোৰাৰিয়েই কৃতী সম্পাদক থকা ৰাধিকাকাস্ত দামে এখন সভাত কৈছিল,_“বাণ 
বঙ্গমঞ্চক মই এৰিলেও মঞ্চই মোক নেৰে।” সেই আকর্ষণৰ ফলতেই জ্যোতিপ্রসাদে 
যুগজয়ী নাটক ৰচন! কৰিছিল, শ্রীনকুল ভূঞা, শ্রীঅতুল হাজবৰিকা, শ্ত্ীপ্রসন্নলাল 
চৌধুৰী আদিয়ে নাট্যাগ্তলি আগব্ঢাইছিল। এই বাণমঞ্চতে এদিন গোটেই অসমৰ 
সংস্কতিৰ বৰসবাহলৈ ভালেমান শিল্পী সাহিত্যিকে ফুলৰ শবাই আগবঢ়াই গৈছে। 
সেই সকলৰ উপৰিস্থ আজিও আমাৰ মাজত আছে শ্রীবিষু ৰাভা, শ্রীফণী শর্মা, 
শ্রীচন্্র গোস্বামী, শ্রীতুলসী দাস প্রভৃতি কৃতী অভিনেতাসকল। সম্প্রতি পুৰণি 
ঠাইৰ পৰা বাণ ষ্টেজে স্থানাস্তৰিত হৈ উন্নতৰপ লাভ কৰিছে। সহঅভিনয়ৰ 
প্রবর্তন হোবাত আক নতুন ভাবধাৰাঃ আঙ্গিক আদিৰ আমদানী হোরাত 
অভিনয়ৰ মোট কিছু পৰিমাণে দলনি হৈছে । এই ছোরা কালৰ ইতিবৃত্ত 
লিখিবৰ নে এথোন ।* 


* ইতিপূর্বে বামধেনু'্ত প্রকাশিত শ্রীমতী দীপালী বৰা বচিত প্রবন্ধব ভেটিত সম্প্রসাবিত 
বপত যুগ্ডত কৰা! হৈছে । ৬চন্দ্রনাথ শব্াদেরে এবাৰ চকু ফুবাই ছুই এটা আসোবাহ শুধবাই 
দিছিল। স্ুখৰ বিষয় পুথিখনি ছপাৰ আকাৰত ওলাও ওলা হতেই শর্শ্মাদের স্বগগী হ'ল। অ-হা 


বিশ্বনাথ চাৰিআলি 


দৰং জিলাৰ ভৰলী নৈৰ পুবপাৰৰ পৰ! হারাজানৰ ভিতৰত চাৰিআলি 
বীণাপাণি ঘৃৰণ বঙ্গমঞ্চটোরেই নামজ্বলা শুরনি নাটশাল। ১৯৩১ চনৰ 
এক নরেম্বৰত ন্যায় যজ্ঞেশ্বব শর্মা বৰঠাকুবদেরৰ সভাপতিহত এই নাট্যানুষ্ঠানৰ 
প্রথম অধিবেশন বহিছিল। এই সভাতেই শ্্রীঅমৃতলাল বকৰা আক 
৬/ভদ্রেশ্বৰ গোস্বামীদেরক যুটীয়া সম্পাদক নির্বাচন কৰি নাট্যসমাজৰ কাম 
চলাবলৈ দিয়া হৈছিল। এই নাট্যসমাজৰ নিজা মাটি আক ঘবৰ-ছুবাৰ 
নথকাত প্রথম অরস্থাত তেজপুৰ লোকেল বোর্ডৰ পৰ৷ 
অনুমতি লৈ চাৰিআলি বজাৰৰে ঘৰ এটাত নাট্যসমাজৰ 
কাম আৰম্ভ কৰা হৈছিল। সেই সময়ত এই নাট্যসমাজক স্থায়ী কৰাৰ 
অভিপ্রায়েৰে কিছুমান নিয়ম ৰচনা কৰি লোরা হৈছিল। এইদৰেই ১৯৩৬ 
চনলৈকে প্রীয় পাঁচ ৰছৰ কাল অস্থায়ীভারে অত ত'ত পুজা আক অভিনয় আদি 
কৰি এই নাট্যসমাজক জীয়াই ৰখা হৈছিল। সেই সময়ত অভিনয় আদি কৰাত 
উৎসাহ দিবৰ কাৰণে ৬যজ্ঞেশ্বৰ শর্ম্ম। বৰঠাকুৰদেরে এটা ডাঙৰ “লাচাকি' নাটা- 
মমাজক দান দিছিল । শ্রীবৃদ্ধীজ্রনাথ গোস্বামীয়ে এখন দ্রপছিন, শ্রীঅমৃতলাল বৰা, 
ক্রীডিম্বেশ্বৰ গোম্বামী, শ্রীতকণচন্দ্র ভট্রাচার্যযদেরে দৃশ্যপট আক সাজপাৰ, 
শ্রীভোগীৰাম দাস আক ৬দেরেন্দ্রনাথ শর্মমাই কেইটামান শালৰ খুটা নাট্যসমাজক 
দান দিছিল। সেই সময়ৰে এজন উদ্যোক্তা শ্রীভূধৰ শরম! ফুকনে নাট্যসমাজক 
ছকুৰি টকা ধাৰ দি বিশ্বনাথৰ ভাঙি যোৰা এট! বেঙ্গলী থিয়েটাৰ পাটাৰ ম্চৰ 
সকলে! সা-সৰঞ্জাম কিনিবলৈ উৎসাহ দিছিল। সেই 
থিয়েটাৰ পা্টাৰ পৰা অনা এখন তোৰণত 'বীণাপাণি 
থিয়েটাৰ পাটা” নাম লিখা আছিল। সেই নামটোকে ৰাখি এই নাট্যসমাজৰ 
নম 'চাৰিআলি বীণাপাণি নাট্যসমাজ' ৰখা হয়। 
এই নাট্যসমাজৰ বাবে নিজ! মাটি বিচাৰি জিলাধিপতিলৈ আবেদন কব! 
হৈছিল। পিছে তেতিয়াৰ ইংৰাজ ডেপুটা কমিছনাৰ বাহাছুৰে অনুসন্ধান কৰাই 
এই নাট্যসমাজৰ কিছু সংখ্যক সভ্য কংগ্রেছৰ সভ্য বুলি 
০ জানি মাটি মঞ্জুৰ নকবিছিল। নতুন মঞ্চ আদি তৈয়াৰ 
কৰিবৰ কাৰণে প্রত্যেক সভ্যৰ পৰা পাঁচটকাকৈ ধাৰে লোর! হৈছিল। সেই সময়ত 
এই নাট্যসমাজৰ সভ্যৰ সংখ্যা মাত্র ডেবকুৰি জন মানহে আছিল। ১৯৩৭ চনত 


গুৰিকথা 


নামকৰণ 


ষ্ঠ খণ্ড ৪৪৯ 


সেই সময়ৰ চাৰিআলি ভাকঘৰৰ পোষ্টমাষ্টৰ শ্ত্রীকপানাথ মালাকৰ ডাগবীয়াই 
এই নাট্যসমাজে নিজা মাটিৰ অভারত মঞ্চ আঁদি সাজিব নোরাবাৰ কাৰণে 
হঃখিত হৈ চাৰিআলি কেন্দ্রৰ কিছু পুবে আলিৰ উত্তৰ পাৰে (বর্তমান য'ত ঘুৰণ 
ৰজম্চ সজ। হৈছে ) তেওঁৰ নামৰ ম্যাদী পট্টাৰ প্রায় এবিঘ। মাটি ৩১।১০।৩৭ তাবিখে 
এই নট্যসমাজক দান দিছিল । মালাকৰ ডাঙৰীয়াই দান দিয়। মাটি ভরিষ্যতে কম 
হব বুলি সেই মাটিৰে সীমাত থক! মাটিৰ গৰাকী ৬বীৰনাথ মেধিয়ে তেওঁৰ সম্পূর্ণ 
মাটি, ৬মীনাৰাম বৰাই তেওঁৰ নিজ পট্টাৰ ১৯ লোচা মাটি আৰ শ্রীদেরেশ্বৰ দাসেও 
তেওঁৰ নিজ! পট্টাৰ দীঘে ৩২ টাৰ আক পঠালিয়ে ১২ টাৰ মাটি এই নাট্যসমাজক 
দান দিছিল | এইদৰে মিলাই মাটিৰ সর্ববমুঠ পৰিমাণ ৩ বিঘা ২২ কঠা হয়। 

১৯৩৮ চনত স্থায়ী. ঘৰ-ছুরাৰ সাজিবৰ কাৰণে নতুন সভ্য ভত্তি কৰিবলৈ 
নাট্যসমাজৰ সভ্যসকল উঠিপৰি লাগিছিল। দান, খণ আৰু হুচৰি গাই কিছু 
ধন সংগ্রহ কৰা হৈছিল। ১৯৩৯ চনত পুৰণি আক নতুন ডেকা সভযসকলৰ অশেষ 
যত্ব আৰু শ্রমদানৰ বিনিময়ত আৰু শ্রীঅমৃতলাল বকরাৰ নেতৃত্বত কাঠৰ খুটাৰে 
এটা খেৰৰ স্থায়ী ঘৰ নিন্মাণ কৰা হৈছিল। যিসকলৰ অর্থ, শ্রমদান আৰু 
সহযোগত এই নাট্যসমাজ গটি উঠি আজি অসমৰ ভিতৰত প্রথম বিছ্যাৎচালিত 
ঘুৰণ ৰঙ্গমঞ্চ হিচাপে পৰিণত হলহি তেওঁলোকৰ ভিতবত শ্রীৰামচন্দ্র গোস্বামী, 
শ্রীকষ্ণমোহন শরম, শ্রীবিপিন হাজৰিকা, শ্রীভদ্রকান্ত শইকীয়া, শ্রীবলোৰাম দাস 
ভিৰগারৰ ক্রীলোকনাথ শর্মা, ৬দেরেন্ীনাথ শশা, শ্রীবিনীত বকরা, ৬জীউৰাম 
শইকীয়া, শ্রীঘনশ্তাম শইকীয়া, শ্রীশশীধৰ বৰা, শ্রীকমল বৰা, শ্রীভোল৷ দাস, 
কৌচর্গারৰ শ্রীইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰ আক শ্রীহৰেন শর্্ম। ( শিলঘাট, নগাও ), শ্রীথানেশ্বৰ 
ভাগরতী ( মৌজাদাৰ ), শ্রীচন্দ্রকান্ত বকর! ( মৌজাদাৰ ), ৬ৰামগ্রসাদ আগৰবালা, 
শ্রীচেনিৰাম দাস, শ্রীনবীন ভট্টাচার্য, ৬/ভভ্রেশ্বৰ গোস্বামী, ৬সিদ্ধেশ্বৰ গোস্বামী 
৬চান্দুৰাম কৌচ, ৬বংশীধৰ চৌধুৰী প্রভৃতিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 

দানন্থত্রে পৌর! মাটিখিনি দ আছিল কাৰণেই এই নাট্যসমাজৰ মঞ্চত 
অভিনয় চাঁবৰ কাৰণে দর্শক বহা ঠাইত তু'হগুৰি আক খেৰ পাৰি দিবলগীয়া হৈছিল । 
এনে অরস্থাৰ পৰ! এই নাট্যসমাজে উন্নতি কৰাৰ মূলতো৷ এটা আমোদী অথচ 
অপমানজনক কথা নিহিত হৈ আছে । সেই সময়ৰে আন এটা নাট্যমঞ্চলৈ এই 
নাট্যসমাজৰ সভ্যসকলক অভিনয় চাবলৈ নিমন্ত্রণ কৰি অভিনয়ৰ মাজৰে এটা 
বেলেগ ধেমেলীয়৷ দৃশ্ঠত এহাল বুঢ়া-বুট়ীৰ কথোপকথনৰ যোগে এই নাট্য 
সমাজক ইতিকিং কৰা হৈছিল। বুঢ়া-বুটীৰ কথোপকথনখিনি সঙজজালে এনে 
ধৰণৰ হব। 

৫৭ 


৪৫৪ মঞ্চলেখ। 


বুঢ়া। (হাতত এটা লেম লৈ )-_হেৰো! মৰতী বুট়ী! ওলালি নে নাই? 

বুটা। বোলে" কলৈ? 

বুঢ়া। কিয় চাৰিআলিত ঘিয়েটাৰ চাবলৈ যাম বুলি কালিয়েই কৈ খোর! 
নাছিলে। জানো? পাহৰিলি নেকি মৰতী? 

বু়ী। থওক, থওক, চাৰিআলি স্টেজত থিয়েটাৰ চাবলৈ নগৈহে পাৰিছে ? 

বুঢ়া। কিয় নেযাবলৈ আকে। নগৰত কি জগৰ লাগিল ? 

বুড়ী। লাগিবতো ৷ যোরা বছৰ জেতুকী বাইৰ চাৰিআলি ষ্টেজত ঘিয়েটাৰ 
চাবলৈ গৈ যিহে লটিঘটিখন হৈ আহিছিল মোক সকলো! কথ। তাই কৈছিল নহয়? 

বুঢ়া। হেৰ' তাইৰনে! কি লটিঘটিখন হৈছিল কচোন, ক? 

বুটী। বোলে যিহে তুইগুৰে আক খেৰৰ ওপৰত বহিবলৈ দিছিল, গোন্ধত 
বোলে থাকিবই নোরাৰি। কাপোবকানিবিলাকো বোলে ভেকেটাভেকেট 
গোন্ধাইছিল । তাৰ উপৰি পিছ দিনা থিয়েটাৰ চাই ৰাতিপুৰা ঘৰলৈ 
আহ্বোীতে তাইৰ কাপোৰত তুহগুৰি আক খেৰত বহা দাগবিলাক দেখি 
আলিবাটৰ মান্ুহবিলাকে বোলে যিহে ফিচিঙাফিচিং কৰি হাহিছিল। ময়ে৷ 
এতিয়া তেনে গোন্ধ লবলৈ নগৈহে পাৰিছে। ? 

নিমন্ত্রণ কৰি মাতি নি এনেদৰে ইতিকিং কৰাত অপমান পাই ৰাতিয়েই 
সভ্যসকল থিয়েটাবঘৰৰ পৰ ওলাই ঘৰাঘৰি গুচি আহিছিল আক তাৰ পিছ 
দিনাৰে পৰা! অশেষ শ্রম কৰি কিছু দিনৰ ভিতৰতে হলৰ দ ঠাইত মাটি পেলাই 
ওথ কৰিছিল আৰু মঞ্চটো! ধুনীয়া কৰিছিল । সেই বাবে সেই দিনাৰ ঘটনা “নাট্য- 
সমাজৰ পক্ষে গোৰ মাৰি গঙ্জাত পেলোরাৰ দৰেহে হ'ল । 

অসমৰ গাঁরলীয়। অঞ্চলসমুহৰ নাট্যানুষ্ঠানবিলাকত যি সময়ত হয়তো 
বিজুলীচাকি ব্যরহাৰ হোরা নাছিল তেনেকুরা সময়তে ১৯৪২ চনত এই নাট্যসমাজে 
নিজৰ ইঞ্জিন সহ জেনেৰেটৰৰ দ্বাৰাই বিজুলীচাকি জ্বলাই নাটক আদি অভিনয় 
কৰিছিল । ১৯৪২ চনৰ পৰা ১৯৬০ চনৰ ভিতৰত এক লাখ টকাৰ আঁচনি কৰে এই 
নাট্যসমাজৰ মঞ্চক ঘৃবণ ৰঙ্গম্চলৈ পবিবর্তন কৰাৰ সিদ্ধান্ত গ্রহণ কৰিছিল। এই 
উদ্দেশ্ট লৈ নিজৰ পুঁজি টনকিয়াল কৰিবৰ কাৰণে ১৯৪৩ চনত এই নাট্যসমাজে 
এখন নিজ সমবায় ভ'ৰাল চাৰিআলি বীণাপাণি কোঃ অঃ ষ্টোর” নাম দি স্থাপন 
কৰি ইয়াৰ লাতৰ শতকৰা ২৫ ভাগ এই নাট্যান্ুষ্ঠানৰ কামত খটুররাবলৈ 
সিদ্ধান্ত গ্রহণ কৰে। 

১৯৬০ চনৰ ডিচেম্বব মাহৰ পবা এই ঘুৰণ ৰঙ্গমঞ্চ. সাজিবলৈ আৰম্ভ কৰ! 
হয়। এই ঘুবণ মঞ্চৰ তলৰ প্রায়বিলাক অংশই কলিকতাত তৈয়াষ কৰোর! 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৫১ 


হয় আৰু তাৰ কাৰিকৰেই ইয়ালে আহি সকলোবিলাক ঠিকঠাক কৰি দি যায়হি। 
এই ঘুৰণ মঞ্চটে! ৫* ফুট দাধল আক ৩৬ ফুট বহল। হোধৰটো ৫০ ফুট 
দীঘল আক ১৫ ফুট বহুল। হল ঘৰটো! ৯০ ফুট দীঘল আঁক ৩২ ফুট বহল। 
ইয়াৰ উপৰিও হুলৰ লগতে লগাকৈ সন্ুখৰ ফালে এটা 
ছুমহলীয়! ঘৰ সজা! হৈছে। এই পাঠাগাৰটোৰ ওপৰ 
মহলাত ছটা আলহীঘৰ তৈয়াৰ কৰাৰ আচনি লোরা! হৈছে। এই ঘুৰণ বঙ্ষমঞ্চটে! 
বিজুলীচালিত। বিজুলী যোগানৰ বিজুতি ঘটিলে হাতেৰে ঘ্ববাবৰ স্ৃবিধাও 
ৰখা হৈছে। এতিয়ালৈকে ৮০,০০০ হেজাৰ টক। খৰছ কৰা হৈছে যদিও এতিয়াও 
কাম সম্পুর্ণ কৰিব পৰা হোরা নাই । অসমৰ ভিতৰত ই দ্বিতীয় ঘৃৰণ বঙ্গমণচ 
যদিও বিজুলীচালিত ঘুৰণ বঙ্গম্চ হিচাপে ই অসমৰ ভিতৰত প্রথম ঘৃৰণ মঞ্চ । 
স্থানীয় শিল্পী শ্রীভদ্রকান্ত শইকীয়াই কলিকতাৰ '্টাৰ থিয়েটাৰলৈ গৈ সেই 
মঞ্চৰ কাৰিকৰী কিটিপকাটাপ আদিৰ বিষয়ে ভালদৰে বুজি আহি এই ঘুৰণ 
মঞ্চতে৷ প্রয়োগ কৰেহি। 
ঘুৰণ মঞ্চৰ কান সম্পূর্ণ হোরাৰ পিছত ১৯৬৪ চনত পোনপ্রথমে শ্রীভ্রকাস্ত 
শইকীয়াৰে অন্ুবাদিত নাটক “মানুহ মান্থুহৰ বাবে” আৰ তাৰ পিছতেই ডাঃ পূর্ণ শর্্মাই 
ঘৃৰণ মঞ্চৰ কাৰণে উপযোগীটৈ হাতেলিখা নাটক “বিচাৰ' সফলতাৰে এই ঘৃৰণ 
বঙ্গমঞ্চত অভিনয় কৰা হয়। ১৯৩১ চনত পোনপ্রথমে অন্ুবাদিত নাটক কালাপাহাৰ 
আক ভীন্ম ৰাসপৃণিম। উপলক্ষে মঞস্থ কৰা হৈছিল । ইয়াৰ পিছৰে পৰা এতিয়ালৈকে 
মনোমতী, নল-দময়স্তা, কনৌজকুঁরৰী, চন্দ্রকান্তলিংহ নৰকান্থৰ, নগাকৌরৰ, দেরলা 
দেরী, মৰাণজীয়ৰী, কুকক্ষেত্র, মেরাৰসন্ধ্যা, সংসাৰচিত্র, অভিমন্যু বধ, মেঘনাদ 
বিশিষ্ট শিল্পী বধ, কৃষ্ঠাজ্জুন, মণিৰাম দেরান, পিয়লি ফুকন, বিশ্ববূপা 
আৰু অভিনয় শিরাজী, ৰণজিৎসিংহ, ভোগজবা, পহিলা তাৰিখ, টিকেন্দ্র- 
জিত, সেই বাটেদি, ঘাত-প্রতিঘাত, কিয়, এমুঠি চাউল, মানুহ মানুহৰ বাবে, 
বিচাৰ আদি বহুতো নাটকৰ অভিনয় কৰা হৈছে। বিশিষ্ট শিল্পীসকলৰ ভিতৰত 
শ্রীৰামচন্দ্র গোন্বামী, শ্রীঅমৃতলাল বকৰা, শ্রীচেনিবাম দাস, শ্রীকুঞ্জনাথ হাজৰিকা 
এবংশী চৌধুৰী ( উঃ গুরাহাটী বংমহল ), ৰজনী বৰা (উঃ গুবাহাটা বংমহল ), 
শ্রীলোকনাথ শশ্মা, ৬দেরেন্দ্রনাথ শর্মা, ৬মোহন শর্মা, ৬চান্দুৰাম কৌচ, শ্রীউমা 
গোস্বামী, ৬সিদ্েশ্বব গোন্বামী, প্ীমোহনচন্দ্র শর্মা, শ্রীবৃদ্ধীন্দ্রনাথ গোস্বামী, 
শ্রীতকণচন্দ্র ভট্টাচার্য, শ্রীনবীনচন্দ্র ভট্টাচার্য্য, ৬তুলসী ভট্টাচার্য, শ্রীআদিৰাম 
শইকীয়া, শ্ত্রীলক্ষমী শইকীয়া আক শ্রীহবেন শর্মা (শিলঘাট, নগাও ) ৰ নাম 
উল্লেখযোগ্য । এখঁলোকক পাছৰ চাম শিল্পীৰ ভিতৰত ডাঃ নবীন শইকীয়া, 


ঘুবণ বমঞ্চ 


৪৫২ মকলেখা 


ডাঃ ভর হাজৰিকা, প্রীবিপিন হাজৰিকা' শ্রীভদ্ধ শইকীয়া, শ্রীজীবরন হাজবিকা, 
শ্রীকমল৷ ভূঞা, শ্রীসর্বশ্বব পঞ্চানন প্রভৃতিৰ নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এই 
নাট্যসমাজৰ শিল্পা ভাঃ শ্বীভর হাজৰিকা আক শ্রীভদ্রকাস্ত শইকীয়াই যথাক্রমে 
“চিবাজ' আক 'লাচিত বৰফুকন' বোলছবিত ভাও দি ৰাইজৰ সমাদৰ লাভ কৰিছে। 
১৯৫২ চনত “দেরান্থ্ৰ; অভিনয়ত পোনপ্রথমে এই নাট্যানুষ্ঠানত সহ 
অভিনয় আৰম্ভ হয়। বিখ্যাত শিল্পী শ্রীফণী শন্মা, কুমাৰী বীণা দাস আদিয়ে এই 
অভিনয়ত ভাও লৈছিল। প্ঘাত-প্রতিঘাত' অভিনয়ত বিখ্যাৎ অভিনেত্রী শ্রীমতী অনুপমা 
উট্টাচার্য্যই ভাও লৈ স্থানীয় মহিল! শিল্পীসকলক সহ-অভিনয় 
সহ-অভিনয কৰিবলৈ উৎসাহিত কৰিছিল । শ্ীফণী শশ্মাই তেওঁৰ 
অস্থুবাদিত নাট এমুঠি চাউল” নিজে পৰিচালন। কৰি স্থানীয় কেইবা গৰাকীও 
মহিলাশিল্লী আক নাট্যসমাজৰে সভ্যসকলৰ সহযোগত মঞ্চস্থ কৰিছিল। এই 
নাট্যসমাজৰে এজন ডেকা শিল্পী শ্রীথুল শইকীয়াৰ অনুপ্রেবণাত স্থানায় কেইবা 
গৰাকীও মহিলা! শিল্পীয়ে প্রথম সহঅভিনয় কৰিবলৈ ওলাই আহে। 
১৯৫৪ চনত অসম সঙ্গীত-নাটক-একাডেমীয়ে চাৰিআলি বীণাপাণি 
নাট্যসমাজক স্বীকৃতি দিছে। ১৯৫৮ চনত “ছোচাইটি একট” অনুসৰি এই 
অনুষ্ঠান গৰর্ণমেণ্টৰ বেজিষ্টার্ডভূক্ত হয়। এই নাট্যানুষ্ঠান 
সামবণি ১৯৩১ চনত স্থাপিত হৈ ১৯৪৩ চনত বীণাপাণি কোঃ অঃ 
্টোছ' নাম দি এখন ষ্টোৰ খোলাৰ উপৰিও স্থানীয় ৬দেশপ্রাণ লক্ষ্মীধৰ শশ্মাৰ 
সৌরৰণত এটা পুথিউৰালে! স্থাপন কৰা হয়। ইয়াৰ বাহিবেও এই নাট্যানুষ্ঠানৰ 
এখন ডাঙৰ ওষধৰ দোকান আৰ এখন সম্ভীয়। মালৰ দোকানে। আছে। এটা 
পকাঘৰ তেজপুৰ চেট্টেল কোঃ অঃ বেঙ্কক কেৰেয়। দি আছে। 
বর্তমান এই নাট্যসমাজৰ সভ্যৰ সংখ্যা পাঁচশৰে। অধিক। অসমৰ বিভিন্ন 
ঠাইৰ সভ্যৰ উপৰিও বঙ্গ, বিহাৰ আৰু বাজস্থানৰো৷ বহুতো সভ্য আৰু তিনিজন 
যুবোপীয় এই নাট্যসমাজৰ সভ্য। 
প্রতি বছবেই হৃর্গীপৃূজা, লক্ষমীপূজা উপলক্ষে নাটক আদিৰ অভিনয় 
কৰাৰ উপৰিও বনুৰটোৰ কোনো কোনে! বিশেষ দিনতো, অভিনয় মৌমেল আদি 
হৈ থাকে। এই অঞ্চলটোৰ সকলোবোৰ ডাঙৰ ডাঙৰ সভাসমিতি এই 


নাট্যসমাজৰ হলঘবতে অনুষ্ঠিত হয় । * 
* চাবিআলিব শ্রীপবমা দাসে এই ইতিবৃত্ত যুগততাই পঠাইছে। পলমকে পোষাৰ বাবে 
সুটাীত লিখকব নাম দিব পৰা হোতা নাই। অহা 


মঙলদৈ 


মহাবীৰ চিলাৰায়ৰ নাতি পৰীক্ষিতনাধায়ণৰ জীয়াৰী মঙ্গল। দেরীৰ নাম 
অন্থসৰি মঙলদৈ নাম হয়। তাৰ পূর্ব ইয়াৰ নাম দবং আছিল। আজিকালিৰ 
মঙলদৈ মহকুমা আক তেজপুৰৰ সদবৰ অধীনত সকলোখিনি ঠাই লগ লগাই 
দৰং হৈছে। ৰং ৰাজবংশারলী”ত উল্লিখিত দৰং এখন স্থবিস্তীর্ণ দেশ। তাৰ সীম৷ 
আছিল “পুত ভৈৰৰী দেরী, পশ্চিমে কন্তিয় নদী যাক 

বা সেরি নৰে মুক্ত হয় উত্তৰে গামৰি গিৰি, দক্ষিণে 
পর্বত চিৰি' আক এই চাৰি সীমাৰ ভিতৰত প্রতিষিত দৰং ৰাজ্যৰ ৰাজধানী 
আছিল হাউলি মোহনপুৰ । কৌচ বাজকুরবী মঙ্গল! দেরীয়ে যেনেকৈ অসম 
আইৰ ম্থযোগ্য নৃপতি স্বর্গদেউ প্রতাপসিংহৰ ৰাজকাবেঙৰ অস্তেসপুৰত শোভা 
কৰিছিল, ঠিক সেইদৰে মঙলদৈয়েও এদ্রিন অসম মাতৃৰ গৌৰৰৰ জেউতি 
চৰাইছিল। অতি পুৰণি কালত অর্থাং যি সময়ক বুৰঞ্জীয়ে আর্য যুগ বুলি 
আখ্যা দিয়ে, সেই সময়তো৷ যে মঙলদৈত আধ্যবসতি আছিল ইয়াত থকা 
নৈবিলাকৰ নামেই তাৰ চিনাকি দিয়ে। পৌবাণিক যুগৰ সাক্ষী স্বব্ূপে পল্মারতী 
আখ্যানৰ নায়িকা মহাসতী বেউলাৰ জন্মস্থান বর্তমান মঙলদৈৰ অন্তর্গত 
ভোটৰ পর্ধবতৰ নামনিত থকা অস্বার্গাওৰ ভিতৰতে আছিল বুলি এই অঞ্চলৰ 
মানুহে বিশ্বাস কৰে। বর্তমানে এই ঠাই উজানি নামে জনাজাত আক ইয়াতে 
পুৰণি নগৰৰ চিন থকা এডুখৰি ঠাই আছে যত পূর্বে বেউলাৰ পিতৃ শাহে 
বজাৰ নগৰ আছিল। উজানিৰ ভিতৰতে এডুখৰি ঠাই আছে যাৰ নাম 
বেউলাৰ বিয়াখলা। তাৰ ওচৰৰে কালিন্দী নৈৰ পাৰৰ ওখ মনোৰম 
ঠাইক মানুহে চান্দো সাওদৰ নাও বন্ধ! ঘাট বুলি বয়। বিয়াখলাৰ অনতিদূৰ্ত 
মুক্তেশ্বৰী মন্দিৰ, যত মনস! দেরীয়ে বেউলাৰ বিধবা হবলৈ অভিশাপ দিছিল। 
মঙলদৈ চহৰৰ পৰা চৈধ্য মাইল পশ্চিমে দিশিল। মৌজাৰ ভিতৰত পদ্মাবন 
নামেৰে হাবিৰ মাজত থক! পদ্মাদেরীৰ মন্দিৰে আৰু তাৰ ওচৰতে পোক্রাই, 
নাওডিও1, গোধাপাৰা৷ আদি ঠাইবিলাকে পদ্পপুৰাণৰ আখ্যানৰ অস্তিত্ব হুন্দৰ 
বপে প্রতিপন্ন কৰে। শোণিতপুৰৰ বাণ ৰজাৰ বিকদ্ধে ৰণ-মভিযানত ভগরান 
রীকৃষ্ষ মঙলদৈ অতিক্রম কৰি গৈছিল। পথ্শ্রমত ক্রাস্ত হৈ হুৰিয়ে যি ঠাইত 
শিও। ৰজাই যাদরবাহিনীক জিৰাণৰ নির্দেশ দিছিল সেই ঠায়েই হৰিশিওা নামেৰে 
জনাজাত হু'ল। প্রাগজ্যোতিষপতি ভগদত্বৰ জীয়াৰী ভান্তুমতীকু্বীৰ সয়ম্ববৰ 


৪৫৪ মঞ্চলেখা। 


সময়ত কৌৰবে আহি ইয়াৰে কুকরা নামেৰে ঠাইত বাহৰ পাতি আছিল 
বুলি জনশ্রুতি আছে। মুঠতে এই দৰং-্মঙলদৈ অঞ্চল চিত্রলেখা-বেউলাৰ 
পৰিত্র স্মৃতিৰে মহিমামণ্ডিত। মঙলদৈ অঞ্চলৰ ওজাপালি আজিও অসমবিখ্যাত। 
পাহবণিৰ গৰাহত বনু কথা বিলুপ্ত হলেও অসমৰ নৃত্য-কলা, সাহিত্য-সংস্কৃতিত 
মঙলদৈৰ বৰঙণি উপেক্ষণীয় নহয় । 

অসমৰ আন আন চহৰৰ নিচিনাকৈ বর্তমাম শতাব্দীৰ আগভাগতে মঙলদৈতো 
আধুনিক অসমীয়৷ নাট্য আন্দোলনে গজালি মেলে। ইয়াৰ গুৰিত আছিল ১৯৯৬ 
চনত স্থাপিত হোবা “মঙলটদৈ অসমীয়া মজলিচ' নামৰ এখনি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান । এই 
অনুষ্ঠানেই মঙুলদৈৰ আধুনিক নাটশালৰ পাতনি বৃগি কব পাৰি। বেণুধৰ বাজখোর! 
ডাঁঙৰীয়াই তেওঁৰ “জীবন-দাপোণ'ত (অপ্রকাশিত ) এইদৰে লিখি থৈ গৈছে £-- 
“মঙলদৈ মজলিচ' নামেৰে মই এখন সভা স্থাপিত কৰিছিলো। সেই সভা 
সাদিনে সাদিনে বহিছিল। তাত নান! প্রকাৰ দেশহিতকৰ ব্ষয়ে আলোচন৷ 
হৈছিল আক সেই আলোচনাৰ ফল স্ববূপে হাতে-কামে লাগি যাবলৈ চেষ্টা কৰ! 
হৈছিল। মই স্থায়ী সভাপতি আছিলে। এট] বেলেগ মজলিছৰ ঘৰ সঙ! হ'ল 
আৰু ইয়াৰ আলমতে এবাৰ কৃষি আক শিল্প বিষয়ক প্রদর্শনী পাতিছিলো । এবাৰ 
ৰায়বাহাছ্ৰ পল্পনাথ গোহাই বাক নিমন্ত্রণ কৰি নিছিলৌ। তেও সেই সভাত 
এনে উত্তেজনাময়ী আৰেগপূর্ণ বন্তৃত। দিলে যে মগলদৈ- 
"বাসী স্তম্তিত হৈ গ'ল। তেওবিলাকে মোক পিছত 
কৈছিল “বঙলা ভাষাতহে ভাল:বক্ৃতা দিব পৰা যায়*্বুলি আমাৰ ধাৰণ। আছিল। 
আমাৰ ভুল ধাৰণ। আজি আতৰি গল । আজি জানিলে। অসমীয়া এটা ভাষা ।” 
গোইাই বকৰাৰ একেটা বন্তৃতাই ঘিমান কাম কৰিলে আমাৰ এবুড়ি বক্তৃতাইও 
সিমান কৰিব নোবাৰিছিল। মঙলদৈ মজলিচৰ প্রথম বছৰৰ অর্থাৎ ১৯০৬-১৯০৭ 
চনৰ কার্য্যবিবৰণী যথা সময়ত ছপা কৰি প্রকাশ কৰ! হয়। মজলিচৰ জন্ম 
তাৰিধ ১৯০৬ চনৰ ২৪ অক্টোবৰ । পোনতে ৰ্জতচন্দ্র বকরা সম্পাদক আক শ্রীযূত 
কীর্তিনাথ ববদলৈ সহকাবী সম্পাদক ..আছিল। শ্রীযুত লক্ষ্মীনাথ শর্মা সহকাৰী 
সভাপতি হয়। বৃদ্ধীশ্থৰ বৰ্দলৈ ধনতৰালী আছিল । প্রথম বছৰ ৫২ খন সাধাৰণ 
অধিবেশন হৈছিল | মঙলদৈ-মজলিচৰ গুৰিত পানী ষোগাওত। আছিল মোৰ পৰম 
বন্ধু শ্রীধূত কীত্তিনাথ বৰদলৈ | তেতিয়া তেওঁ কাছাৰীত ইংৰাজী আপিচত ২য় 
কেৰাণী আছিল । বৰ্দলৈ এজন পাৰদশীঁ সঙ্গীতজ্ঞ বুলি প্রসিদ্ধ । তেওঁৰ অসামান্ত 
সঙ্গীতৰ ধ্বনিলৈ বহু মানুহৰ মন আকর্ষণ কৰিছিল। যেই সেই অনুষ্ঠানৰ 
গুৰিতে সঙ্গীতৰ সাহায্য নহলে ফললাভ হুকহ। এই বাবে মই 'বাহী' নামেৰে 


মঙলদৈ মজলিচ 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৫৫ 


সঙ্গীতৰ পুথিখনি তেতিয়াই ৰচন! কৰে! । প্রেমৰ পৰাকাষ্ঠ। হয় সঙ্গীতত, আনকি 
ৰণচণ্ডী উন্মত্ত হয় সঙ্গীতত । সঙ্গীতৰ বহুল চর্চ। নহলে দেশৰ জাগৰণ নহয় । বঙ্গ-ব্যব- 
চ্ছেদৰ সময়ত জাতীয় সঙ্গীতৰ দ্বাৰ! বঙ্গবাসীক মতলীয়। কৰি তোল! হৈছিলে । সকলে! 
কথা ভাবিচিস্তি মই এটা যাত্রাদল গঠন কৰিবলৈ ইচ্ছ। কৰিলো। যাত্র 
দলৰ নিমিত্তে আহিপাপাতি হাততে পোরা গ'ল। শ্্রীধূত ছর্মভচন্দ্র দাস 
নামেৰে এজন ভদ্রলোকৰ গানবাজনাত বৰ ৰাপ আছিল। তেও পুলিচ 
বিভাগত কাম কৰিছিল । বোধকবে! ৰাইটাৰ্‌ কনিষ্টবল আছিল । তেওঁক মাতি 
আনি যাত্রাৰ ওন্তাদ পাতিলো।। টাউনতে (মোৰ বউলাৰ ওচৰতে ) বেগামুখ 
কৈৰর্ত গা আছিল। সেই গাঁবরৰ পৰা তিনিজন লব বাছি লোর হ'ল। 
ওস্তাদে সিইতক শিকাই পাৰদশী কৰিলে । তেতিয়! নিয়মিতভারে যাত্রাগান 
আৰন্ত হবলৈ ধৰিলে । প্রথমতে মঙলদৈ মজলিচৰ প্রতি বৈঠকতে কেই লৰা 
কেইটিৰ দ্বাৰা নাচ আক গান গোবাবলৈ আৰম্ভ কব! হ'ল। এই নাচ-গান 
চাবলৈ মঙলদৈৰ ভদ্রলোকৰ আগ্রহ লাহে লাহে বাটি আহিল। মঙলদৈৰ 
মজলিচৰ ভৰপক অবস্থা হ'ল। নান৷ প্রকাৰ দেশহিতকৰ বিষয়ৰ আলোচনা 
চলিল। মঙলদৈবাসীৰ জাগৰণৰ দিন আঁহল ৮ 

এইখিনিতে উল্লেখযোগ্য যে মঙলদৈত নাট্যসঙ্গীতৰ নতুন ধ'ল বোরাওঁতা- 
সকলৰ ভিতৰত বেণুধৰ বাঁজখোরা, কীত্তিনাথ 'শন্ম! ববদলৈ আৰু ছূর্লভচন্্র দাসৰ 
নাম বিশেষভারে স্মৰণীয় । এনেদৰে মঙলদৈত সংস্কৃতিৰ গুৰি ধৰাৰ বাবে 
বেখুধৰ ৰাজখোরা চৰকাৰৰ ঘৰত কিদৰে লাটিঘটি 'হবলগীয়া৷ হৈছিল সেই কথা 


এই গ্রন্থব আন প্রদঙ্গত বিবৰি কোবরা হৈছে। সি যি নহওক সঙ্গীতজ্ঞ 
ছুল্লভচন্দ্র দাসেই এট! গীতাভিনয়ৰ দল খুলি মঙলদৈতো 


আক বাহিৰতো৷ তেজপুৰ, যোবহাট আদি উজনি অসমলৈ 
দলেবলে গৈ প্রসিদ্ধি লাভ কুৰিছিল। এই ছুল্পভিচন্দ্র দাস ( ১৮৮০-১৯৪২) 
গোরালপাৰ। জিলাৰ কোনে! এখন গঁঁরত জন্মিছিল আৰু কামৰ পৰ। অবসৰ লোরাৰ 
পিছত মঙলদৈতে স্থায়ীভাবে বসতি কৰিবলৈ লৈছিল আৰ ইয়াতেই হাড় পেলাইছিল । 
দাসে গীতাভিনয়ত ব্যরহাৰ কৰা গীতবোৰ “দুর্লভ প্রেমসঙ্গীত' নামেৰে এখন 
গীতৰ পুধিত অস্তভূক্তি কৰি ছপা পুথিৰ আকাৰত উালরা হৈছিল । 

বর্তমান থকা ঠাইত মঙলদৈব নাটশাল সজাৰ আগতে বেগ! নদীৰ সিপাৰে অস্থায়ী 
নাটশাল সাজি অভিনয় কৰা হৈছিল । সেই সময়ত প্রকাশ হো আক হাতে- 
লিখা বেছি ভাগ নাটেই. তাত অভিনীত হৈছিল। সেইবোৰৰ ভিতৰত পছ্‌ম 
বকরাৰ 'পৰীক্ষিতৰ ব্রহ্মশাপ, বমাকাস্ত চৌধাবীৰ :“দীতাহৰণ', “বারণবধ”' বৰদলৈ- 


ছুল্লভচন্দ্র দাস 


8৫৬ মর্চলেখ। 


ফুকনৰ 'জয়মতী+, ৰজনী বৰদলৈ আদিৰ “সাবিত্রী সত্যরান” চন্দ্রধৰ বকন্ধাৰ 'মেঘনাদ 
বধ” কুর্গেশ্বৰ শর্নমাৰ “পার্থপৰাজয়' আদিৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এই আদি ছোৰা কালৰ 
অভিনয়, অভিনেতা আদিৰ বিষয়ে প্রায় সকলে। কথাই পাহৰণিৰ বুকুত জাহ গৈছে। 

১৯২৩ চন মানত মঙলদৈ চহৰৰ অধিবাসী আৰু চাকৰিয়ালসকলে ইয়াত 
এটা! স্থায়ী নাটঘৰ গ্রতিষ্ঠা কৰিবলৈ বিশেষভাবে বত্ববান হয়। গাঁও অঞ্চলৰ লোক- 
সকলৰ পৰাও এই প্রচেষ্টাত সক্রিয় সমর্থন লাভ কৰ 
হৈছিল। এই নাট্য সংগঠনৰ গুৰিধবৌতাসকল আছিল 
শৰতচন্দ্র বকর! মৌজাদাৰ, বাসবচন্দ্র বকরা, হেমচন্দর শর্মা মহাজন, শশধৰ ঘোষ, 
গঙ্গাধৰ ডেকা, যোগেশ বকরা, পুর্ণানন্দ বাঁজখোরা। কুমুদবাম বৰা উকীল, ৰজনী- 
'কাস্ত শর্মা! মৌজাদাৰ আক গড়কাপ্টানি বিভাগত কাম কৰা নগারৰ মহেন্দ্র বৰা 
আক গুব্াহাটীৰ ডাক্তৰ পোবালচন্দ্র ছুরৰা গ্রভৃতি। 

১৯২৪ চনৰ আগষ্ট মাহত এখন সভ। পাতি মঞ্চ প্রতিষ্ঠাৰ প্রস্তুতি আৰম্ত 
কৰ! হল। দান-বৰঙণি নাই, দাতা। নাই, কিন্তু তথাপি মঞ্চ নির্মাণ কৰিবই লাগিব । 
এয়ে আছিল সকলোৰে দৃঢ় সঙ্কল্প। সদাশয় ইংৰাজ ফিল চাহাবে বয়-বস্ত ইটা কাঠ 
আদিৰে সহায়-হাত আগবঢালে। মহকুমাধিপতি আই মজিদ আক ই-এ-চি, 
কমলচন্ত্র কাকতিয়ে গাইপতি ছুশ টকাকৈ বৰঙণি দি নাট্যামোদীসকলক উৎসাহ 
অন্থুপ্রেবণা! যোগালে। প্রতিজন চাকৰিয়ালে এমাহৰ দৰমহ! বৰঙণি দিলে । 
শ্রীমতী ৰত্ুমাল। ডেকাই এট! ব্লাউজ আক ওঠৰ টকা দামৰ শাৰী এখন নাট্য- 
সমাঁজৰ দিলে । টংলাৰ মনিয়। মহাজনে এশ টকা! দান দিলে । বাগিচাৰ মেনেজাৰ 
চাহাববিলাকৰ পৰা! ভালদৰে সঁহাৰি পোর| হল। মুঠতে যেয়ে যি পাৰে তাকে 
দিবলৈ সন্কোচবোধ নকৰিলে । শৰত বকরা, গঙ্গাধৰ ডেকা আৰ শশধৰ ঘোষে 
বাগিচাই বাগিচাই ঘুৰি টকা গোটাই আনিলে। এইদৰে উদ্যোক্তাসকলে দেহেকেহে 
খটাৰ ফলগত এটি ধুনীয়া মঞ্চ থিয় হল। তাত ন[টু-অভিনয় আৰম্ভ হল। এই- 
খিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে মঙলদৈৰ বর্তমান মঞ্চ হোরাৰ আগতে বামুখপাৰাৰ 
ওচৰতে। অস্থায়ী নীটশাল এটা পাতি অভিনয় কৰা! হৈছিল। কিন্ত কিছু দিনৰ 
পিছত সেই মঞ্চটো৷ চহৰৰ মাজলৈ তুলি অনা হয়। 

মঞ্চ হুল যদিও দর্শক বহিবলৈ প্রেক্ষাগৃহ তেতিয়াও হোরা৷ নাছিল। 
১৯২৬ চনত গুরাহাটা পাণগ্ুর নগৰত বহ1 কংগ্রেছমগ্ুপত ব্যরহাৰ কৰা হেছিয়ান 
কাপোৰখিনি মঙুলদৈ নাট্যসমাঞ্জে আধামূলীয়াকৈ কিনি লয়। তাৰ সহায়েবে 
র্সাপুজজাৰ সময়ত প্রেক্ষাগৃহৰ বেৰ দি ৰভাঘৰ সঙ্গ! হৈছিল। মওলদৈৰ প্রসিদ্ধ 
ঠিকাদাৰ ৬জগবন্ধু দাস নির্ম্মাথৰ দায়িত্বত আছিল। 


বঙ্গমধ্চৰ স্চন। 


ষ্ঠ খণ্ড ৪৩৭ 


প্রথম ছোরাত অসমীয়৷ আৰ বঙালীসকলে এই একেটা নাটঘবতে অসমীয়া 
আৰু বগলা নাটিৰ অভিনয় কৰিছিল। বঙালী সদস্যসকলে সদায় বঙলা নাট 
অভিনয় কষিবৰ বাবে জোৰ দি ধৰিছিল। অবরশেষত 
ইয়াকে লৈ মতানৈক্যৰ স্্ি হল। কোনো এখন 
অভিনয়ত হেনো 4731)01921 ৮/25 1506 120206 ৪. 1005, 1)60706 06 
0176757006 ££০%/3 30008” অর্থাৎ ভূপাল বাবুক ৰজাৰ ভাও দিয়া নহ'ল । 
তাকে কাজিয়াৰ চেলগু কৰি বঙীলীলকলে অসমীয়াৰ পৰা ফালৰি কাটি গৈ স্থুকীয়া 
বওলা নাট্যমন্দিৰ স্থাপন কৰিবলৈ লাগি গল। ইয়াৰ ফঙ্সম্ববপে ১৯২৭-২৮ 
চনত মঙলদৈত এটি বঙালীসকলৰ স্ুকীয়! নাটঘৰৰে! স্টি হল। 
আধকর। হৈ থক! অসমীয়া নাটশালটে। সম্পুর্ণ কৰি তৃলিবলৈ শৰৎনন্দর 
বকৰা আৰু তেওঁৰ সহযোগীসকলে ককালত টঙালি বান্ধি লাগি গল। 
তে&লোকে মঙলদৈ অঞ্চলৰ চাহবাগিচাবোৰত অর্থসংগ্রহৰ কাম জোৰেৰে আবম 
কৰিলে। ইয়াৰ ফলতে কম সময়ৰ ভিতৰতে প্রেক্ষাগুহৰ কামে সম্পুণ হল। 
তেতিয়াৰ পৰা! এই মগুলদৈৰ নাট্যমঞ্চত নিয়মিতভারে অভিনয় হবলৈ ধৰিলে । 
অভিনেতাসকলৰ উৎসাহ বাটিল, অভিনয়ৰ মান বাটিল, অভিনয় চাবলৈ দর্শকৰ আগ্রহ 
বাট়িল। সেই সময়ৰ প্রকাশিত নাঁটৰ ভিতৰত বেজবকরাৰ “বেলিমাৰ'ৰে পৰা আবৰম্ত 
কৰি হাজৰিকাৰ নৰকান্ুৰ, নন্দছুলাল আদি প্রায়বোৰ নাটকেই সমাৰোছেৰে অভিনীত 
হৈছিল । অসম সাহিত্য-সভাৰ মঙলদৈ অধিবেশন উপলক্ষে ( ডিচেম্বৰ ১৯৩৪ চন) 
প্রীতপেশ্বৰ শর্মা ৰচিত হাতেলিখা নাট “শিরাজী' অভিনয় কৰা! হৈছিল। দর্শকৰ 
মাজত সদৌ অসমৰে বিশিষ্ট সাহিত্যিক আক কঙ্গামোদী লোকসকল উপস্থিত 
আছিল । শিবাজী নাটখন বৰ দীঘল হোৰাৰ বাবে সম্পুর্ণ 
নি হু শেষলৈ অভিনয় কৰাটো সম্ভর নহল। নামভূমিকাত 
নামিছিল ডাঃ শ্্রীপোরালচন্দ্র ছরৰা ( গুরাহাটী )1। “আবাহন'ত ছোরা ছোরাকৈ 
প্রকাশ হোরা হাজৰিকাৰ “বেউল।” নাটখনি এবাৰ মঞ্চত তোল। হৈছিল । নাটৰ 
মা্জভাগৰে এটা দৃশ্ঠত বেউলাই 'অ মোৰ আপোনাৰ দেশ' গীতটো গোবাত 
সকলে! দর্শকে. অসমীয়া জাতীয় গীতটোৰ প্রতি শ্রদ্ধা প্রদর্শন কৰি থিয় দিবলগীয়। 
হৈছিল। জাতীয়তাবাদী দাৰোগা ৬তুরনচন্দ্র দত্তই এই বিসদৃশ অরস্থালৈ নাট্যকাৰৰ 
দৃষ্টি আকর্ষণ কৰাত নাটখন ছপা! কৰৌতে সেই গীতটে! সলাই দিয়া হয়। 
এই অভিনয়ৰ নামভূমিকাত নামিছিল শ্রীমহেন্দ্র বৰা আক চান্দ সদাগৰ হৈছিল 
৬শবৎচন্দ্র বকর! । বকরাই প্রায়েই মুখ্য অভিনেতাৰ তাও ৰূপায়িত কৰিছিল। 
মিডিমাহা তিলোব্াৰ ভারত তেওঁ বৰ নাম কৰিছিল । এতিয়াও বছুতৰ চকুৰ 
৫৮ 


বঙলা বজমঞ্চ 


8৫৮ মধলেধা 
আগত তেওঁ মৃঅভিনয়ৰ পট গ্িলিকি মাছে। ডাঃ জ্রীপোরাল ছ্রৰাও 
এগৰাকী নামজ্লা অভিনেতা আছিল। খুনটীয়। অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত 
এগঙ্গাধৰ ডেকা! আক শ্ত্রীপুর্ণানন্দ বাজখোরাৰ ম্যান জাকত জিলিক! হৈ আছে। 
ডেকাৰ “মিছৰকুমাৰী'ত কের্কেটুৰা, ৰাজখোরাৰ 'কুকুবীকণাৰ আঠমগুলা'ত কুকুৰী- 
কণা! আৰু ৬উম! শর্মাৰ “টেটোন তামুলীৰ ভাও যি এবাৰ দেখিছে তাক 
সতকাই পাহৰিব নোরাৰে। শ্রীমহেন্্র বৰ! ( নগাও ) শ্রীনন্দৰাম ডেকা আৰু 
৬ফৰিদ আহমেদ শ্ত্রীচবিত্র বপায়ণত অদ্বিতীয় আছিল। এইসকল অভিনেতাৰ 
উপৰিও ৬মাধর শর্মা, ৬বজনী শর্মা, ডাঃ ৰত্ষেখ্বৰ চহৰীয়া। ৬উমা শর্মা, 
শ্রীজীরন শর্মা, শ্রীহবিমোহন তালুকদাৰ ( নগাও, বৰপেট। ), শ্রীদেবেক্ ভট্টাচার্য 
(নলবাৰী) আক কেবাজনো অভিনেতাই মঙলদৈ মঞ্চত ভাও দি নাম রুৰিছিল। 
নাট্যকাৰ শ্রীতপেশ্বৰ শশ্মাই নিজে ভাও নললেও ্চকষ বাব লৈ অভিনয়ৰ 
কৃতকার্যতাত অৰিহণ। যোগাইছিল। মঙ্লদৈত অন্ভিনয় চাবলৈ ছিপাজাৰ 
কলাইর্গও আদি ঠাইৰ আৰু বাগিচাবোৰৰ পৰাও কম্মচাৰী আৰু বন্ুবাসকল 
টাপলি মেলি আহিছিল | নাট্যাচার্ধ্য ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰে ইয়াত শিক্ষকত! কামত থকাৰ 
সময়ত মঙলদৈত এটা সঙ্গীর সাংস্কৃতিক পৰিবেশে গড় লৈ উঠিছিল। বৰঠাকুবদেরৰ 
আ্রীবৎম-চিন্তা' নাটৰে। সমাৰোহেৰে অভিনয় কৰ। হৈছিল। অকালতে ব্য 
হোর। কৃতী সঙ্গীতজ্ঞ ৬কৃষ্ণনাথ শর্্মাই বৰঠাকুৰৰ পৰা সক্রিয় অন্ুপ্রেৰণা পাইছিল। 

দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ পিছৰ কালছোবাত সফলতাৰে অভিনীত হোরা নাটসমূহৰ 
ভিতৰত “পিয়লি ফুকন' “মগৰিবৰ আজান”, টিপু চুলতান' ( অনুদিত ) আক 
কত্রীঅকণ শর্ম্মাৰ 'উকখ। পর্জা'ৰ নাম বিশেষভারে উল্লেখযোগ্য । শ্্রীধতীন ঘোষে টিপু 
চলতান' আক পিয়লি ফুকন'ৰ নামভূমিকাত দর্শকক মুগ্ধ কৰিছিল। এইছোরা 
কালৰ জনচেবেক প্রসিদ্ধ ভারৰীয়া হৈছে-শ্রীপ্রসন্ন বায় ডেকা, শ্রীবীৰেন দাস, 
শ্রীজিঘুল হক, শ্তরীস্থৰেন দাস, শ্রীমহেশ্বৰ শর্মা, শ্রীমহিমুদ্দন আহমেদ, শ্ত্রীদীন 
ডেক্কা,, শ্রীমাবিফ আলি, শ্রীচন্্র চহবীয়া, শ্্রীইর্চাদ আলি, শ্রীজীরন শর্মা, ভ্রীৰমেশ 
শর্মা প্রভৃতি । এই সময়তে স্বাভাবিকভাবেই সহঅভিনয়ৰে প্রবর্তন হুয়। 

আমি জানিব পৰামতে মঙলদৈ নাট্যসমাঞ্জৰ বিভিন্ন সময়র লম্পাদকসকল 
হৈছে _্রীমুক্তারাম দাস (৩ বছৰ )১ ৬গঙ্গাৰাম ডেকা (১২ বছৰ ), শ্রীলীলাধৰ 
কটকী .( ১ বছৰ ), ডাঃ শ্রীৰত্বেখবৰ চহৰীয়া (১ বছৰ ), ঞপতিবাম ববদলৈ । * 














* শ্ীএম, ইত্রাহিম আলিয়ে গোটাই দিয়া টোকাঁৰ আলমত আৰ লগতে শ্রীতপেশ্বৰ 
শর্াই লিখ! মঙ্জলদৈব বুবজীমূলক টোকা আক বাজখোবা ভাঙবীয়াৰ মঙরদৈ মজলিচৰ কথ! 
€োগ দি এই আলচ যুগ্তত কৰা হৈছে । অ-হা! 


গুবাহাটা 


তেজপুব, যোবহাট, ডিবুক আদি অসমৰ আন আন নগৰবোৰৰ নিচিনাটক 
গুরাহাটীতে৷ বৃটিছ আমোলৰ পাতনিতে বঙল! নাটক আৰু বগল! গীতাভিনয়ে মৃৰ 
দাঙি উঠিছিল। তেতিয়াৰ দিনত অসম দেশত আজিব দৰে দুর্গাপূজাৰ পয়োভব 
নাছিল _ গুরাহাটীতো৷ নাছিল। এই নগৰত পাতলীয়াকৈ অত ত'ত যি ছুই এখন 
বাৰোরাৰী পুজা বা বাজরা! হুর্গোৎসর পতা হৈছিল 
প্রথমতে তাত বঙালীসকলেই আগভাগ লৈছিল। সেই 
কাৰণে তেগুলোকে লোকসংগ্রহৰ উদ্দেশ্টে উৎসবৰ অঙ্গ স্ববপে তেঙঁলোকে নিজৰ 
দেশৰ পৰ বঙলা যাত্রাগান আমদানী কৰিছিল । তথাপিতে। সেই সময়তে অর্থাৎ 
উনৈছ শতিকাৰ মাজভাগতে গুরাহাটী নগৰতে। অসমীয়া নাট-অভিনয়ে ফেনুজালি 
দিয়ে, বর্তমান অসমীয়! নাট্যসাহিত্যই গজালি মেলে আৰ সেই গঞজালিটিয়েই 
সময়ত পত্রে-পুষ্পে, ফুলে-ফলে সুশোভিত এজুপি বট বৃক্ষত পৰিণত হয় । 


আগকথা : 


প্রথম লাটশাল 

পঞ্চতীর্ঘ গুরাহাটীত বহিয়েই অসমীয়া ভাষাৰ ওজা হেমচন্দ্র বকর! ভাঙবীয়াই 
স্বপ্রদিদ্ধ “কানীয়৷ কীর্তন নাট আক “অভিমন্থ্য বধ কাব্যৰ করি বমাকাস্ত চৌধাৰী- 
দেরে “দীতাহৰণ” আক 'ৰারণ বধ' নাট ৰচনা কৰিছিল । বকরা ভাঙবীয়াই 
তেওঁৰ বিদ্রেপাত্মক নাটখনি বোধকৰে| সাহিত্যিক উদ্দেশ্ট লৈ সমাজসংস্কাৰৰ 
ভাবত উদ্বদ্ধ হৈহে লিখিছিল। তেওঁৰ কোনো নাট- 
ঘবৰব লগত পোঁনপটীয়া সম্পর্ক নাছিল। 'কানীয়া 
কীর্তন নাট গুরাহাটীত অভিনয় হোরাৰ প্রমাণ পোরা নেযায় যদিও সেই 
নাটৰ অভিনয় শিরসাগৰৰ অস্থায়ী বঙ্গমঞ্চত সেই দিনতে হোরা বুলি জানিব পৰা 
গৈছে। যোৰরা! শতিকাৰ সপ্তম আৰু অষ্টম দশকত 'সীতাহৰণ আক “ৰারণ বধ' 
নাট্কাৰ চৌধাৰীদেরৰেই প্রযোজনা আক পৰিচালনাত অস্থায়ী নাট্যমঞ্চত 
অভিনীত হৈছিল । সীতাহৰণ নাট পিছত ছপাও হৈছিল কিন্তু বারণ বধ হলে 
হাতেলিখা অবস্থাতে বিলুপ্ত হল । নাট্যকাৰ চৌধাৰী ভব. ডেকা বয়সতে কলাজ্জৰত 
আক্রান্ত হয় আৰ কলিকতাত তেও হাড় পেলায় (১৮৮৭)। এইজন করি-নাট্যকাৰ 
আৰু কিছুদিন জীয়াই থকা হলে অসমীয়! নাট্য-নাহিত্য যে চহকী হল্গহেতেন সেই 
বিষয়ে সন্দেহৰ থল নাই। তেঙৰ বৰপুতেক ৬গ্রীকান্ত চৌধাৰীও এসময়ত 
গুরাহাটাৰ অন্ততম অভিনেতা! আছিল । 


বমাঁকাস্ত চৌধাৰী আদি 


৪৬৯ মঞ্চলেখা 


গুরাহাটাৰ প্রথম স্থায়ী পকী নাট্যমন্দিৰটো৷ আছিল যোর! শতিকাৰ নবম, 
দশম দশকত উজান বজাবৰ লতাশিল খেলমাটিৰ ওচৰতে বর্তমান শ্রীজিতেন্দ্রনাথ 
বৃুজববকরাৰ হাউলিত। তাতেই এটা পকীধৰত নাট্যমন্দিবৰ উপৰিও গড়কাপ্তানী 
অফিচ আক মিউনিচিপালিটা অফিচো৷ বহিছিল। এই পকীঘৰটো! কোনে কেতিয়া 
সজাইছিল সঠিকভাবে জনা নেযায়। সেই নারট্যমন্ৰিৰত 
নিয়মিতভারে অসমীয়া নাট অভিনয় হৈ আছিল। 
এই নাট্যমন্দিৰত সীতাহৰণ, বারণ বধ, ভ্রমৰঙ্গ, হবিশ্চন্দ্র, কীচক বধ আদি 
তেতিয়া হাতে ঢুকি পোরাতে থকা সকলোবোৰ নাটকেই অভিনীত হৈছিল। 
ডিক্রগড়ৰ পূর্ণচন্দর শর্মা বচিত “হৰিশ্চন্দ্র' নাটখনিৰ বন্থ বাৰ অভিনয় হৈছিল আক সেই 
অভিনয় চাই ধর্মপ্রাণ দর্শকলকলে চকুপানী টুকিছিল। সেই সময়ৰ অভিনয়বোৰৰ 
গুধিধর্বোতা আছিল পছুম বকরা। এও হ্বনামধন্য ফটিকচন্দ্র বকর! ডাঙবীয়াৰ 
পুতেক আৰু মাণিকচন্দ্র বকরা ডাঙৰীয়াৰ ভতিজাক। এওঁ নিজে এজন অভিনেতা, 
চিত্রশিল্পী আক মঞ্চসজ্জাকৰো৷ আছিল । পছম বকরাৰ ৰচিত পবীক্ষিতৰ ব্রদ্মশাপ' 
নাটৰ অভিনয় গুরাহাটাত আৰু অসমৰ আন আন ঠাইতো৷ বহু বাৰ হৈছিল । এই 
নাটখনো। বিলুপ্ত হৈছে । মজিন্দাৰ বকৰাৰ “মহবী অভিনয়ত ফক্স চাহাবৰ 
ভূমিকাত নামিছিল ৬অন্নদাকুমাৰ বকর! ( ৬শিশিৰকুমাৰ বকরাৰ দেউতাক ) আৰু 
মাকৰী মেম হৈছিল ৬দৈরকী বৰা । সেই কালত চাহাব-মেমবিলাকেও দর্শক হিচাপে 
অভিনয় উপভোগ' কৰিছিল । এবাৰ মহৰীৰ অভিনয়ত 
বন্থত চাহাব-মেম উপস্থিত থকাৰ বাবে অভিনেতাসকলে 
মেমে চাহাবক চৰ শোধোর! কামটো। বাদ দিবলৈ স্থিৰ কৰিলে । পিছে অভিনয় চলি 
থকা সময়ত ফক্স চাহাব বকরাই মেমক ফুচফুচাঁই কবলৈ ধৰিলে-_-*হেৰ চৰটো 
মাৰ, চবটেো। মাৰ” কিয়নে! চৰটে। নেমাৰিলে অভিনয় নজমে। “ভ্রমৰঙ্গ' অভিনয়ত 
কলিমন ছ্জনৰ ভারত ৬/ৰপেশ্বৰ বৃজববকবা আক ৬গোপালকৃষ। দেই দর্শকৰ 
মাজত হাহিব জাউৰি তৃলিছিল। গোপালকৃষ্ণ দে বঙালী হলেও এজন অসমহিতৈবী 
লোক আছিল। তেও অসমীয়া সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানবোৰত যোগ দিয়াৰ উপৰিও 
অসমীয়া ভাষাত গীত-প্রবন্ধ আদিও লিখিছিল। এইখিনিতে “সঙীতকোষত 
অন্তভূক্ত গোপালকুষ ৰচিত গীত এটিৰ এফাকি তুলি দিয়! হল। তেওঁ গাইছে-_ 


পদ্ম বকবা আদি 


মহবী, ভরমবজ 


আমি ভাঙৰীয়া ঘবৰ সন্তান 
. আমাৰ একাহী পুকষে আঙ্জিলে বহু মান। 
স্থ'রৰি সেই অতীত স্থৃতি আছো হষ্চিত্ব অতি 
বই সায় পিঠিত পৰে দিয়া অপমান । 


য্ঠ খও ৪৬১ 


ধন নাই-_ছুখ নাই (কিন্তু) আশ্রয় কানি 

জ্ঞান নাই তেও কিন্ত সমাজত মানী। 

বিভোল প্রাণ সদায়, দেখি অসাৰ সপোন। 

যদিও আই সবম্বতী আমাৰ প্রতি কষ্ট 

দুষ্ট! সবস্বতী সদায় কিন্তু তুষ্ট 

কৰি অসমব স্বদ্ধাৰোহণ ॥ 
সেই কালৰ অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত ওপন্যাসিক বৰজনীকাস্ত বৰ্দলৈ, 

হৰনাৰায়ণ বৰা ( "মৌ'ৰ সম্পাদক )১ৰপেশ্বৰ বুঞ্বববকরা, কনকলাল বৰা, গোপাল- 
কৃষ্ণ দে, বাপুৰাম ভূঞা, লক্ষমীপ্রসাদ বকর! (নাট্যকাৰ শ্রীসত্য প্রসাদৰ ককাক ), 
লক্ষ্মীনাথ ফুকন ( শ্রীমহেন্দ্রনাথ ডেকাফুকনৰ দেউতাক ), কৃষ্ণচন্দ্র চৌধাৰী (প্রীমাণিক 
চৌধাৰীৰ দেউতাক ), মোক্ষদাকাস্ত ভূঞা, ৬গ্রীকষ্ঠ বকরা, দেরেক্্রসেন বকরা৷ আদিৰ 
নাম উল্লেখযোগ্য । কনকলাল বকরা, বজনীকান্ত ববদলৈ আৰু গোপালকৃষ দে এই 
তিনিজনে লগ লাগি ৰচনা কৰ! 'সাবিত্রী-সত্যরান নাটখনে। কেবাবাৰে৷ অভিনীত 
হৈছিল। ছুখৰ বিষয় সেই নাটখনিও লোপ পালে। কর্দমবীৰ নবীনচন্দ্র বৰদলৈ 
আৰু ডঃ ৰাধানাথ ফুকনৰ যুটায়া ৰচনা 'জয়মতী” সেই সময়তে গু্বাহাটাত আৰু 
অসমৰ আন ঠাইতে! অভিনীত হৈছিল। জয়মত্তীৰ বিষয়ে লিখা এইখনেই প্রথম 
অসমীয়া নাট। বৰদলৈদেরে সেই অভিনয়ত গদাধৰৰ ভাও লৈছিল। নগাবৰ 
দেরনাথ বৰদলৈ বচিত “বৈদেহী-বিচ্ছেণ নাটৰো৷ সফল অভিনয় হৈছিল। সেই 
অভিনয়ত ৰামৰ ভারত অন্নদাচন্দ্র ভট্টাচার্য্য ( এও ২য় অসমীয়া এম-এ), লক্ষ্মণৰ ভারত 
কমলচন্দ্র কাকতি ই-এ-চি (ষুখ্য আয়ুক্ত প্রীশৰৎ কাকতীৰ দেউতাক ) আৰু সীতাৰ 
ভারত ওলাইছিল ছিলঙৰ ৬উৈৰরচন্দ্র বকর ডাঙবীয়!। 


পুজাথলীৰ নাটশাল 


ছুখৰ বিষয় ১৮৯৭ চনত ববতুঁইকপৰ জোকাৰণিত অসমীয়া স্থায়ী নাট্য- 
মন্দিৰটে। ভাগি পৰে আক তাৰ পিছত কেবাবছৰলৈকে গুরাহাটীৰ নাট্যানুষ্ঠানেও 
ঠাই দলাই ফুবিবলগীয়! হয়। সেই নাটববটোৰ ইটা! টিন আদি নিলামত বিক্রী 
হৈযায় আৰু মাটিৰ গৰাকীৰে হস্তাত্তৰ হয়। এতিয়া মাথোন শ্রীবুজববকরা 
হাউলিত গৰখারৈৰ ওপৰত পুৰণি পকা পুল এটা! তাৰ সাক্ষী স্বব্পে আছে। তাৰ 
পিছত বছুৰদিয়েক উজানবজাবৰ নৈৰ পাৰৰ ৰাঁধানাথ বরা তহুচিলদাৰ ( ছ্্গানাথ 
বকবাৰ পিতৃ আক কাব্যভাৰতী ধর্শেশ্বৰী দেরী বকবানীৰ শহুৰ ) আহলবহল বুলনি- 
চ'বাত ভেতিয়াৰ ডেকাসকলে ছুর্গাপূজাৰ সময়ত অভিনয় কৰিছিল । সেই সময়ত 
বাধানাথ ফুকন, বজনীকাত্ত ববদলৈ আনি গুরাহাটাৰ পৰা আন ঠাইলৈ যোরাত 


৪৬২ মঞ্চলেখা 


তেওঁলোকৰ পিছৰ চাম অভিনেতা গুরাহাটীৰ নাটশালত অরতীণ হৈছিল । সেই 
সকলৰ ভিতৰত আছিল--ছূর্গানাথ বকরা, মোক্ষদাকাস্ত ভূঞা, কালিৰাম বৰা 
(মাঁণক বকরাৰ জোরাই ) পম্পু সিংহ, দণ্ডিবাম বকর! ( শ্রীৰবীন্দ্রলাল বকরাৰ 
দেউতাক ) লীলাৰাম দাস ( ৬তিলক দাসৰ দেউতাক ), নবীনচন্দ্র বকবা। ভৈৰবৰচন্দ্ 
বকরা, বিপিনচক্জ্র বৰদলৈ ( নবীন বৰদলৈৰ ভায়েক ), নৰনাথ শর্মা ( ডাক্তৰ শ্রীন্থৰেন 
শশ্মাৰ দেউতাক ) প্রভৃতি । 

নাটঘৰৰ নিচিনাকৈ অসমীয়াসকলৰ স্থায়ী পুজাঘৰ নথকাৰ বাবে ৰাজহুৰা 
তর্গাপুজাও বেলেগ ঠাইত পত| হৈছিল । হেমকোষ ৰঠোতা৷ হেমচন্দ্র বকর! ভাঙৰীয়া 
তেতিয়া ৬সিদ্ধিনাথ শন্মাদেরব টোলত এটা সক বঙল! ঘৰ সাজি আছিল 
আৰু তেওঁৰ নামত থকা! পৃবফালৰ মাটিখিনি (বর্তমানে আয়কৰ ভরনৰ পশ্চিম 
অংশ আৰু শ্রীবলিবাম মেধিৰ দালান থকা ঠাই ) উদং হৈ আছিল । তাতে বছৰ- 
দিয়েক ৰাজন্থর! হূর্গাপুজ আক অভিনয় হৈছিল । পিছত সেই মাটি আনৰ নামলৈ 
হস্তাত্তৰিত হোরাত তাৰ পৰাও পুজা আতবাই নি যোৰপুখুৰীৰ পাৰত ( বর্তমানে 
শ্রীমতী নলিনীবাল! দেরীৰ মাটিত ) ৰাজহুর ছূর্গাপুজা পতা হয়। সেই পৃজাত 
এবাৰ নবীনচন্দ্র বৰদলৈ ৰচিত 'গৃহলক্ষমী” নাটৰ অভিনয় হৈছিল । সেই অভিনয়ত 
সঙ্গীত পবিচালনা কৰিছিল ৬অস্বিকা বকরা আক বৰদলৈ ডাঙবীয়াই নিজেই । 
ৰমাকাস্ত চৌধাৰী ৰচিত 'ৰারণ বধ অভিনয়ত দণ্ডিৰাম বকরাই ৰারণৰ ভাও 
দি দপদপনিত মঞ্চ কপাই তুলিছিল। সেই দপদপনি সহা কৰিব নোরাৰি মঞ্চৰপে 
ব্যরহাত বাহৰ চাং ভাঙি পৰাত ৰারণেই ধৰাশায়ী হয় আৰু তেওক চাঙিত তুলি 
আপগ্দতাললৈ নিবলগীয়! হোরাত এটা উপভোগ্য দৃশ্যৰ স্থত্টি হৈছিল । তাৰ পিছত 
উজানবজাৰৰ ৰজাঘৰৰ বাজরা হুর্গাপূজাত পতা৷ 'পার্থ-পৰাজয়' অভিনয়ৰ কথা 
আমাৰ ৰিশিকি ৰিণিকি মনত পৰে। সেই অভিনয়ত বক্রবাহন, অজ্জুন আৰ 
বৃষকেতুব ভারত ওলাইছিপ যথাক্রমে শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী, ৬/বিপিনচন্দ্র বৰদলৈ 
আক ৬শ্রীকাস্ত চৌধাৰী। 

আর্য নাট্যমঞ্চ 

উনবিংশ শতিকাৰ শেষ ভাগতে অসমীয়া আৰু বঙালীসকলে সমিলমিলভারে 
পাণবজাবত আর্য; নাট্যমঞ্চ নির্মাণ কৰিছিল। বর্তমানে গুব্রাহাটী মেডিকেল 
কলেজে দখল কৰাত লুইতৰ পাৰত অবস্থিত আর্ধ্য নাট্যমঞ্চবে! বিলুপ্তি ঘটিছে। 
এই নাট্যমন্দিঘটে। শুর্রেপ্বব ঘবাটৰ ওচবত থক৷ লুইতৰ চাতিত সজা হৈছিল । এই 
বঙ্গমঞ্চ, আকু গড়কাপ্তানী অফিচ থক|-বিবাট অঞ্চলৰ মাটি অনাবেবোল মাণিকচজ্দ 
বকা! ডাঙবীয়াৰ দান আছিল। এই নাটামন্দিৰ সঙ্গাঙতে অন্যসকলব উপবিও 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৬৩ 


ভবলুমুখৰ ফুকন পৰিয়ালৰ লোকসকল আৰু পাণবজাৰৰ চিদানন্দ চৌধুৰী 
(শ্রীবাধিকানন্দ চৌধুৰী বা! প্রশাস্তমূত্তিৰ দেউতাক ) অগ্রনী আছিল । পাণবজাৰ 
অঞ্চলত অসমীয়া বসতি পাতল হোরাৰ বাবে আধ্য নাট্যমঞ্চত পাতলীয়াকৈ হলেও 
কেবাখনো। অসমীয়। নাটৰ অভিনয় হৈছিল | সেই সময়ৰ অসমীয়া অভিনেতাসকলৰ 
ভিতৰত লোকপ্রিয় গোপীনাথ বৰদটলদেরৰ ককায়েক ৬ইন্দেশ্বৰ বৰদলৈৰ বৰ খ্যাতি 
আছিল। ভৰ ডেকা বয়সতে এও্ৰ পৰলোক ঘটে। বঙালী অভিনেতাসকলেও 
অসমীয়া অভিনয়ত যোগ দিছিল । শ্রীৰমেশ সৰম্বতী আদি কেবাজনে৷ বঙালী অভি- 
নেতায়ো৷ অসমীয়া! অভিনয়তো দক্ষতা দেখুরাইছিল । এবাৰ চন্দ্রারলী” অভিনয়ত পুদ্ৰৰ 
ভাগ লৈছিল দেশনেতা বোহিণীকুমাৰ চৌধুৰীয়ে। ৰাজনীতিত যোগ দিয়াৰ আগতে 
চৌধুৰীদের নাট অভিনয়ৰ লগতে! বিশেষভারে জড়িত আছিল। সেই অভিনয়ত 
চক্্ারলীৰ ভাও লৈছিল কুমুদেশ্বৰ গোম্বামীয়ে ( নার! গোরসীই ) আক হেমাঞ্জলীৰ 
তাও লৈছিল শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰীয়ে। 

১৯১২ চনত সম্রাট পঞ্চম জর্জৰ ৰাজ্যাভিষেক উপলক্ষে গোটেই ভাৰতবর্ধতে 
উছরৰ উখলমাখল লাগিছিল। সেই সময়ত উঞ্জানবজাৰ ফটিক ৰোডত মোক্ষদা 
ভূঞাৰ কেৰেয়া৷ ঘৰ এটাত অসমীয়া ডেকাসকলৰ তাচ-পাশ। খেলা এটা ক্লাবঘৰ 
আছিল । সেই ক্লাবৰ সভ্যসকল ৰাধানাথ ফুকন, ছুগেশ্বৰ শর্মা আক যোগেন্দ্রনাথ 
অভীতিকৰ ঘটনা এটি বরা (জজ. ) আদি চৰকাৰী বিষয়াসকলে অনুবোধ জনো- 

বাত অভিষেক উৎসর উপলক্ষে এখনি অভিনয় কৰিবটৈল 
মাস্তি হল আক হৃর্গেখ্বৰ শন্মাদেরৰ চন্দ্রারলী নাটখনিয়েই বাছনিত উঠিল । 
ইয়াৰ আগতে মহিলাৰ ভাও লোরা বিখ্যাত অভিনেতা শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰীয়ে 
এই বাৰেই প্রথম পুকষৰ ভারত অরতীর্ণ হবলৈ স্থৃবিধা পালে । নাট্যকাৰ শর্ম্মাদেরৰ 
পৰামর্শমতেই তেওঁক পুক্ষৰৰ ভাওটো দিয়। হল। অভিষেক-উৎসর উপলক্ষে পাণ- 
বজাৰ আর্ধ্য নাট্যমঞ্চত মুঠতে তিনিখন অভিনয় কৰাটো! ইতিপূর্ব্বে স্থিৰ কৰা 
হৈছিল--ছুখন বঙল৷ আৰু এখন অসমীয়া । এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে 
যদিও আর্য নাট্যমঞ্চ অসমীয়। আক বঙালীসকলৰ সম্মিলিত প্রচেষ্টা আক দান- 
বৰঙদিৰ ওপৰত স্থর্ি হৈছিল পিছলৈ এই অনুষ্ঠানৰ কর্তৃত্ব সম্পুর্ণভারে বঙালী- 
সকলৰ কৰায়ত্ব হৈপৰে। সেই বাবে অসমীয়াসকলে দ্বিতীয় দিনাহে অভিনয় 
কৰিবলগীয়া হৈছিল। পিছে তাতো এটা অগ্রীতিকৰ ঘটনা ঘটিল -_অরশ্যে ভালৰ 
বাবেই। প্রথম দিনা বঙ্ালীবিলাকে স্থকলমে অভিনয় কৰি অতাই দ্বিতীয় দিনা 
নেগুৰ পাৰি বহিল। তেওঁলোকে অসমীয়াবিলাকক সাজপাৰ, চেংচুলি আদি 
মধ্চৰ সা-সঞ্চুলি একোকে দিবলৈ মাস্তি নহল। দিলে লেইবোৰ তৃতীয় দিনাৰ 
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অভিনয়ৰ বাবে অনুপযোগী হব বুলি কাৰণ দেখুরালে। সময়ৰ মুৰত এনেভারে 
চৌঠেডীর়া! কৰাত অসমীয়াবিলাকে মনত বৰ আঘাত পালে আক অপমান বোধ 
কবিলে। তেলোকে বঙাঁলীৰ মঞ্চৰ কোনে। সা-সভুলি ব্যরহাৰ নকৰাকৈয়ে 
সেই দিনা অভিনয় কৰিবলৈ দৃঢসন্কল্প হল। তেতিয়া কামাখ্যাত এট! পূর্ণাঙ্গ 
ৰঙ্গম্চ আছিল। ততালিকে কামাখ্যালৈ মানুহ পঠিয়াই আবশ্যকীয় সকলে। অভি- 
নয়ৰ সা-সজুলি তাৰে পৰাই অনা হল আৰু বঙালীসকলৰ ওচৰত কোনো বন্তুৰ 
বাবে হাত নপতাকৈয়ে অভিষেক-উদছুর উপলক্ষে ৰাইজৰ আগত এখনি বাছকবনীয়া 
অভিনয় প্রদর্শন কৰা হল । ূ 

ওপৰত উল্লেখ কৰ! ঘটনাটে। অগ্রীতিকৰ আছিল যদিও তাৰ পৰিণাম শুভ 
ফলপ্রন্ন হল। পিছ দিনাই ৰাধানাথ ফুকন, সত্যনাথ বৰা, ভোলানাথ দাস, যোগেন্্র- 
নাথ বকরা, হর্গেশ্বৰ শর্মা আঁদিয়ে এখন ৰাজনভুর! সভা পাতি অসমীয়াসকলৰ 
বাবে মিজাকৈ উজান বজাবত এটা স্থায়ী বঙ্গম্চ সাজি- 
বলৈ কঁকালত টঙালি বান্ধি লাগিল। সত্যনাথ বৰা 
ডাঙৰীয়া দুর্গাপুজাৰ বিৰোধী আছিল আক সেই বাবে পৃজাঘবৰ লগত সম্পর্ক 
নথকা কেবল থিয়েটাৰ ঘৰ এটাহে সজাটে। স্থিৰ হল | পাণবজাৰৰ চিদানন্দ 
চৌধুৰীয়ে ছশ টকা আক শাল কাঠৰ খুটা দিবলৈ গাত ললে। অন্তসকলেও যেয়ে 
যি পাৰে দান-বৰঙণি আগবঢ়ালে। সেই সময়ৰ অলপ আগতে বর্তমান উজান 
বজাৰ নাট্যমন্দিৰ থকা ঠাইত কর্্মবীৰ নবীনচন্দ্র বৰদলৈদেরৰ কেৰেয়। খেৰীঘৰ 
ছাই হৈ পুৰি যোরাত ঠাইখন উদং হৈ পৰি আছিল । সেই ঠাইত কেবাজোপাও বৃঢ়া 
বেলগছ আৰু আমগছ আছিল। সি যি নহওক অসমীয়া নাটমঞ্চৰ আচনি লোরাত 
সত্যনাথ বৰা, ৰাধানাথ ফুকন প্রমুখ্যে লোকসকলৰ দ্বাৰা তেতিয়াৰ উগ্রতাৰাৰ দে 
৬হুৰিনাথ শর্মাৰ পৰ। মার্টিৰ লিজৰ গৰাকী কর্্মবীৰ নবীনচন্দ্র বৰদলৈদেরৰ সম্মতি- 
ত্রমে মাটিখিনি অসমীয়! থিয়েটাৰ ঘৰৰ নামত পষ্ট। কৰি লোরা হয়। এই মাটিৰ 
বাবে উগ্রতাৰ! দেরালয়ক বছেৰেকীয়া খাজনা দিব নেলাগে আক দলৈক নাট্য- 
সমিতিৰ স্থায়ী সভ্য হিচাপে পৰিগণিত কৰা হয়। উদ্যোক্তাসকলে দান-বৰঙণি 
সংগ্রহ কৰি নাট্যমন্দিৰ সাজিবলৈ ততাতৈয়! কৰি ভাগে ভাগে কামত লাগি যায়। 
সত্যনাথ বৰা, শল্ভুবাম বৰা, ভোলানাথ দাস, যোগেন্্রনাধ বকৰা, বাধানাথ 
ফুকন, শ্রীৰঘুনাথ চৌধাৰী প্রমুখ্যে লোকদকলে আগভাগ লয়। ৰাধানাথ ফুকন 
ডাঙৰীয়াই নিজৰ নামত হেগুনোট দি মাৰোরাবীৰ পৰ! চাবিশ টক মূল্যৰ টিনপাত 
আনি দ্দিয়ে। শস্তুৰাম বৰ। ঘব সঙ্গ! কামৰ মেনেজাৰ হয়। “চিন্তা-তৰ্গিনী' 
'ীতাহবণ' কাব্য বচফ়িতা ভোলানাথ দাস ভাঙৰীয়া কেবল যে কৰিয়েই আছিল 
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এনে নহয়, তেও এজন নিপুণ বাটে আক চিত্রকবো। আছিল। থিয়েটাৰ ঘৰৰ 
হুরাৰ-খিড়িকী আদি তেও নিজ হাতে কৰিছিল আৰু শ্তৃবাম বৰা স্ব্গী হোরাত 
আধাসজ। নাটত্ববৰ সম্পূর্ণ দায়িত্ব তেও নিজেই লৈছিল। 


কামবপ নাট্যসনিতি 

অচিবতে বৃহৎ অসমীয়৷ নাট্যমন্দিৰ নির্মাণ হৈ উঠিল । ঢাকাৰ পৰা শ্যামা- 
পদ দাস নামেৰে চিত্রকৰ এজন অনাই দৃশ্ঠপট আদি অঁকাই বঙ্গমঞ্চটোও সম্পূর্ণ 
কব! হল। সেই মঞ্চৰ পড্প-চিন'ত শ্রীবামচন্দ্রৰ সমুদ্র-শাসনৰ দৃশ্য অঙ্কিত কৰা 
হৈছিল । পিছত শ্রীমহেন্দ্রনাথ ডেকাফুকনেও ছুখন ধুনীয়া দৃশ্যপট আকি মঞ্চৰ 
জেউতি চৰাইছিল-_তাৰে এখন আছিল উপবন, সেউজী অসমৰ আলেখ্য | তেতিয়াই 
বর্তমান কামৰপ নাট্যসমিতিৰ আবম্তণি বুলি কব পৰা যায়। লগতে ওপৰত 
উন্নুকিয়াই অহা অসম ক্লাবে! তালৈ কেবেয়া ঘৰৰ পৰা স্থানাস্তবিত কৰা হয়। অসম 
ক্লাবৰ বেছি ভাগ সভ্যই নাট্যদমিতিৰো!. সভ্য হল । ইয়াৰ আগতে ৰাধানাথ ফুকন 
গুরাহাটাৰ পৰ। বদলি হৈ গৈছিল কিন্তু তেওঁৰ গাত মাৰোরাৰীৰ টিনপাতৰ ধাৰ 
থাকি যায়। মাৰোৰাৰীয়ে সেই ধাৰৰ বাবে ফুকনৰ ওপৰত গোচৰ তবিবলৈ 
ওলোরাৰ বতৰা! পাই ছুমাহৰ ভিতৰতে সেই টকা তুলি ধাৰ পৰিশোধ কৰা হয় । 
এই টকা তোল দলৰ নেতৃত্ব বহন কৰিছিল নাট্যকাৰ শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰীৰ দদায়েক 
৬শশধৰ চৌধুৰী পেস্কাৰ ডাঙৰীয়াই ৷ তেওঁৰ লগত যোগেন্দ্রনাথ বকরা উকিল, শিশিৰ- 
কুমাৰ বককা, উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী আদিয়ে সহযোগ কৰিছিল । 

নতুন নাট্যমন্দিৰ ঘবে-ছুরাৰে সম্পূর্ণ হৈ উঠাত ১৯১৫ চনত কামৰপ 
নাট্যসসিতিৰ জন্ম হল। 'ধান সম্পাদকৰ ভাৰ পৰিল লোকপ্রিয় গোগীনাথ 
ববদলৈৰ গাত। বৰ্দলৈদের তেতিয়া এম-এ পাছ কৰি আহি সোণাবাম হাই 
স্কুলৰ প্রধান শিক্ষক হৈ আছিল । মঞ্চসম্পাদক হল বিহ্গী করি শ্রীৰঘুনাথ চৌধাৰী, 
সহকাৰী মঞ্চম্পাদক শ্রীমহিমুদ্দিন আহমেদ আক “তাৰা'ৰ নাট্যকাৰ ৬অস্থিকা- 
প্রসাদ গোম্বামী। অবশ্টে এই কথা মনত ৰাখিব লাগিব ষে এই কামৰপ 
নাট্যসমিতিয়েই গুরাহাটীৰ প্রথম নাট্যানুষ্ঠান নহয় । ৰমাকান্ত চৌধাৰীৰ দিনতে 
প্রথম নাট্যানুষ্ঠানে গঢ় লৈ উঠিছিল আৰু প্রথম অসমীয়! স্থায়ী নাটঘৰটো 
আছিল পুর্ব উল্লেখ কৰে শ্রীজিতেন্দ্রনাথ বুজৰবকন্রাৰ হাউলিতহে। 

সি যি নহওক নিজ! মাটি ঘৰ হোরাৰ ফলত কামৰপ নাটাসমিতিয়ে 
অলপ দিনৰ ভিতৰতে ঠন ধৰি উঠে। নতুন নতুন নাট্যশিল্লীৰ হি হয়। 


ইতিপূর্বে পুজা! উপলক্ষে বছৰটোত ছুই এখন নাট মাথোন মেলা হৈছিল। 
৫৯ 
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এতিয়া অভিনয়ৰ সংখ্যা বাট়িল, মান বাটিল। সঘনে নতুন নতুন নাটৰ অভিনয় 
হবলৈ ধৰিলে। নতুন নাট্যমন্দিৰ হোবাৰ পিছৰ কালছোবাৰ অভিনেতাসকল 
আছিল--লোকপ্রিয় গোপীনাথ বৰদলৈ, শ্রীমাণিকচন্্র 
চৌধাৰী, মুকল হুক বি-এল, কুমুদেশ্বব গোস্বামী, 
অস্বিকাকুমাৰ বকরা, শ্রীকান্ত চৌধাৰী ( নলবাৰী ), উত্তৰ গুরাহাটী বজাদুরাবৰ 
নবেন্দ্রনাথ বকবা আক গোপালচন্দ্র বৰা, গিৰিশন্দ্র শশ্মা ( ছিলং), মীনকান্ত 
বৰদলৈ, ৰবিধৰ বকরা, শ্রীকালিপ্রসাদ বকৰা, শ্রীমহিমুদ্দিন আহমেদ, অস্থিকাপ্রসাদ 
গোম্বামী, শিশিবকুমাৰ বকরা, শ্রীত্রিগুণাপ্রসাদ বকৰা! প্রভৃতি । এগলোকৰ দ্বাৰা 
অভিনীত হোর1 নাটবোৰ আছিল-_মেঘনাদ বধ, চন্দ্রপুপ্ত, চন্দ্রবীৰ, পার্থ-পৰাজয় 
গৃহলঙ্ষ্মী,. মহৰী, উমা, নিগ্রো অসৰ-মোহিনী, ছখিনা! আদি। গোগীনাথ ববদলৈয়ে 
চন্দ্রগুপ্তত আলেকজেগাৰ, চন্দ্রাবলীত জনার্দন, পার্থপৰাজয়ত বেতাল ( গীতাংশত ) 
আদিৰ ভাও লৈছিল। চন্দ্রধাৰ অভিনয়ত শ্ত্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী চন্দ্রবীৰ, 
তরিগুণাপ্রসাদ বকরা বঘৃবীৰ আৰু নৃত্যবিদ শ্রীচাক বৰদলৈৰ দেউতাক আনন্দ- 
চন্দ্র ববদলৈ মাধবী হৈ ওলাইছিল। সেই অভিনয়ৰ কেইদিনমান পিছত 
্ীমাণিক চৌধাৰীৰ লগত তেওঁৰ ৰামচাহিল চাহবাগিচাত কটন কলেজৰ অধ্যাপক 
ডঃ টমছ্ছন আৰু প্রিন্সিপেল চুডমার্চন চাহাবৰ ঘটনাক্রমে দেখাসাক্ষাৎ হৈছিল। 
তেতিয়া ডঃ টমছনে প্রিন্সিপেল চাহাবক এইজনেই গুরাহাটাৰ প্রসিদ্ধ হেমলেট বুলি 
শ্রীচৌধাৰীক চিনাকি কৰি দিছিল । ইয়াৰে পৰাই চন্দ্রবীৰ অভিনয়ৰ কৃতকাধ্যতাঁৰ কথ৷ 
বুজিব পাৰি। গোগীনাথ বৰ্দলৈয়ে ৰাঁজহুর! কামৰ হেঁচাত নাট্যসমিতিৰ 
সম্পাদকৰ বাব পৰিহাৰ কৰাত প্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী আৰু কুমুদেশ্বৰ গোস্বামীয়ে 
যুটীয়৷ সম্পাদক নির্র্বাচিত হৈ তেঙঁলোকৰ কার্যকাল নিয়াৰিকৈ চলায়। অবশ্টে 
১৯২৯ চনৰ অসহযোগ আন্দোলনত বছৰদিয়েক এই নাট্য আন্দোলন একেবাৰে 
মুজুৰা পৰিছিল আক নাট্যমন্দিৰটি কগ্রেছৰ কপাহৰ গুদামলৈ বপাস্তবিত 
হৈছিল--পিছে অস্থায়ীভারেহে। পুৰণি কাধ্যকাৰসকলে কান্ধ সলাই দিয়াত 
হবরস্থাৰ অবসান ঘটিল। 

চৌধাৰী-গোন্বামীৰ পিছতে এললিতচন্দ্র চৌধুৰীয়ে সম্পাদকৰ ভাৰ লৈ কামৰূপ 
নাট্যসমিতিৰ অরস্থ| টনকিয়াল আক গজগজীয়। কৰি তোলে। চৌধুৰীয়ে 
কোনে! অভিনয়ত নিজে ভাও নলৈছিল, আনকি বহু 
সময়ত তেও অভিনয় চাবলৈকো আহৰি নেপাইছিল 
আক অভিনয় চলি থকাৰ সময়ত বাহিবৰ বিশৃঙ্খল দর্শকক নিয়ন্ত্রণ কৰৌতেই 
সময গৈছিল ; তথাপি ভে আহীশুধীয়াভারে একেৰাহে বছ বছৰ নাট্যসমিতিৰ 


» দেশপ্রি ববদলৈ আদি 


সম্পাদক ললিত চৌধুবী 


ষ্ঠ খণ্ড ৪৬৭ 


পৰিচালনাৰ গধুৰ দায়িত্ব সুচাকবপে পালন কৰি সুখ্যাতি আর্জি গৈছে। 
নাটঘবত অভিনয়েই হওক বা আখৰাই হওক বা একোরেই নহওক, আন 
সদস্যদকল আহকেই বা নাহকেই তালৈ কেৰেপ নকৰি কর্তব্যনিষ্ঠ চৌধুৰীরে 
তেঙ্ৰ মবমৰ নাটখবটিৰ ভিতৰত প্রায় প্রতি দিনে বাতি নিজক আরদ্ধ বাখিহে " 
তৃপ্তি পাইছিল। বহুদিন ৰাতি আন নেথাকিলেও নাটত্বৰত চকীদাৰৰ লগত 
অকলে তেও্ক দেখা পোরা গেছিল। আনকি কোনো কোনো সময়ত টকা 
বাকী পৰাৰ বাৰে কোম্পানীয়ে বিজুলীসংযোগ বন্ধ কৰি দিয়াত চৌধুৰীয়ে 
টিমিকঢামাক হাৰিকেন লেম এটাৰ পোহৰতে নাট্যমন্বিৰত বহি তেওঁৰ দৈনন্দিন 
কন্মা সমাধা কৰিছিল । সম্পাদকৰ গধুৰ দায়িত্ব বহন কর্বোতে তেওঁক গ৷ লাগি 
সহায় কবৌতাসকলৰ ভিতৰত মহীধৰ বকরা, ৰমেশচন্দ্র বকর ( বাপকলি ), খেশ্বৰ 
গোস্বামী (অকণ গোসাই ), প্রীলক্ষ্মীধৰ বকরা, শ্রীদেরীধৰ বকরা, শ্রীকালিবাম 
কলিতা, শ্রীমহেন্দ্রনাথ তালুকদাৰ, শ্রীঅূল্য বৰ্দলৈ ( যামিনী বৰদলৈ ) শ্রীলক্মীনাথ 
দাস, ৬অপূরর্বকুমাৰ বৰদলৈ, সুবেন্দ্রনাথ উজিব, শ্রীবামডন্দ্র গোম্বামী, শ্রীজীরানন্দ 
চৌধুৰী আদি সভ্যসকলৰ নাম উল্লেখযোগ্য । এইসকল ডেকাই অভিনয়ত ভাও 
লবলৈ হেপাহ নাৰাখি কেব্রল অভিনয়ৰ কৃতকার্য্যতাৰ বাবেহে দেহেকেহে খাটিছিল। 

এতিয়া আগৰ দৰে বছেবেকীয়! ছুর্গাপুজাৰ লগত নাট্যসমিতিৰ পোনপটায়া 
সযোগ নাইকিয়া হৈ গল যদিও তথাপি মাজে মাজে পুজাই যে হেঁচা মাৰি 
ধৰা নাছিল এনে নহয় কিয়নে। তেতিয়া কেইবছৰমান নাট্যমন্দিৰৰ পশ্চিম 
ফালে থক! শ্রীপীতাম্বৰ হাজৰিকাৰ মুকলি আগচোতালত 
বৰ ধুমধামকৈ হূর্গাপূজ! আৰু একত! সভাৰ সবম্বতী 
পূজা পত৷ হৈছিল। এই উপলক্ষে পুজামণ্ডপ আৰু নাট্যমন্দিৰ একেকাৰ হৈ 
পৰিছিল। বাজহুরা পৃজাত স্বদেশী আন্দোলনৰ বিখ্যাত চাৰণকৰি মুকুন্দ দাসৰ 
যাত্রাগান, ব্রজ শর্শাব “বাঁণা প্রতাপ আক 'বাজীবাওৰ গীতাভিনয়, 
বৰপেটা সঙ্গীত-সমাজৰ দ্বাৰা “জয়দ্রথ বধ আক 'শিখিধবজৰ দাঁনপবীক্ষা 
গীতাভিনয়ৰ মহা! আড়ম্বৰেৰে আয়োজন কৰা হৈছিল। এইবোৰ অভিনয়ে 
এসময়ত গোটেই গুরাহাটী নগৰতে উধলমাখলৰ ্প্টি কৰিছিল। থিয়েটাৰ 
ঘবৰ পশ্চিম ফালৰ বেৰ অস্থায়ীভাবে আঁতৰ কৰি জাল-বেৰ দি ভিতৰৰ 
পৰা আইসকলক অভিনয় চাবলৈ দিহা! লগাই দিয়া হিছিল। সেই কাৰণে 
পৰোক্ষভারে হলেও নাট/যসমিতিৰ সদস্তসকল এই গীতাভিনয়বোৰৰ লগতে 
জড়িত হৈ পৰিছিল। এবাৰ এই একে ঠাইৰে পৃজামণ্ুপত অস্থায়ী মঞ্চ সাজি 
নাট্যসমিতিয়ে কম. সময়ৰ ভিভৰতে বৃন্দাবন গোস্বামী বচিত ঠান্ু বাপু" নাটৰ 


মূকুন্দ দাস? ব্রজ শন্মা 


৪৬৮ | মঞ্চলেখা 


অভিনয় পাতিছিল। পুজাবলিয়া হাজাববিজাৰ নৰ-নাৰীয়ে সেই অভিনয় চাই 
মু হৈছিল। অভিনয়ৰ নামভূমিকাত শ্রীমহেন্দ্রনাথ ডেকাফুকন আক বাগিচাৰ 
চাহাবৰ ভূমিকাত শ্রীকামাখ্যানাথ ঠাকুৰে অবতীর্ণ হৈ 

বা খুকুটীয়।৷ হলেও উৎকৃষ্ট অভিনয় প্রদর্শন কৰিছিল। চাহাবে 
ফটিক! খোর দৃশ্ঠ ইমান স্বাভারিক হৈছিল যে কলেজিয়েট স্কুলৰ শিক্ষক প্রীঠাকুৰে 
পূজাত মদ খাই উত্ভগালি কব! বুলি এজন অভিভাবকে শিক্ষাবিভাগত তেওঁৰ 
বিকন্ধে এখন দরখাস্ত দাখিল কৰিছিল। পিছে জানিবা আচল কথাটো গম 
পোরাত স্কুল কর্তৃপক্ষই বুজিব পাবিলে যে জালকে বুললে জকাই, এন্ধাৰে 


মুধাৰে চিনিব নোরাৰি পৈয়েকক বৃলিলে ককাই। 
সেই কালত প্রায়েই নাট্যসমিতিৰ পক্ষৰ পৰা নি্াকৈ পূজাববীয়। অভিনয় 


পত। নহৈছিল কিয়নো গুরাহাটাৰ বাজনুরা! . পুজামণ্ডপবোৰত যাত্রা অভিনয়েহে 
বেছিকৈ মানুহক আকর্ষণ কৰিছিল। এইছোরা কালত কামৰপ নাট্যসমিতিৰ 
অভিনয়বোৰৰ কেন্দ্রত আছিল অভিনেতা শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী আৰু তেওঁৰ সহযোগী 

ঘাই অভিনেতাসকল আছিল শ্রীকালিপ্রসাদ বরা, 
৫ রা প্রীকামাধ্যানাথ ঠাকুৰ, শ্রীশৰৎচজ্্র বকরা, শাস্তপাল দাস, 

উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী, অপূর্ব্বকুমাৰ বৰদলৈ, শ্রীঅন্নৰাম 
বরা, ডাক্তৰ উমেশচন্দ্র ববদলৈ, শ্রীশৈলেন্্রনাথ ফুকন প্রভৃতি । গুরাহাটা 
অসমৰ ছুবাৰমুখ । সেই কাৰণে নিজ। কাম উপলক্ষে এই নগৰৰ মাজেদি অহাযোরা 
কৰ। আন ঠাইৰ অভিনেতাসকলেও চেগাচোৰোকাকৈ আলহী শিল্পীহিচাপে কামৰূপ 
নাট্যসমিতিৰ অভিনয়বোৰত যোগ দিছিল। সেইসকলৰ ভিতৰত জগৎচন্দ্ 
বেজবকৰ। ( নগাও ), দিলীপচন্দ্র দাস (ছিলং ), শৈলেন্দ্রকুমাৰ দত্ত ( ছিলং), 
শ্রীফু্ণ বকর! (শিরসাগব), শ্রীহেম হাজৰিক৷ (উঃ লক্ষীমপুৰ), শ্রীজীবেশ্বৰ গোস্বামী 
(ছিলং) আদি বহুতৰে নাম লব পাৰি। ৬প্রেমদাকাস্ত ভূঞাও সেই সময়ৰ এজন 
নিপুণ অভিনেতা! আছিল। তেওঁ শকুনি, ৰারণ, বপুৰা আদিৰ জটিল চবিত্রবোৰ 
বূপায়িত কৰি যশস্তা আর্জিব পাৰিছিল1 সেই সময়ৰে ছুজন প্রসিদ্ধ অভিনেতাৰ 
কথাও উল্লেখ কৰিব পাৰি। এজন হৈছে মীনকান্ত ববদলৈ। এখৰ 
বচনভঙ্গীত এটা অননুকবণীয নিজন্ব ঠাচ আছিল । সেই কাৰণে তেও যি ভাব্রকে 
নলওক অতি স্বাভারিক হৈছিল। উমা অভিনয়ত মীনকাস্তই একাধিকবাৰ 
ধূলিৰাম ওন্তাদৰ ভূমিকাত অরতীণ হৈ কামৰূপ নাট্যসমিতিৰ অন্যতম আগশাৰীৰ 
অভিনেতা হিচাপে কীর্তি ৰাখি গৈছে। এও এজন বেহালাবাদক আক 
নিপুণ খনিকৰো! আছিল। অভিনয়ত আরশ্টক হোরা কৃত্রিম ৰথ, ঘোব। 


বষ্ঠ খও ৪৬৯ 


আদি এবেই নির্মাণ কৰি দিছিল। বৰদলৈৰ লগৰ আন এজন খুছুটায়া 
অভিনেতা আছিল ৬ৰবিধৰ বকৰা। বকবাৰ ভারে বহু সময়ত স্বাভাবিকতাৰ সীমা 
অতিক্রম কৰি বন্ুৰালিত পৰিণত হৈছিল যদিও তথাপি তেও মঞ্চত ওলালে দর্শকে. 
বৰ আমোদ পাইছিল আৰু জাউৰিয়ে জাউৰিয়ে হাতচাপৰি বজাই তেওঁক সম্ভাষণ 
জনাইছিল। তিৰোতাৰ ভাও লওঁতা নামজ্বলা অভিনেতাসকল আছিল 
শ্বীবাধিকা প্রসাদ বকবা, ডাক্তৰ গঙ্গাপ্রসাদ বরা, আনন্দচন্দ্র বৰদলৈ, যোগেশ্চ্দ্র 
তামুলী ( নগাও ) শ্রী বরা ( যোবহাট ), শ্তরীপ্রফুল্প বকরা ( শিরসাগৰ )- 
প্রবোধচন্দ্র দাস ( গোরালপাৰ! ) আদি। তেখ্ঁলোকে বৰ! জনপ্রিয় অভিনয়বোৰ 
আছিল কালাপ্যহাৰ, বাজিৰাও, হবিশ্চন্দ্র, অহল]াবাঈ, ছাজাহান, মিছৰকুমাৰী, 
ৰণজিৎ, লঙ্লিতাদিত্য আদি। ইয়াৰ ভিতৰতো৷ আকৌ সীতা, কর্ণার্জন এই হখন 
কলিকতীয়া৷ অনুবাদ নাটকৰ অভিনয়ে গুরাহাটী নাট্যজগতত নতুন পোহৰ পেলাবলৈ 
সক্ষম হৈছিল। ন পদ্ধতিৰে অমিত্রাক্ষৰ বচন মতা ঠাচ, মঞ্চসজ্জা, আলোকসজ্জা, 
বেশভৃষা, সঙ্গীত আদি সকলো! বিষয়তে নতুন ৰশ্মি পেলোরা হৈছিল । অন্থুবাদিত 
অভিনয়বোৰৰ মাজত ছুই এখন মৌলিক অসমীয়া নাটো অবশ্তটে মেল! হৈছিল । এনে 
নাটৰ ভিতৰত স্থানীয় নাট্যকাৰ অন্বিকাপ্রসাদ গোস্বামী ৰচিত ণ্তাৰা' (ইং 
চিন্বেলিনৰ বৰূপাস্তৰ ) অভিনয়ৰ নাম বিশেষভারে স্মৰণীয়। এই অভিনয়ৰ 
নামভূমিকাত নামিছিল ৬কুমুদেশ্বৰ গোস্বামী, পালিত আক দিলিৰ খাৰ 
ভাও ৰপায়িত কৰিছিল যথাক্রমে দীলিপচন্দ্র দাস ( ছিলং ) আৰু ৬জগৎচন্দ্র বেজ- 
বকরাই (নগাও )। তাৰা নাটৰ অভিনয় সেই কালৰ আমাৰ নাটশালবোৰত 
জনপ্রিয় হৈছিল । আন এখন ছেক্সপিয়াৰৰ নাটৰ ৰপাস্তৰ 
'অমৰ-মোহিনী'ৰ অভিনয় আমি কুমাৰ ভাস্কৰত দেখা 
পাইছিলো। মূল নাটখনি আছিল ৰোমিও-জুলিয়েট । এই ৰপাস্তৰব কোনে 
কৰিছিল জানিব পবা নগল। ছখিন। নামৰ আন এখনি মুছলমান পৰিয়ালৰ 
সামাঙ্জিক নাটো! কৃতকায্যতাৰে অভিনীত হৈছিল । নাটখনত থক! এটি মাত্র হিন্দু চৰিত্র 
বপায়িত কৰিছিল ন্ত্রীমহিমুদ্দিন আহমেদে আক আন সকলোবিলাক মুছলমান চৰিত্রৰ 
ভাও দিছিল হিন্দু অভিনেতাঁসকলে। নায়কৰ ভূমিকাত শ্রীমাণিক চৌধাৰী আৰ 
নায়িকাৰ ভূমিকাত শ্্রীৰাধিকাপ্রসাদ বকরাই এহাল মুছলমান ডেকা-গাতক হৈ 
ওলাইছিল। এই নাটৰ নাট্যকাৰো৷ অজ্ঞাত হৈয়েই বল। এই কথা অপ্রিয় হলেও 
কব লাগিব যে সেই কালৰ অভিনেতাসকলৰ মূল অসমীয়। নাটৰ প্রতি আগ্রহ কম 
আছিল। তদুপৰি তেওঁলোকে নিজৰ বন্ধুবান্ধর এদলৰ মাজতে অভিনয়বোৰ 
সীমারদ্ধ কৰি বাখিছিল। তাৰ ফলত গুবাহাটীৰ নিচিন1! এখন ডাঙৰ চহৰত 


তাৰা 


৬ মঞ্লেখ। 


যিদৰে নতুন নতুন শিল্পী স্ত্রি হব লাগিছিল সেইটো সম্ভব্পৰ হৈ উঠ 


নাছিল। - 
চিত্রলেখ। নাট্যসঙঘ আৰ একত। সত 


দিন গৈ অহাৰ লগে লগে অবশ্টে নাট্যসমিতিৰ নিকপকগীয়। মুঠিটে। টিলা 
হৈ আহিবলৈ ধৰিলে । ১৯২৫ চনত কর্ণ্মবীৰ নবীনচন্দ্র ববদলৈৰ পৃষ্ঠপোষকতাত 
আৰু জ্যোতিপ্রসাদ আগৰব।ল।া, শ্রীলক্ষমীনাথ দাস, শ্রীপ্রফুল্লচন্্র বকবা, শ্ীগ্রসনন- 
লাল চৌধুৰী, বত্বেশ্বৰ বৰদটৈ, উমেশ চৌধাৰী আদিৰ উদ্ভোগত “চিত্রলেখা নাট্য 
সজ্ঘ'ৰ স্থ্টি হয়। এই সঙ্ঘৰ থাই উদ্দেশ্য আছিল অসমীয়া মৌলিক নাট ৰ্চনা 
কৰাই প্রচাৰ কৰাটোরেই ৷ চিত্রলেখা নাট্যসঙ্ঘ আৰু অধ্যাপক বৰদাকান্ত শর্মা 
প্রমুখ্যে কেইজনমান লোকৰ নেতৃত্বত গট়ি উঠা একতা সভাৰ এদল কনিষ্ঠ শিল্পীয়ে 
স্থানীয় নাটশালত আগশবৰীটৈ যাবলৈ প্রথমতে বৰ বেছি শ্তুবিধা পোরা নাছিল। 
এই কনিষ্ঠ শিল্পীসকলে হলে মৌলিক নাটৰ অভিনয় কৰিবলৈ ভাল পাইছিল । 
সেই কাৰণে তেওঁলোকে নিজাকৈ আগভাগ লৈ শ্রীদৈবচন্দ্র তালুকদাৰ ৰচিত “ৰাধা- 
কক্িনী” শক্রদমন* 'মঙলে বিপ্লব, আৰ আীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকা! ৰচিত 'কনৌজকুঁরৰী' 
আক “ছত্রপতি শিরাজী” নাটৰ অভিনয় কৰিছিল । এই শিল্পীসকলৰ বহুতেই পিছৰ 
কালত সুখ্যাতি লাভ কৰি জাকত জিলিক! হৈ পৰে । তেওঁলোকৰ জনচেৰেক হৈছে 
ববদাকাস্ত শর্মা, যোগেশ্বৰ চক্ররত্তাঁ (শ্রীসর্বেবশ্বৰ চক্ররত্রাঁৰ ককায়েক ) যোগেন্দ্র 
নাথ বৰদলৈ, যোগেন্দ্রনাথ ফুকন ( আীডেকাফুকনৰ ভায়েক ), শ্রীনবীনচন্দ্র শর্মা 
্্ীনীৰদাকাস্ত ভূঞা, শ্রীভববানী প্রসাদ বকা! গ্রভৃতি। শিল্পীজীবনৰ প্রচুৰ সম্ভারনাৰ 
পাতনি মেলিয়েই যোগেশ্বৰ চক্রবত্রী অকালতে কালপ্রাপ্ত হোরাটো। গুরাহা'টী নাট্- 
সমাজৰ পক্ষে হুখৰ বিষয় হৈছিল । একতা সভাৰ হাহিৰাম দাস, বত্ুপাল দাস 
আদি অক্রান্ত কম্মীসকলৰ অকাল বিয়োগো। ক্ষতিকৰ আছিল । | 


কুমাৰ ভাক্কৰ লাট্যমন্দিৰ 

১৯২৩।২৪ চনত কামৰপ নাট্যসমিতিৰ বঙ্গমঞ্চটিৰ উন্নয়ন সাধন কৰিবলৈ 
বিশেষভাবে যত কৰা হৈছিল। নাট্যসমিতিৰ নিয়মীয়া সভ্যসকলৰ ভিতৰত 
লঙ্সিত চৌধুবী, বত্ষেশ্বব বৰদলৈ, উমেশচন্দ্র চৌধাৰী, ডাক্তৰ গঙা প্রসাদ 
বকৰা, শ্রীউমেশচন্দ্র বকরা, শ্রীমহেন্দ্রনাথ ডেকাফুকন, শ্রীকালিৰাম কলিত। প্রসভৃতিয়ে 
এই উন্নয়নৰ কামত' আগভাগ লৈছিল। এই কামত বৰপর্কোরৰ জ্যোতিগ্রসাদেও 
সহযোগ কৰিছিল। এইদবে কিছু দান-সংগ্রহ কৰি ৰঙ্গমঞ্চটোৰ বিশেষকৈ 
মুখৰ ফালে উন্নতি সাধন কৰা হয়। গোলাঘাটৰ চাহখেতিয়ক শ্রীমহেন্দর 
নাথ বকরাই বুজন বৰঙণি দিয়ে। তেওঁৰ দেউতাক ৬নস্াম বকা! ডাঙবীয়াৰ 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৭১ 


তেলচিত্র এখন না্যমন্দিৰত বখা হয়। এইদৰে নতুন গঢ় লোরা! সময়ৰ পৰাই 
কামকূপ নাট্যসমিতিৰ মঞ্চটিৰ কুমাৰ ভাস্কব নাট/মন্বিৰ নামকৰণ কৰ! হয়। 

ইয়াৰ পিছতে সাহিত্যৰ্থী বেজবকরা ডঙিবীয়! ৰচিত 'জয়মতীকুরবী, নাটৰ 
অভিনয়েৰে কুমাৰ ভাস্কৰ নাটামন্বিৰৰ জেউতি চৰোরা হৈছিল। এই অভিনয়ত 
সমিতিৰ নিয়মীয়া সভ্যসকলৰ উপৰিও অভিনয়ৰ পৰা ফালৰি কাটি থক! ডাক্তুৰ 
ভুবনেশ্বৰ বকা, ডাঃ হেমচন্দ্র বকরা (তেজ) প্রভৃতি কেবাঁজনো একালৰ কৃতী 
অভিনেতাই ভাও লৈ অভিনয়ৰ আকর্ষণ বৃদ্ধি কৰিছিল । নামভূমিকাত গদাপানি হৈ 
ওলাইছিল *শ্রীকালিপ্রসাদ বকবা আক জয়মতী হৈছিল 
শ্ীপ্রফুল্লচন্্র বকরা। এই অভিনয়ত প্রথমতে ভালিমীৰ 
ভারত গোরালপাৰাৰ প্রবোধচন্দ্র দাসে বিশেষ খ্যাতি আজ্ঞিছিল আক 
পিছত ধুবুৰীতো এই জয়মতী অভিনয়তে ডালিমীৰ ভারকে লৈ ব্বয়ং নাট্যকাৰ 
বেজবকরাৰ পৰাও ভূৰি ভূৰি প্রশংসা লাভ কৰিছিল। ডাক্তৰ ভুরনেশ্বৰ বকরাই 
নোমল নামৰ সক ভূমিকা এটাত অলপ সময়ৰ বাবে ওলাই এনেভারে ভাও দিছিল 
যে সেয়ে তেও যে একালত এজন বিখ্যাৎ অভিনেতা! আছিল তাৰ সাক্ষ্য বহন কৰিছিল । 

ইয়াৰ পিছৰ পৰ! কামৰপ নাট্যসমিতিৰ অভিনয়বোৰত অসমীয়া ঠাচৰ 
সাজসজ্জা, গীতমাত আদিয়ে প্রাধান্ত লাভ কৰে। শে।ণিতকুরৰী, বামুণীকৌরৰ 
বদন বৰফুকন, চন্দ্রকান্তসিংহ, বেউল। (ঠাকুৰ ), কুবেৰ আদি নাটৰ অভিনয়বোবত 
অভিনেতাসকলে ঘকরা মাত-কথা, থলুরা গীত-মাত আদিত পাৰদগিত। দেখুরায়। 
শোণিতকুঁৰৰী অভিনয়ৰ অন্তত এই লিখকৰ আগত এজন 
বিশিষ্ট দর্শক, অসম মুছলমান ছাত্র সম্মিলনৰ মুখপত্র 
সাধনা'ৰ সম্পাদক ৬মহম্মদ চালেহ চাহাবে কৈছিল,__“আজিহে আমি এখন নিভাজ 
অসমীয়া! অভিনয় দেখা পালে । অভিনয় চলি থকা সময়ত আমি ইমান পৰে এটা 
বিশুদ্ধ অসমীয়। পাৰবেশৰ মাজত সোমাই থকা যেন লাগিছিল।” এই অভিনয়ৰ 
বাণৰ ভূমিকাত ওলাইছিল শ্রীকামাখ্যানাথ ঠাকুৰ। চিত্রলেখাৰ ভাও লৈছিল ডাক্তৰ 
৬গঙ্গাপ্রসাদ বকরাই আৰু উধাৰ ভাও লৈছিল শশ্রীহেমচন্দ্র বৰদলৈয়ে। ডিক্রগড়ৰ 
শ্্রীশাবঙ্গধৰ বাজখোরাই সপোনকুঁরৰীৰ তাও লৈ ছুটি গীত পৰিবেশন কৰিছিল। 
এই তিৰোতা অভিনেতাসকলৰ ভাও ছোবালীয়ে লোরা ভারতকৈও উৎকৃষ্ট হোরা 
বুলি কলে বাই কোরা নহব। কেবাবাৰো৷ “শোণিতকুঁৰবী' নাটৰ অভিনয় 
হৈছিল। শেষৰখন অভিনয়ত শ্রীকৃষ্ণৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈ অধ্যাপক বৰদাকাস্ত 
শন্াই বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন কৰি নাট্যসমিতিৰ আগশাৰীৰ অভিনেতাসকলৰ 
মাজত স্থান লবলৈ সমর্থ হয়। 


জয়মতীকুঁ্বৰী 


শোণিতকুঁরবা 


৪৭২ মঞ্চলেখা 


হখন অন্ুবাদিত নাটৰ অভিনয়ো এইখিনিতে উল্লেখযোগ্য । এখন হৈছে 
হৰিশ্ন্দ্র। এই অভিনয়ত শ্রীকামাখ্যানাথ ঠাকুৰে হৰিশ্চন্দ্রৰ ভারত আৰু অধ্যাপক 
বৰদাকাস্ত শন্মাই বিশ্বামিত্রৰ ভারত পাৰদগিতা দেখুরাইছিল। বিশ্বামিত্রৰ শি্ঠ 
কামন্দকৰ ভারত উমেশচন্দ্র চৌধাবী, চগ্ডাল ছুজনৰ ভারত শ্রীশৰতচন্দ্র বকর! আক 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ ফুকনৰ ভাও শলাগিবলগীয়া হৈছিল। 
অসমৰ সকলো! মঞ্চতে এদিন নহয় এদিন চন্দ্রগুপ্ত' নাটৰ 
নৃখ্যাতিপূর্ণ অভিনয় হৈছিল । গুরাহাটাত বৰদাকাস্ত শর্মা প্রযোজিত চন্্রগুপ্ত অভিনয়ে 
সেইবোৰৰ ভিতৰত অন্ততম শ্রেষ্ঠ অভিনয় আছিল। চাণক্যৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ 
হৈ বৰদা শন্মাই অতুলনীয় অভিনয় কৰিছিল । এই অভিনয় তেওঁৰ বহু দিনৰ সাধন। 
আক হেঁপাহৰ ফঙগ আছিল । সেই অভিনয়ত প্রায় প্রতিজন অভিনেতাই সার্থক 
অভিনয় কৰিছিল। হেলেনৰ ভূমিকাত ডাক্তৰ গঙ্গাপ্রসাদ বকর! আক হেলেনৰ 
পিতৃ চেলুকছৰ ভূমিকাত প্রীকালিগ্রসাদ বকরাৰ ভাও বিশেষভাৰে উল্লেখযোগ্য 
পিতা-পুত্রীৰ আলিঙ্গনৰ দৃশ্যত এই ছজন ককাই-ভাইৰ আলিঙ্গনৰ দৃশ্য দেখি দর্শক- 
নকলৰ চকু চলচলীয়া হৈ পৰিছিল। কাত্যায়নৰ ভারত উমেশ চৌধাবীয়েও দর্শকৰ 
প্রশংসা লাভ কৰিছিল । 
ববদা শর্ম্ম।ৰ প্রযোজনাতে শ্রীদৈবচন্দ্র তালুকদাৰ ৰচিত 'বামুণীর্কোরব' নাটৰে৷ 
সফল অভিনয় হৈছিল । নাটৰ বিহুনাম, বনগীতবোৰ শুরলাকৈ ৰপায়িত কৰি 
বাৰমীৰ ভারত শ্রীশবণচন্দ্র বকরা আক বহদৈৰ ভারত শ্রীনীৰদাকাস্ত ভূঞাই 
প্রশংসনীয় অভিনয় কৰিছিল। এই দুজন অভিনেতাৰ ভাবেই এই অভিনয়ৰ 
কৃতকার্যাতাত মূল অবিহণা যোগাইছিল । তাওখামখিৰ 
বামুণীকৌরব, বেউল! ভারত বৰদা শর্মা আক ছুটীয়া বজাব ভারত প্শৈলেন্দ্রনাথ 
ফুকন আৰু লচপচীৰ ভারত শ্রীনবীনচন্দ্র শন্দায়ো নাম কৰিছিল । শ্্রীকামাখ্যানাথ 
ঠাকুৰ্‌ ৰচিত “বেউল।'ৰ অভিনয়! কামবূপ নাট্যসমিতিৰ স্মৰণীয় অভিনয়ৰ লেখত লব 
পাৰি। প্রথম বাৰৰ “বেউলা অভিনয়ত চান্দো সাওদৰ চৰিত্র ৰপায়িত কৰিছিল 
শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰীয়ে । এয়েই এইজন প্রবীণ অভিনেতাৰ বঙ্গমঞ্চত শেষভূমিক| | 
তাৰ পিছতো। কেবাবাৰে! এই নাটৰ অভিনয় হৈছিল আক সেই অভিনয়ত এবাৰ 
বৰদা শর্মাই আক আন কেইবাৰ নাট্যকাৰ শ্্রীঠাকুৰ নিজেই চান্দো সাওদ হৈ 
ওলাইছিল। লেঙাইৰ ভারত শ্রীশৈলেন্দ্র ফু ফনৰ ভাও প্রশংসনীয় হৈছিল । এইদৰেই 
বদন ববফুকন, কুবেৰ, চন্্রকাস্তদিংহ. আদি নাটৰ বাছকবনীয়৷ অভিনয়বোৰ হোবাৰ 
লগে লগে কামৰূপ নাট্যসমিতিত নতুন নতুন 'ভিনেতাই আগঠাই অধিকাৰ কৰি 
লয়। পুৰণি বয়সিয়াল অভিনেতাপকলে এজন ছুজনকৈ অৰসৰ গ্রহণ কবে । 


হবিশন্দ্র, চন্দ্রগুপ্ত 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৭৩ 


| আর ল কজেজব অভিনয় 

১৯১৪ চনত গুরাহাটীৰ দীঘলীপুখুৰবী পাৰত (বর্তমান নামনি বিভাগৰ 
স্কুল ইন্সপেক্টৰৰ অফিচ ) আর্ল ল কলেজ স্থাপিত হয়। এইখন আইনৰ কলেজত 
পট়িবলৈ অসমৰ সকলো! ঠাইৰ পৰ! ডেকাদল আহিছিল। তেওঁলোকে প্রায় 
প্রতি বছৰে নিজৰ ববীয়াকৈ কুমাৰ ভাক্কৰ নাট্যমন্দিৰত অভিনয় কৰিছিল 
আৰ কোনো কোনোরে কামৰপ নাট্যসমিতিৰ নিথ্নমীয়। সভ্য হৈও ভাও দিছিল । 
এইদৰে ল কলেজৰ পক্ষৰ পৰা যিবোৰ অভিনয় পতা৷ হৈছিল তাত প্রিঞ্চিপেল 
জ্ঞানদাভিৰাম বকর! ডাঙবীয়াই সপবিয়ালে পুষ্টপোবকতা কৰিছিল আক 
অভিনেতাসকলৰ লগত সহযোগ কৰি অভিনয়ৰ কৃতকাধ্যতাত অৰিহণা যোগাইছিল । 
আইন কলেজৰ অন্যতম অধ্যাপক ব্রাউন চাহাবেও “হেমপ্রভা” অভিনয়ত স্বয়ং 
ডেভিদ স্কট চাহাবৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল। নায়িকা হেমপ্রভাৰ ভাও লৈছিল 
শ্রীপল্পধৰ চলিহাই । অসমীয়া ছাত্রসকলৰ লগতে পটিবলৈ অহা বঙালা 
ছাত্রসপকলেও ভাও লৈছিল। এইসকল ডেকাৰ ভিতৰত কেবাজনেও 
পিছলৈ অপমৰ বিভিন্ন ঠাইত খ্যাতনামা অভিনেতা হিচাপে পৰিগণিত হৈছিল । 
সেই সকলৰ ভিতৰত নগারৰ জগৎচন্্র বেজ্ববকরা, শিরসাগৰৰ শ্রীপন্পধৰ চললিহ। 
বৰপেটাৰ শ্ত্রীপ্রসন্ললাল চৌধুৰবী আক ৬হবেন্দ্রনাথ শর্্দাৰ নাম বিশেষভারে 
উল্লেখযোগ্য । তছুপৰি ৬যোগেন্দ্রনাথ গোর্হাই এম-এল-চি, শ্রীআনন্দচন্দ্র বেজবকরা, 
এলক্ষানাথ দাস ( বৰপেটা) শ্রীদেরেক্্রনাথ উজিৰ ( বৰপেটা ) ৬যোগেশচন্দ্ 
তামুলী ( খৈৰাবাহী ), শ্রীবাধিকাপ্রসাদ বকরা, শ্রীকালিপ্রসাদ বকরা, শ্রীদীননাথ মেধি 
উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী, আনন্দি বৰদলৈ, শ্্রীচাকমোহন দাস বি-এল ( গোরালপাৰা ) 
শ্রীমুনীন গগৈ, শ্রীহেমচন্দ্র হাজৰিকা। (উঃ লক্ষীমপুৰ) শ্রীমোহনচন্দ্র মহস্ত ( যোৰহাট ) 
শ্ীহূর্গানাথ হাজৰিক। ( গুবাহাটা ), শীপুষ্প বৰকটকী ( ডিক্রগড় ) আদি আৰু বনুতৰ 
নামেই লব পাৰি । তেঙঁলোকে “হেমপ্রভা” ভাগ্যপৰীক্ষা  'মোগল-পাঠান। 
“ণজিত, «কাৰেঙওৰ লিগিৰী” আদি বহুবোৰ নাটৰ অভিনয় কৰিছিল আৰু অতিথি- 
শিল্পী হিচাপে কামৰপ নাট্যপমিতিৰ অভিনয়তো৷ যোগ দিছিল । 'নীলাম্বৰ' অভিনয়ত 
বপকৌরৰ জ্যোতিপ্রসাদেও এটি নাচ প্রদর্শন কৰিছিল । এই অভিনয়বোৰৰ ভিতৰত 
শ্বীদৈবচন্্র তালুকদাব ৰচিত 'লহঙা” নাটৰ অতিনয়ো লেখত লবলগীয়া। এই 
অভিনয়ত জে. ব্রা চাহাব বাপুৰাম পেস্কাৰৰ ভূমিকাত ওলাইছিল আক তেওঁৰ 
বৰপুতেক শ্রীমনোভিৰাম বকরাই লহঙ! ধুবুনীৰ ভাও লৈছিল। অভিনয় অতি 
ন্বাভারিক হৈছিল আক সেই অভিনয় চাই তেতিয়াৰ উপায়ুক্ত শ্রীদেবেশ্জ্্র দাস 
পি ইদিছে' উচ্চ প্রশংসা কথিছিল।-_ আমি যেতিয়া ল কলেজৰ ছাতৰ আছিল! 

রদ ৬৩ 





9৭৪ মধ্লেখ। 


(১৯৩১ চন) তেতিয়া! শ্রীমানন্দ বকর। বচিত “বিসঙ্জন* নাটখনিৰ ছুবাৰ কৃতকার্য্যতাৰে 
অভিনয় কৰা হৈছিল। এই নাটখনিত বগল! “সীতা' নাটৰ নিচিনা অমিত্রাক্ষৰ ছন্দ 
ব্রহাৰ কৰা হৈছে। শিল্ীনকলে এই ছন্দেৰে অভিনয় কৰি বিশেষ পার্গতালি 
দেখুরাইছিল। ডিক্রগড়ব বর্তমান টৰকাৰী উকিল প্্রীপুষ্প বৰকটকীয়ে বামৰ 
ভাওটো বৰ নিষ্ঠাৰে অভিনয় কৰিছিল। লক্ষমণৰ ভাওত প্রথমবাৰ ওলাইছিল 
শ্রীশৰং5ন্দ্র বকা আৰু দ্বিতীয়ধাৰ আলহী শিল্পী হিচাপে নাট্যকাৰ শ্রীআনন্দ বকর! 
নিজেই । কাল-পুকষৰ ভারত শ্রী্ীরন নাথ আৰু হ্র্বাসাৰ ভাও এই লিখকেই 
ক্পাহ়িত কৰিছিল । এই অভিনয়ৰ কথা আমাৰ স্বৃতিত সজীর হৈ আছে এই বাবেই 
যে ঘৰে ঘৰে গৈ আগতীয়াকৈ টিকট বেচি ধন সংগ্রহ কৰা হৈছিল আক সেই ধনেৰে 
গুত্বাহাটী কর্ন হুলত (বর্তমান নবীন বৰদলৈ হল ) দেশপ্রাণ চন্দ্রনাথ শর্্মাদেরৰ 
এখনি তেলচিত্র দান কৰিবলৈ পাই আমি নিজকে ধন্ঠ মানিছিলে, কিয়নো৷ একেলগে 
অভিনয়ৰ আনন্দ আৰু এটা সামান্ত হলেও দেশসেরাৰ কাম কৰিৰ পৰ! হৈছিল । 
দিঘি নহওক সেই সময়ৰ ল কলেজত পঢ়। ডেক! অভিনেতাসকলৰ দ্বাৰ! যে ফামৰূপ 
নাটাসমিতিও চহকী হৈছিল দেই বিষয়ে সন্দেহ নাই। বর্তমানে আর্ল ল 
কলেজ জালুকবাৰীত জাহ হৈছে আক গুব্বাহ্থাটাত ল কলেজৰ অভিনয়ৰ বুৰবুৰণি ও 
মাৰ গল। 
সন্ধিয়া সম্মিলনী 

বর্তমান শতিকাৰ চতুর্থ দশকৰ আদিৰে পৰ! কেইবছৰমান গুবাহাটা সন্ধিয়া 
সন্মিলনী নামেৰে এখনি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ জাকজমকীয়া৷ অধিবেশনবোৰ প্রায় গ্রতি 
মাহতে একোবাৰকৈ কুমাৰ ভাস্কৰ নাট্যমন্দিবত পত! হৈছিল । সেই কালত দেশত 
আঙ্িকালিৰ নিচিনা সাংস্কৃতিক সভা! বা মৌমেলৰ প্রর'চুর্ধয মুঠেই নাছিল। স্কুল 
কলেজৰ বঁটাবিতৰণী সভাবোৰত মাজেসময়ে আংশিকভারেহে ইয়াৰ সোবাদ পো 
হৈছিল। সেই কাৰণে স্থুলীয়। ছাত্রবিলাকে প্ররেশিক। পৰীক্ষা দিয়াৰ পিছতে 
মুকলিমূৰীয়া হৈ একোখনি অভিনয় পাতি মনৰ হেপাহ পলুরাইছিল। সেই 
কালত অভিনয়ে! শিক্ষাৰ এটা অঙ্গ বুলি ধৰি লোরা নহৈছিল। ১৯৩১ চনত 
স্রীপন্নধৰ চলিহা। “অসমীয়া” কাকতৰ সম্পাদক নিযুক্ত হৈ গুরা হাটালৈ আছে । শ্রীচলিহা 
কলানুবাগী লোক। তেগড গুবাহাটীৰ গান-বাজনা আক অভিনয়ত বাপ থকা 
জনচেৰেক বন্ধুৰ লগ লাগি 'গুরাহাটা-সন্ধিয়া সম্মিলনী” নামেৰে এখনি সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠান প্রতি! কৰিছিল। এখন চাহ-মেলত ইয়াৰ জন্ম হয়। এই কামত 
তেওঁক বিশেষকৈ সহায় কৰিছিল ভ্রীশশীকান্ত গোস্বামী, শ্রীনাম্বায়ণচন্ত্র বকৰা, 
স্বীঅতুলচন্র হাজবিক! গ্রীযোগেন্জরনাথ ববকাকতী, ভ্রীনিত্যানন্দ ববদলৈ, শ্রীলমুদ্র পাঠক 
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বিৰজ। দাস, প্রীযোগেশ্বৰ বকর! (জাজী) প্রভৃতিয়ে। চলিহাই এই অনুষ্ঠানধনিৰ গুৰি 
ধৰিছিল আক গুর্বাহাঁটী নগৰ্ত এট। সাংস্কৃতিক পৰিবেশৰ স্প্টি কৰিছিল । যোৰহাটৰ 
বাণা সম্মেলন, নগারৰ পুিম! সম্মিলন, সোণাৰীৰ জোনাকী মেল আদিও সন্ধিয়া 
সন্মিলনীৰ সমপর্য্যায়ৰ অনুষ্ঠান আছিল। এইবোৰ অনুষ্ঠানে থলুরা নৃত্য-গীত, 
নাটিক! আদি পৰিবেশন কৰি বিভিন্ন স্থানৰ নাটচ'ৰাবোৰ জাপাল কৰি তুলিছিল। 

সেই দিনত গুরাহাটা সন্ধিয়৷ সম্মিলনী বুলিলে বূলিবৰ নাছিল । প্রতি মাহে 
হবলগীয়া অধিবেশনৰ দিনবোৰলৈ গুরাহুটীয়৷ বাইজে আগ্রহেৰে প্রতীক্ষা কৰিছিল 
আৰু মুনিহে-তিৰোতাই সপৰিয়ালে যোগ দি অনুষ্ঠানৰ সৌষ্ঠর বট়াইছিল। সেই 
সন্ধিয়। সম্মিলনীৰ সম্পাদকসকল আছিল যথাক্রমে প্রীপন্মধৰ চলিহা। গ্রীশশীকাস্ত 
গোম্বামী, শ্রীনাৰায়ণচন্দ্র বকৰা, গ্রীাযোগেন্্রনাথ বৰকাকতী আৰু শ্রীনপেন্দ্রচন্ 
ভট্টাচার্য । শশ্রীভটরাচার্য্যৰ দিনতেই ইয়াৰ বিলুপ্তি ঘটিল। এই সম্মিলনীৰ পৃষ্ঠ- 
পোষকমকল আছিল কনকলাল বকর, ৰোহিণীকুমাৰ চৌধুৰী, ডাক্তৰ হৰিকৃষ্ণ দাস, 
নবীনচন্দ্র বৰদলৈ, তকণৰাম ফুকন, গোগীনাথ বৰদলৈ, জ্ঞানদাভিৰাম বকরা, জমিদাৰ 
গেন্দ্রনাৰায়ণ চৌধুৰী, শ্রীবঘুনাথ চৌধাৰী, অস্থিকাগিৰি ৰায়চৌধুৰী, শ্রীমতী নলিনীবালা 
দেরী, কুমুদেশ্বৰব বৰঠাকুৰ, নীলকাস্ত হাজৰিকা, পম্পু সিংহ, উমেশচন্দ্র চৌধাৰী, 
আনন্দচন্দ্র বৰদলৈ আৰু মহম্মদ মহিবৃল্ল! ( শিরসাগৰ ) আদি। এইসকল বিশিষ্ট 
দর্শকৰ মাজৰ পৰাই প্রতিটো অধিবেশনত এজনক সভাপতি আৰু আন এজনক 
উদ্বোধকৰ আসনত বৰণ কৰ৷ হৈছিল । 

সন্ধিয়া সম্মিলনীয়ে সেই দিনত গুরাহাটীত লোকৰঞ্জক নৃত্য-গীতত এটা নতুন 
পৰিবেশৰ স্প্টি কৰি আলোড়ন তুলিছিল। এতিয়াৰ দৰে যি সময়ত মিউজিক 
কলেজ; সঙ্গীত সম্মিলনী, সঙ্গীত নাটক একাডেমী, বিহু সম্মিলনী, অনাতাৰ কেন্দ্র 
আদি একোৰে একোটা নাছিল বুলিয়েই হয়, সেই সময়তে এই অনুষ্ঠানে নতুন গায়ক, 
নতুন নৃত্যশিল্পী, নতুন অভিনেতা আদিক অন্ুপ্রেৰণ যোগাবলৈ প্রয়াস কৰিছিল 
আক সেই প্রচেষ্টাত বছ পৰিমাণে কৃতকার্য্যও হৈছিল । আইনাম, বিয়ানাম, বিহুগীত, 
তামোলচোৰৰ গীত আদি লোকগীতিবোবক আকর্ষণীয়ভারে পৰিবেশন কব! হৈছিল। 
শ্রীনাৰায়ণচন্দ্র বকবাই প্রযোজনা কৰা শ্লীঅতুল হাজৰিকা ৰচিত “আজি শুনি 
সন্ধিয়াহে* নামৰ আইনামন্থবীয়৷ গীত এটি" কমেও ছুকুৰিমান ছাত্রীয়ে সমকণ্ঠে গোরা 
আক হাজোৰ শ্রীহ্মচন্ত্র বকরাই কপায়িত কৰা তামোলচোৰৰ গীত বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । তেতিয়াৰ কেবাজনে। কোমল বয়সীয়া শিল্পীয়ে আজি অসমৰ নৃত্য-গীত 
অভিনয় আদিৰ বিভিন্ন ক্ষেত্রত যূল্যরান অৰিহণা আগবঢাইছে। এইসকলৰ ভিতৰত 
বিশেষভারে ডঃ প্রীভূপেন হাজবিকা, গ্রীমতী নুদক্ষিণ। শর্মা, নৃত্যবিদ শ্রীচাক ববদলৈ 
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আক অধ্যক্ষ শ্রীপবাগধৰ চলিহাৰ নাম লব পাৰি । সন্ধিয়! সন্মিলনীৰ বৃত্য-গীতত 
ভাগ লঙঁতাসকলৰ জনচেৰেক আছিল--শ্রীশশীকাস্ত গোস্বামী, শ্রীনাৰায়ণচন্দ্র বকা, 
শ্রীহৰেন্দ্র বরা, বত্বেখবৰ বৰদলৈ, স্রীপ্রমোদ বকৰা' শ্রীকমলনাৰায়ণ চৌধুৰী, গ্রীআনন্দি- 
ৰাম দাস, শ্রীবলোৰাম দাস, শ্রীলোহিত কাকতী, ( ছিলং ) প্রীযোগেন্দ্রনাথ বৰকাকতী, 
প্রীঅমূল্য বৰদলৈ, মহম্মদ ইয়াছিন আলি, শ্তীনূর্ধ্য ববদলৈ (ডিক্র) আৰু তেওঁৰ পত্ধী, 
শ্রীবীণ। বিশ্বাস? মুকল নাহাব, শ্রীচন্দ্প্রভা দাস ( ৬তিলক দাসৰ পত্বী ) আক মীৰা, 
হাচনা (৬তৈয়বউল্লা চাহাবৰ জীয়াৰীসকল ), শ্রীমতী সৌজন্ময়ী দেরী, শ্রীমতী 
হিৰণ্ময়ী দেরী আদি আৰু ভালেমান । 

এই অধিবেশনবোৰৰ প্রধান আকর্ষণ আছিল একোখনি নাটিকাৰ অভিনয় । 
এই নাটিকাবোৰক আজিকালিৰ মতে একাঙ্কিকা বুলি কব পৰ৷ যায়। সেই 
নাটিকাবোৰ আছিল--প্রবীণ ফুকনৰ “বহ্বাৰস্তে লবুক্রিয়া', “বংশধবজৰ কীৰ্তি” 
“কমার্টিয়েল মেৰেজ' আৰু 'বহুৰূগী” । নাবায়ণ বকরাৰ “ৰয়েল আচাম টাইগাৰ” 'মায়ওৰ 
মন্ত্র আৰু “ভেমকিলাৰ, কোম্পানী” ৷ অতুল হাজৰিকাৰ “ৰামবনবাস” আৰু 'ৰাজসভাত 
শকুম্তলা” । লক্ষ্যধৰ চৌধুৰীৰ “ৰপাস্তব" “বিষ শর্মা বিচাৰ আৰু “যববনিকাৰ আৰে 
আবে'। এই অভিনয়বোৰত ভাও লৈছিল-_-৬যোগেন বৰ্দলৈ, যোগেন বৰকাকতা, 
হেমস্ত কাকতী, শৈলেন ফুকন, ৬ফটিক বৰদলৈ, নিত্যানন্দ বৰদলৈ, যুগল দাস, ৬বদন 
শর প্রবীণ ফুকন, তুরনেশ্বৰ বুজৰবকরা, ৰবীন্দ্রলাল বকরা, অতুল হাজৰিকা, 
স্ববেন্দ্রনাথ দাস (সক বাবুল ), ইচলামুদ্ধিন আহমেদ, উপেন দাঁস ধি-এল, নবীনচন্্র 
শর্মা আদিয়ে। এইসকলৰ উপৰি তেতিয়াৰ সক ছোরালী হিবণয়ী দেরী 
সৌজন্যময়ী দেবী, মায়া চলিহা, চন্দ্রপ্রভা দাস আদিয়েও €ঞ্রব নারটিকাত অভিনয় 
কৰিছিল । মহেন্দ্রনাথ ডেকাফুকনে “বিদ্রোহী” নামৰ সুৰচিত করিত এটা আবৃত্তি 
কৰি দর্শকসকলক মুগ্ধ কৰিছিল। 

সোণালী যুগ 

গুবাহাটী সন্ধিয়। সম্মিলনীয়ে কামৰূপ নাট্যসমিতিৰ ভিতৰৰ বা-বতাহ 
সলাই পেলালে বুলি কব পাৰি। ইতিপূর্ব্বে নাট্যসমিতিৰ অভিনয় আদি 
এমুঠি শিল্পীৰ মাজতে সীমাবদ্ধ হৈ আছিল। সমিতিৰ বৰমূৰীয়াসফলে ইমান 
দিনে এলাগী কৰি বখা কেবাজনো৷ অভিনয়শিল্পী, যন্ত্রশিল্পী আদিয়ে সঙ্ধিয়। 
সম্মিলনীৰ যোগেদি আত্মপ্রকাশ কৰিবলৈ শ্থবিধা পাই নিজৰ যোগ্যতা 
প্রমাণ কৰি দেখুবালে। তাৰ স্ৃকল অচিৰিতে ফলিল। দন্বিয়া সম্মিলনীৰ 
শিল্পীদকলে এজন হছজনকৈ অনুপ্রবেশ কৰি কামবপ নাট্যসমিতিৰ শক্তি 
বুদ্ধি কৰাৰ উপৰিও যশস্তাও বুদ্ধি কৰিলে। ন-পুৰণিৰ দোমোজাত হোৰা 
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নাট্সমিতিৰ অভিনয়বোৰ ভালেখিনি উন্নতি পৰিলক্ষিত হল। থলুরা 
নাট্যকাৰ আৰু অভিনয়-শিল্পীসকলে মাৰ বান্ধি কুমাৰ ভাম্কৰ নাট্যমন্দিৰৰ 
অগ্রগতি আৰু উন্নয়নত বিশেষভারে অবিহণা যোগালে। ৬ললিতচন্্র চৌধুৰী 
প্রথমতে কেইবছৰমান সম্পাদক হৈ আছিল যদিও তেওঁৰ পুৰণি সহকম্মীসকলে 
লাহে লাহে নাট্জগতৰ পৰা অরসৰ গ্রহণ কৰিলে। নতুনসকলে আহি 
দায়িত্ব কান্ধ পাতি ললে। এই নতুনসকল আগবাটি আহিছিল শ্রীশশীকাস্ত 
গোস্বামীৰ নেতৃত্বত। মুঠতে বর্তমান শতিকাৰ চতুর্থ আক পঞ্চম দশকক 
কামৰপ নাট্যসমিতিৰ সোণালী যুগ আখ্যা দিব পাৰি। ইয়াৰ ভিতৰত অরশ্যে 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধৰ তিনিট। বছৰ বাদ দিব লাগিব। কামৰপ নাট্যসমিতিৰ গৌবরময় 
এই কালছোরাৰ ভিতৰতে কেবাজনো৷ যশসম্বী নাট্যকাৰ, কেবাজনো। যশন্বী শিল্পী 
আৰু বনহুবোৰ মৌলিক অসমীয়া নাট স্বষ্টি হোর! বুলি নিঃসন্দেহে কৰ পাৰি। 
নাট্যকাৰসকল আছিল--শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকা, শ্রীপ্রবীণচন্দ্র ফুকন, শ্রীলক্ষ্যধৰ 
চৌধুৰী, ৬বদনচন্দ্র শর্মা, শ্রীসর্বশ্বৰ চক্ররত্তাঁ প্রভৃতি । ন্ুখ্যাতিৰে অভিনীত 
হোরা নাটধিলাক আছিল- নৰকাস্থুব, নন্দছুলাল, শ্রীবামচন্দ্র, মর্জিয়ানা, সাবিত্রী, 
কালপৰিণয়, অসম হলিউদ, নিপীড়িতা, মণিবাম দেরান, লাঁচিত বৰফুকন, 
ৰক্ষকুমাৰ, সীতাহৰণ» বাজসিংহ, কুমাৰসম্তভর, অভিমান আদি। আগশাবীৰ 
অভিনেতানকল আছিল- ডাঃ ৬ম্ুবেন্দ্রনাথ দাস, (গোরালপাৰ1) ৬প্রেমদাকাস্ত ভূঞা, 
ভুবনচণ্্র চৌধাৰী, নীৰদাকান্ত ভূঞা, সববেজ্্রন।থ দাস ( সক বাবুল ), ৬যোগেন্দ্রনাথ 
বৰদলৈ, যোগেন্দ্রনাথ বৰকাকতী, ৬মহীচন্দ্র বৰা (উত্তৰ গুরাহাটা ), ৬বদনচন্দ্র 
শর্্ম। সর্বেেশবৰ চক্ররত্ী, প্রেমধৰ চৌধুৰী, বমেশ্ন্দ্র চৌধাৰী, ' কনকেশ্বৰ 
গোস্বামী, ভরানীকাস্ত বকরা ( আই-জি-পি), গোরিন্দচন্দ্র ভ্টাচারয্য প্রভৃতি। 
আগৰ অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত মহেন্দ্রনাথ ডেকাফুকন, কামাখ্যানাথ ঠাকুৰ, 
৬ববদাকাস্ত শন্মা, শৰৎচন্দ্র বকরা আদি এই চাম অভিনেতাসকলৰ লগতো 
আছিল। তছুপৰি ৬মীনকাস্ত বৰদলৈ, ৬অস্বিকা প্রসাদ বকরা, ৬আনন্দচন্দ্র বৰদলৈ 
আদিয়েও আগৰ দৰে ডাঙৰ ভাও লোরা নাছিল যদিও খধি-মুনি, সভাসদ 
আদিৰ সকমুবা ভাওত ওলাই অভিনয়ত সহযোগিতা আগব্ঢাইছিল । তিৰোতাৰ 
ভাও বৰূপাধ়িত কৰাসকলৰ ভিতৰত ঘাইকৈ আছিল নীব্দাকান্ত ভূঞা, 
হৃবেজ্রনাথ দাস, নিত্যানন্দ বৰদলৈ, হবেশ্বৰ গোস্বামী ( কংগ্রেছ নেতা ), 
লক্ষ্যধৰ চৌধুৰী, ভবানীপ্রসাদ বকরা, অমূল্য (যামিনী ) বৰদলৈ, দেরানন্দ 
গোম্বামী, ডাঃ তাৰিণীমোহন বকৰা, শুভচন্্র বকরা, অমৃতচন্্র তালুকদাৰ 
(ডি-এছ-পি), প্রতাপচন্দ্র তালুকদাৰ বি-এল (নলবাৰী) প্রভৃতি । প্রাক্তন শিক্ষামন্ত্রী 
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করি দেরকাস্ত বকরায়ো এবাৰ “নৰকাম্ুৰ' অভিনয়ত ইন্দুমতীৰ চৰিত্র ৰপায়িত 
কৰিছ্িল। মঞ্চসজ্জাত ঘাইকৈ আছিল ঈশ্বৰগ্রসাদ চৌধুৰী (প্রাস্তন প্রচাৰ 
ডিৰেক্তৰ ), যুগলকুমাৰ দাস, ছুলালচন্দ্র বকরা, প্রকাশচন্ত্র গোহাই, মহেন্দ্রনাথ 
তালুকদাৰ, ৬অপূর্বব বৰদলৈ, লক্ষমীনাথ দাস প্রভৃতি । গান-বাজনাৰ দায়িত্বত আছিল 
শশীকাস্ত গোস্বামী, নাৰায়ণচন্দ্র বকর, ৬ৰত্বেখবৰ বৰদলৈ, বমেশচন্দ্র চাংকাকতী 


( ডিক্রগড় ), মহম্মদ ইয়াছিন আলি, মৌঃ হায়দৰ আলি, প্রমোদচন্দ্র বকরা, হবেক্নাথ 
বকর আদি । 


১৯৩১ চনত মহেঙ্্নাথ ডেকাফুকনৰ প্রযোজনা আৰু পৰিচালনাত 
অলপ দিনৰ ভিতৰতে একেবাহে ঠৈধ্যবাৰ অভিনীত হোর। 'নৰকাহৃৰ নাটৰ অভিনয়ে 
গুব্বাহাটাৰ 'নাট্যজগতত নতুন ৰেকর্ড প্রতিষ্ঠা কৰিছিল | মুঠতে সকলে। ফালৰ পৰা 
এই অভিনয় সর্ধ্বাঙ্গসন্দৰ হৈছিল। ডেকাফুকনে আখৰাত 
শিল্পীনকলক ভাটো পঢ়োরাদি পাঠ দিছিল। দৃশ্যসজ্জ, 
সাজপাৰ, সঙ্গীত আদি সকলে! বিষয়ে তন্বাবধান লৈ অভিনয়ৰ কৃতকাধ্যতাৰ 
বাবে তেওঁ নঘৈ যত্বু কৰিছিল। নামভূমিকাত ডেকাফুকন নিজেই ওলাই 
আখৰা আৰু অভিনয় চলি থকা সময়ত দানরৰাজ নৰকানুৰৰ জীরস্ত কপ দি 
বজমঞ্চৰ বাহিৰে-ভিতৰে ত্রাসৰ সঞ্চাৰ কৰিছিল। পুরতি নিশাৰ আধা 
পোহৰ আক আধা আন্ধাৰত অস্থববিলাকে কামাখ্যাৰ খটখটা বন্ধাৰ দৃষ্ঠত 
উদ্ভব হোরা মনৰ ঘধোৌকিবাথৌকি ভাব আক. আচম্বিতে চাৰিওফালে অসংখ্য 
কুকুৰাৰ ডাক শুনি ওপজা মনৰ ভীষণ প্রতিক্রিয়া ডেকাফুকনে স্ুন্দবভাবে 
ফুটাই তুলিছিল। ঘটকানুৰৰ ভারত শাস্তপাল দাসে, ইন্দরব ভারত শৈলেন্্র- 
নাথ ফুকনে, বিশ্বকন্মাৰ ভারত শৰৎ বকরাই আক বন্ত্রমতীৰ ভারত 
শুভচন্দ্র বকরাই কৃতিত্ব দেখুরাইছিল । নৰকান্ুৰেই আছিল ডেকাফুকনৰ প্রধান 
শেষ ভূমিকা । 
কুকক্ষেত্রঁ আক 'শ্রীবামচন্দ্রৰ অভিনয়ত ভাও দি গোরালপাৰাৰ ডাক্তৰ 
৬হবেন্্রনাথ দাসে কর্ণ আৰু বারণৰ ভূমিকা এনে চমকপ্রদভারে ৰূপায়িত 
কৰিছিল যে সেই বিষয়ত পিছৰ অভিনয়বোৰত তেও্ক কোনেও চেৰ পেলাব 
পৰ। নাছিল । ডাক্তৰ দাঁসৰ অমিত্রাক্ষৰ বচন মতাৰ ভঙ্গী আক প্ররেশ-প্রস্থানবোৰ 
ঈচাকৈয়ে অতুলনীয় আছিল। “নন্দছুলাল” অভিনয়ৰ 
কুকক্ষে্ ন্দছথলাল (১৯৩৩) দৈরকীৰ বাহীবিয়া আক শ্রীবামচ্দ্র অভিনয়ব 
(১৯৩২ চন ) সীতাসয়ম্ববৰ দৃশ্ঠত উগ্রতাৰ৷ দেরালয়লৈ অনা দেওধনীৰ নাচ 
দেখুরাই ঢোলে-ডগৰে দৃশ্য ছুটাত উছরৰ ভব হেন্দোলনি তোল! হৈছিল! 


ডেকাফুকনৰ দলদোপ 
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অভিদয়ৰ নৃত্যগীতাংশও বিশেষ মনোযোগ দিয়! হৈছিল। নন্দছুলাল নাট কুমাৰ 
ভাস্কৰত সফলতাৰে কেবাবাৰো৷ অভিনীত হৈছিল। কংসৰ ভূমিকাত শ্ত্রীকামাখ্যা- 
নাথ ঠাকুৰ আৰু ৬ বদনচন্দ্র শর্্াই সুখ্যাতি লাভ কবিছিল। শর্মাই এবাৰ ভগ্ন 
কঠস্বৰ স্বত্বেও কংসৰ ধবংসমৃত্তি দেখুরাই দর্শক স্তত্ভিত কৰিব- পাৰিছিল। অভিনয়- 
খনৰ কলকিটিপ আয়ত্ব কৰিব পৰাৰ বাবেই এনে কৰাটে। সম্ভর হৈছিল । 
শর্মাই নিজৰ কেরা লবাটিকে (শ্রীদিলীপ শর্ম।) আনি শিশু কৃষ্ণ স্ববপে 
বন্থদেরর কোচত তুলি দি অভিনয়ৰ ম্বাভাব্িকতা বৃদ্ধিত সহায় কৰিছিল। 
কুকক্ষেত্র ( ১৯৩৪ চন ) আক শ্রীবামচন্দ্র নাটৰ অভিনয়ে সেই সময়ত গুরাহাটীত 
নতুন আলোড়নৰ ঢৌ তুলিছিল। তেতিয়ালৈকে ইয়াৰ মানুহৰ মনত অসমীয়। 
মৌলিক পৌৰাণিক নাটৰ এনে সম্বাঙ্গস্ুন্দৰ অভিনয় হব পাৰে বুলি ধাৰণা হোৰা 
নাছিল। ইয়াৰ আগৰ শোণিতকুরবী আক নৰকাহ্বৰ অভিনয়ে অবশ্ঠে কিছু 
পৰিমাণে সেই ভূল ধাঁৰণ। গুচাব পাৰিছিল। কুকক্ষেত্র নাটৰ অভিনয়ত কামৰপ 
নাট্যমমিতিৰ প্রায় সকলোবিলাক কনিষ্ঠ আক বয়োজ্যেষ্ঠ অভিনেতাই অবতীর্ণ 
হৈছিল। কর্ণৰ তুমিকাত ভাঃ ৮ম্ৰেন দান, ছুর্য্যোধনৰ ভূমিকাত শৈলেন 
ফুকন, শ্রীরুষ্ণৰ ভূমিকাত নীব্দাকান্ত ভূঞা, অর্জুনৰ ভূমিকাত ভুরনচন্্ 
চৌধাৰী, শকুনিৰ ভূমিকাত প্রেমধৰ চৌধুৰী ( অসম যাহুঘৰৰ সঞ্চালক ) আক ভীমৰ 
ভূমিকাত উত্তৰ গুরাহাটীৰ ৬মহীচন্দ্র বৰাই স্মৰণীয় অভিনয় কৰিছিল। নাটৰ 
প্রস্তারনাৰ বন্ত্র-হৰণৰ দৃশ্ঠতে সৃবেন্দ্রনাথ দাসে দ্রৌপদী হৈ দর্শকৰ চকুপানী 
উলিয়াইছিল । কুস্তীৰ ভাবত নিত্যানন্দ বৰদলৈ, পল্মাৰ ভারত দেশনেতা হবেশ্বৰ 
গোস্বামী, উত্তৰাৰ ভারত লক্ষ্যধৰ চৌধুবী আক গান্ধাবীৰ ভারত শুভভন্তর 
বকরায়ো কৃতিত্ব দেখুরাইছিল। চকুব মণিৰ দৃষ্টি থিৰ ৰাখি চকু মেলিয়েই 
কামাধ্যানাথ ঠাকুৰে কণ। ৰজা ধৃতবাষ্ট্রৰ ভাও দিছিল আৰু সঙ্য়ৰ ভূমিকাৰ তেওঁৰ 
সাৰথি হৈছিল ৬আনন্দচন্দ্র ববদলৈ । শবশয্যাৰ পৰা উঠি আহি ছোঘৰৰ 
ভিতৰতে ভীম্মৰ'গী শবতচন্দ্র বকরি কৈছিল--“আমি আক এতিয়াৰ পৰা কর্ণার্জুন 
নাটৰ অভিনয় কৰিবলৈ আবশ্যক নহব।” যুগলকুমাৰ দাসে বিছুৰ হৈ গোর! 
'দেহৰ ভৰসা নাই' দেহবিচাৰৰ গীতটে। শুনি মাইকী চাঙত বহি অভিনয় চাই 
থকা বুট়ী আইসকল্গেও নিজকে পাহৰি গীতৰ তাল ধৰিছিল। কুকক্ষেত্রৰ ধ্বংস- 
লীঙ্লাৰ শেষত পুরতি নিশ! ধৃতবা্ট্রৰ আগত বিদুৰে ভৈৰরী বাগত গোরা গীতটিয়েও 
বিও। বিঙা ভাবৰ এটা গহীন ককণ পৰিবেশৰ স্মষ্টি কৰি অভিনয়ৰ আঁবকাঁপোৰ 
পেঙলাইছিল। 

“বামচন্দরুৰ অভিনয় চায়ো ৬জমিদাৰ নগেন্দ্রনাৰায়ণ চৌধুৰী, মাণিকচন্ 


৪৮৪ মঞচলেখা 


চৌধাৰী, লক্ষ্মীনাথ দাস, হবিপ্রসাদ বকরা ( ইঞ্জিনিয়াৰ ) আৰু উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী 
প্রভৃতি বিশিষ্ট দর্শ কসকলে ভুবি ভূৰি প্রশংসা কৰাছল ৷ বারণৰ ভারত ডাঃ সুৰেন 
দাসে বিচক্ষণ অভিনয়-প্রতিভাৰ চিনাকি দিছিল | লক্ষ্মণৰ 
ভূমিকাত নীৰদাকাস্ত ভূঞাৰ ভাও মর্্মস্পশী ছৈছিল। 
মেঘবনাদৰ ভারত ভূরনচন্দ্র চৌধাৰীয়ে বীবত্বব্যঞ্রক ককণ ভাব প্রকাশ কৰি 
দশ'কৰ পৰ! জাউৰিয়ে জাউৰিয়ে হাতচাপৰিৰ সমর্থন পাইছিল | নাটত বিভীষণৰ 
বচন বেছি নেথাকিলেও বদনচন্দ্র শন্মাই স্মৰণীয় অভিনয় কৰিছিল--বিশেষকৈ 
পুত্র তৰ্ণীসেনক জানিশুনিও চকুৰ আগতে মৃত্যুৰ মুখলৈ আগবঢ়াই দি কর্তব্য 
পালন কৰিবলগীয়া দৃশ্যত শর্মাই নিজৰ লগতে দর্শককো। চকুলোৌৰে চলচলীয়া 
কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল। তছপৰি ৰামৰ ভারত শৈলেন্দ্রনাথ ফুকন, 
সীতাৰ ভারত ভবানীপ্রসাদ বকরা আক কৈকেয়ীৰ ভারত নুবেক্দ্রনাথ দাসে 
প্রশংসা লাভ কৰিছিল । তেতিয়াৰ “দৈনিক বাতৰিয়ে ৰামচন্দ্র অভিনয় সম্পর্কে 
সমালোচনা-প্রসঙ্গত মন্তব্য কৰি কৈছিল--কুস্তকর্ণ আক হনুমানৰ অভিনেতা 
বাছনিৰ বাবে প্রযোজকক প্রশংস। নকৰি নোরাৰি।”৮ উল্লেখযোগ্য বিৰাট বপু- 
বিশিষ্ট হেমস্তকুমাৰ কাকতী ( ছিলং) কুস্তকর্ণৰ ভূমিকাত খাপ খাই পৰিছিল। 
শশীকান্ত গোস্বামী প্রমুখ্যে নাট্যমঞ্চৰ প্রায় সকলোবিলাক সঙ্গীতজ্ বাগ্ভকৰৰ 
ভূমিকাত ওলাই নানা তৰহৰ বাছধবনি কৰি এটা হুলস্থুলীয়৷ পৰিবেশৰ স্মন্টি 
কৰিছিল । সেই ৰাক্ষল বাগ্চকৰবিলাকৰ কাণ তাল মৰা বাজনাৰ শব্দ শুনি 
কাকতীয়ে শয্যাৰ পৰ। এগামুৰি দি উঠি বহাৰ সময়ত সাইলাখ কুস্তকর্ণৰ নিদ্রাভঙ্গ 
হোরা যেন অনুমান হৈছিল। হনুমানৰ চৰিত্রটে! নতুন ৰপেৰে ৰপায়িত কৰিছিল 
যোগেন্দ্রনাথ বৰকাকতীয়ে | ইয়াৰ আগৰ অভিনয়বোৰত দীঘলনেজীয়া হনুমস্তই 
তক্তিৰসৰ সলনি বঙ্গমঞ্ত হাস্যবসৰ ন্থগ্রি কৰিহে দেখুৰাইছিল। আনকি কোনো 
কোনে৷ অভিনেতাই হনুমান হৈ নেজৰ চিকৰা মাৰি খাই দর্শকক হনুরাবলৈকো 
চেষ্টা কৰিছিল । পিছে শিল্পী শ্রীযুগল দাসে অভিনয়ৰ অঙ্গসজ্জাৰে বৰকাকতীক 
এনেভাবে ৰামভক্ত হনুমান কৰি সজাইপৰাই দিছিল যে বিশিষ্ট দর্শকসকলে 
অভিনয়ৰ পিছতে মঞ্চলৈ গৈ হনুমন্তবেশী বৰকাকতীক অভিনন্দন জনাইছিল। 
সেই কালত অভিনয়ৰ মাজে মাজে আজিৰ দৰে মাইক আক সম্ভীয়া ৰেকর্ডৰ 
হিন্দী গীতৰ প্রচলন হো! নাছিল। অভিনয়ৰ গীত-নৃত্য আদিৰ ফালেও 
বিশেষ মনোযোগ দিয়া হৈছিল। অভিনেতাসকলৰ দৰেই এঁক্যতানবাদকৰ 
দলে! গটি উঠিছিল। 'শ্রীৰামচন্দ্র' অভিনয়ৰ গীত-নৃত্য আদিও ও খাপৰ হৈছিল । 
বন্দিনী সীতাৰ আগত কৰা কিন্নৰীসকলৰ আৰতি-নৃত্য আক বিশেষকৈ প্রীনাৰায়ণ” 


শ্রীবামচন্জ্র 


ষষ্ঠ খণ্ড দ্য 


চন্দ বকবাৰ পৰিচালনাত হোরা গুহক চগ্ালৰ দৃশ্যত চগ্ডাল-চগ্ডালনীবিলাকৰ 
ৃত্য-গীতে অভিনয়ৰ আকর্ষণ ব্ট়াইছিল। এই নৃত্যত চণ্ডাল হৈ ওলাইছিল__ 
নাৰায়ণচন্দ্র বকরা, ঈখৰপ্রসাদ চৌধুৰী (প্রান্তন প্রচার অধীক্ষক ), দুলালচঞ্জ্ 
বকরা, দ্বিজেন্্র নবীশ, নবীনচন্দ্র শর্মা, তুরনেশ্বৰ বুজবকরা, ৬যেগেন্দ্রনাথ ববদলৈ, 
তুরগানাথ গোস্বামী, পানীমল দাস, শৰৎচন্দ্র শন্ম! ( থাপ), ইছলামুদ্দিন আহমেদ 
আদি আক চগ্ডালনী হৈ ওলাইছিল কনকেশ্বৰ গোম্বামী ( মৌজাদাৰ ), স্ববেন্দ্- 
নাথ দাস, নিত্যানন্দ বৰদলৈ, চন্দ্রকাস্ত ভূঞা, ৬প্রেমধৰ বকরা, ৬ন্বেন্দ্রনাথ 
বকরা ( হাজে! ) প্রভৃতি । 

সকম্ববা ভাও ভাগত পৰিলেও নাট্যসমিতিৰ অভিনয়ত অপবিহাধ্য 
বুলি বিবেচিত হোৰ! জনদিয়েক অভিনেতাৰ নাম এইখিনিতে উল্লেখ কৰিন পাৰি। 
সেইসকল হৈছে ৬যোগেন্দ্রনাথ বৰদলৈ, শ্রীৰামচন্দ্র গোস্বামী বি-এল, ৬ফটিকচণ্ 
বৰদলৈ, ৬ৰমেশ্চন্দ্র বকা ( বাপকলি ) প্রভৃতি । যোগেন 
বৰদলৈয়ে অরম্তে ডাঙৰ ভূমিকাও বপায়িত কৰি নাম 
কৰিছিল । সেয়ে হলেও ভূত, প্রেত, নৰকঙ্কাল, ৰোগী, বুঢ়ী, দূত, চাওদ।ং আদিৰ ভাও 
দিয়াত এইসকল শিল্পী অপ্রতিদ্ন্দথী আছিল । টিকট বেচ| বাবটে৷ ৰাম গোসীইৰ 
প্রায় একচেটীয়া হৈছিল । অভিনয়ৰ শেষ অংশতহে তেওঁ আনফালে ভুমুকি মাৰিবলৈ 
সযোগ পাইছিল-_বাকীছোরা! টিকটঘৰতেই অতিবাহিত হৈছিল। তাবে পৰাই 
সবকঙা উলিয়াই কোনো কোনে! অভিনয়ৰ সকস্থুবা ভারত ওলাইছিল। ফটিক 
বৰদলৈ বা ফটিক মাই্টৰে চাৰিআলিৰ কেকুৰীত পহ্ৰা দি থকা কনিষ্টবলক সেই 
ঠাইতে পটু ব্বাই মাহে আধলি এটিটক দর্্মহা লৈ শিক্ষকতা কৰিছিল । সেই বাৰেই 
তেও্ক ফটিক মাষ্টৰ বোল! হৈছিল । অভিনয়ৰ প্রতি ফটিক মাষ্টৰৰ এঁকাম্তিক 
নিষ্ঠা আছিল। পুজাৰ অভিনয়ত আখবা আবম্ত হবব দিনাৰ পৰাই তেও আখৰা 
শেষ নোহোবালৈকে বচন এটা পাবৰ কাৰণে আশ। পালি বহি আছিল আক 
সম্পাদক ললিত চৌধুৰীয়ে তেওঁক “মাষ্টৰ বাবু! আপোনাৰ বচনটো লিখা হোর! 
নাই, কাইলৈ পাব” বুলি কৈ সদায় পঠাই দিছিল। ফটিক মাষ্টৰৰ ভাগ্যত হলে 
সেই কাইলৈটে! কোনো দিনে অহা নাছিল। তেও কোনো অভিনয়ৰে একো 
বচন পোর! নাছিল যদিও অভিনয়ত ওলাবলৈ হলে সততে স্থযোগ লাভ কৰিছিল। 
তেওঁৰ ভাগ্যত মিলিছিল ভূত, পিশাচ, বুটী, ৰাক্ষপী আদি নানা তবহৰ উপভোগ্য 
ভূমিকা । ছো'ঘৰৰ ভিতৰত যেয়ে তেওঁক যিভাবে সজ্াইপৰাই উলিয়াব খুজিছিল 
তাতেই তেও মাস্তি হৈছিল । অসমৰ প্রতি ঠাইৰ নাট্যসমাজতে ফটিক মাষ্টৰৰ নিচিন! 


এনে নাম নাইকিয়া অভিনেতাসকলৰ বৰ্ঙণি উলাই কৰিব পৰা বিধৰ নহয়। 
৬১ 


নিনাও অভিনেত। 


৪৮২ মঞ্চলেখা 


একেৰাহে বন্ধ বছৰ সম্পাদকৰ পদত. থাকি ১৯৩৮ চনৰ দহ এপ্রিলৰ দিনা 
লঙলিতচন্দ্র চৌধুবীয়ে পদত্যাগ কৰাত তেওঁৰ ঠাইত শ্রীশশীকান্ত গোস্বামী বি-এল 
কামৰপ নাট্যসমিতিৰ সম্পাদক নির্বাচিত হয়। গোম্বামী ৭৩৪৮ তাৰিখনৈ দহ 
বছৰ এই পদত একেলেঠাৰিয়ে থাকে। ৬চৌধুৰী আক 
জ্রীগোন্বামী এই ছুইজনেই নাট্যসমিতিৰ সম্পাদকৰ পদত 
থাকি বিশেষ সুখ্যাতি আঞ্জিব পাৰিছিল। এওঁলোকে 
নাট্যসমিতিৰ সব্ববাঙ্গীন উন্নতিৰ বাবে আন্তৰিকতাৰে সৈতে যি অৰিহণা! আগবঢ়ালে 
সেই কথা নাট্যসমিতিৰ বুৰঞ্জীত সোণালী আখৰেৰে লিখা থাকিব। গোস্বামীয়ে 
কার্য্যভাৰ গ্রহণ কৰিয়েই নাট্যমন্দিৰৰ জীর্ণ বেৰ-ছুরাৰ, খিড়িকীবোৰৰ সংস্কাৰ 
সাধন কৰিবলৈ বিশেষভারে যত্বুরান হয়। তেওঁৰ এই প্রচেষ্টাত নাট্যসমিতিৰ 
সভ্যসকলৰ উপৰিও স্থানীয় বিশিষ্ট লোকসকলেও আগভাগ লৈছিল। ২২-১-৩৫ৰ 
দিন! নাট্যমন্দিবত বহা ৰাজনুরা সভা এখনত ৬বিষুগ্রসাদ হছুৰৰা ডাঙৰীয়াক 
সভাপতি স্ববপে লৈ জান বজাৰ থিয়েটাৰ ঘৰ পৰিবর্ধন সমিতি নামেবে 
কামব্প নাট্যসমিতিৰ উপসমিতি এখন গঠন কৰ৷ হৈছিল। এই উপসমিতিয়ে 
সমূহ ৰাইজলৈ অর্থ সাহায্য বিচাৰি প্রকাশ কৰা গোহাৰি-পত্রত স্থাক্ষৰকাৰীসকল 
আছিল-_৬বিষুঃপ্রসাদ হরৰা, ৬যোগেন্দ্রনাথ বকৰা, ৬কালিৰাম মেধি, ৬উপেন্দ্রনাথ 
বেজবকরা, ৬কুমুদেশ্বৰ গোস্বামী আক শ্রীকেশরকান্ত বকর] । সমিতিয়ে বিশেষ 
কম্মতৎপৰতাৰে দায়িত্ব পালন কৰি সর্ধবমুঠ ৪৪৪৫।/৬ পাই দান ন্বৰপে সংগ্রহ 
কৰিবলৈ সমর্থ হৈছিল । কেন শ্রীন্বেন্দ্রনাথ দত্ত, শ্রীশশীপ্রসাদ বকরা! (যোৰহাট), 
ৰায়চাহাব গঙ্জাধৰ চৌধুৰী (ডিক্রগড়) আদি সদাশয় লোকসকলে পাঁচশ টকাকৈ 
দান আগবঢালে | তেতিয়াৰ দিনত এই পৰিমাণৰ দানেই বৰ মূল্যবান আছিল। 
আচনিমতে নাট্যমন্দিৰৰ ঘৰ-হ্রাৰ পৰিবর্ধন কৰাৰ পিছতো! ৮৩।৬ পাই ৰাহি 
হৈছিল। মুঠতে সভাপতি ছুবৰা, সম্পাদক গোস্বামী আৰু তেওঁৰ সহযোগীবিলাকৰ 
আহাশুধীয়৷ প্রচেষ্টাত নাট্যমন্দিবৰ পৰিবর্ধন আক আমূল পৰিবর্তন হৈ উঠিল । 
ইটাৰ দেরালৰ বেৰ কৰ! হল, সমগ্র মজিয়! পক কৰ! হল, ওপৰত স্থায়ী ছাট 
দিয়। হল, মাইকী মানুহ বহা অংশটোও ছুমহলীয়া কৰা হল। তাতেই এতিয়৷ 
গুরাহাটী সঙ্গীত কলেজ বহি আছে। সেই কালত এইখিনি কাম প্রায় চাৰে চাৰি 
হেজাৰ টকাৰেই কৰ! হৈছিল যদিও আজিব দিনত কমেও ই আধালাখ টকীয়। কাম 
হৈছে । এই সম্পর্কে সম্পাদক শ্রীগোস্বামীয়ে ১৯৪৫ চনত বছেৰেকীয়া অধিবেশনত 
পাঠ কৰ! প্রতিবেনৰ পৰ৷ জন! যায়__“এ-আৰ-পি বিভাগে পুৰাপুৰি তিনি বছৰ 
কাল দখল কৰাৰ পিছত (১৯৪২ চনৰ জুনৰ পৰা! ১৯৪৫ চনৰ জুনলৈ ) আমাৰ 


সম্পা্ক 
শলীকাস্ত গোস্বামী 


ষ্ঠ খণ্ড ৪৮৩ 


ঘৰ এৰি গৈছে। এই তিনি বছৰ কাল নাট্যসমিতিৰ লগত আমাৰ কোনে 
সংশ্রর নাছিল আৰু প্রত্যেকে প্রত্যেকৰ অন্ন-বস্ত্রৰ বাবে ব্যস্ত হৈ থাকিবলগীয়া 
হোরাত সামাজিক জীবনে! পাহৰিবলৈ বাধ্য হৈছিল। এইখিনিতে উল্লেখ 
কৰিবলগীয়া যে যদি এই ছৃর্দিনৰ আগত ১৯৩৯ চনৰ শেহভাগত আমাৰ ূর্র্বৰ 
জীর্ণ নাট্যমন্দিৰটো একেবাৰে ভাঙি পেলাই নিজ নিজ স্থার্থত্যাগ কৰি অশেষ 
যত্বেৰে দান সংগ্রহ কৰি পুনৰ সংস্কাৰৰ বাবে লগ নগলহেঁতেন তেনেহলে এই 
আকাৰৰ অনুষ্ঠানটো! আজি থাকিলহেঁতেন নে নাই সেই বিষয়ে সন্দেহ হয়। 
আমি পোনপ্রথমে অধিক সংখ্যক দান পা কেপ্তেন শ্ররীস্ববেন্্রনাথ দত্তৰ পৰ!। 
তেখেতে পাঁচশ টকা দান লগে লগে আদায় দি আমাক উৎসাহিত কৰাত শিশিৰ- 
কৃমাৰ বরা, বিষুঃপ্রসাদ ছুবৰা, উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী, ডাক্তৰ তুরনেশ্বৰ বকরা, 
কুমুদেশ্বব গোস্বামী, উপেক্দ্রনাথ বেজবকরা, প্রমথবাম দাস (তিলক দাস), 
শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী, শ্রীকালিপ্রসাদ বকরা, সিদ্ধিনাথ শশ্ম্া, শ্রীলালচন্দ্র বকরা, 
শরীতৃরনচন্্র চৌধাৰী, শ্রীভুরনেশ্বৰ বুজবকরা, শ্তরীপ্রবীণ ফুকন, শ্রীকনকেশ্বৰ গোস্বামী 
প্রভৃতিৰ অক্লান্ত চেষ্টাত দান সংগ্রহ হয় আৰু মাত্র চাৰে চাৰি হেজাৰ টকাতে 
নাট্যমন্রিৰৰ উন্নয়নৰ কাম মোটামুটিভারে শেষ হয় ।” 


অনুবাদ নাটবর্জঘ্বন 


কেরল নাট্যমন্দিবৰ উন্নয়নৰ বিষয়তেই নহয়, নতুন নতুন অসমীয়! 
মৌলিক নাটৰ অভিনয়ৰ প্রসঙ্গতো৷ এইছোরা কালৰ ভিতৰত সমিতিয়ে পূর্ব্বৰ 
গৌৰৰ অ্ষুঞ্ন ৰাখিবলৈ সমর্থ হৈছিল। সমিতিৰ সদস্যসকলে বঙলা অন্ুবাদিত 
নাটৰ অভিনয় নকৰে৷ বুলি চতুর্থ দশকৰ আদিতে যি সংকল্প লৈছিল তাৰ পৰা 
বিৰত হোৰা নাছিল । এইখিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি, তেতিয়াৰ পৰাই আজিলৈকে 
কামৰধপ নাট্যসমিতিৰ ছাৰা গুর্বাহাটাত কোনো! বঙলা নাট তজ্জরম৷ কৰি মঞ্চত 
তোলা হোৰা নাই। চিৰাজন্দৌলা, মিৰকাছিম, টিপু চুলতান আদি অতিশয় 
জনপ্রিয় বগল! নাটবোৰেই কুমাৰ ভাম্কবত থিয় হব পব৷ নাই। সেই বাৰে 
থলুরা £লিখকদকলে নাট লিখিবলৈ অনুপ্রাণিত হল আৰু সেই নাট অভিনীত 
হোরাত তেঙলোকে বিশেষভাবে উৎসাহ লাভ কৰিছিল। তাৰ সুফল স্ববপে 
প্রতি বছৰে হুর্গাপূজাৰ অভিনয়ত নাটকৰ যোগান ধৰিবলৈ নতুন নতুন নাট্যকাৰ 
আগবাটি আহিল। প্রসিদ্ধ নাট্যকাৰসকলৰ উপৰিও ৬বদনচন্্র শর্মা, শ্রীহবেশ্বৰ 
গোস্বামী, (কং নেতা) শ্রীশৈলেম্্রনাথ ফুকন, শ্রীধৈধ্য দাস আদি বহুজনে নাট লিখিবলৈ 
হাতত কাপ তুলি লৈছিল । সিদ্ধুবধ, সীতাহৰণ ( বিখ্যাত সীতাহৰণ কাব্যৰ আলমত ), 


৪৮৪ মুঞ্চলেখা 


কুমাৰসম্তর, বাজদিংহ, দক্ষঘতর, স্বর্ণলঙ্কা আদি ব্হুবোৰ নাট কুমাৰ ভাস্বৰত 
অভিনীত হল আৰু তাৰে কেইখনমানে বিপুল সাফল্য লাভ কৰিছিল । 

এই কালছোরাত কাল-পৰিণয়, 'আসাম হলিউদ', 'নিগীড়িতা” আদি 
সামাজিক নাট কেইখনিৰ অভিনয়ে শ্ত্রীপ্রবীণচন্দ্র ফুকনক যশস্ী নাট্যকাৰ হিচাপে 
প্রতিষ্ঠা কৰিছিল। “কাল-পৰ্বিণয়' অভিনয় সম্পর্কে তেতিয়াৰ “অসম-সেরকে' 
২১৩৮ সংখ্যা কাকতত লিখিছিল--“যোরা ৩১।১২।৩৭ 
তাৰিখ শনিবাৰে গুরাহাটী কুমাৰ ভাম্কৰ নাট্যমঙ্গিৰত ডেকা 
নাট্যকাৰ প্রবীণ ফুকনৰ আধুনিক আৰু সামাজিক নাট কালপৰিণয় অভিনীত হয়। 
অভিনয় সর্ববাঙ্গনুন্দৰ হৈছিল। সিদিনাৰ অভিনয়ত পন্প বকরাৰ ভারত ভূবনেশ্বৰ 
বুজবকরাৰ ভাব, ভঙ্গিমা, বচন নিখুত আৰু সম্পূর্ণ কৃতকার্ধ্য হৈছিল । এগঁৰ ভারত 
সন্তষ্ট হৈ তেজপুৰৰ সামাজিক নাট্যকাৰ বিষয়বাম মহাঁজনদেরে এট পদক পুবস্কাৰ 
দিয়ে। নীলিমাৰ ভাৰত স্ুবেন্্রনাথ দাস বি-এছ-ছিয়ে ভাব ফুটাই তুলি দর্শকক সন্ত 
কৰে আৰু তেওঁক তেজপুবৰ বাণ থিয়েটাৰৰ সম্পাদক বাধিকাকাস্ত দাসদেবে এটা 
পুবস্কাৰ ঘোষণা কৰে। যতীনৰ ভারত প্রমথৰাম দাসৰ ( তিলক ) ভাও আৰ গীত 
সুন্দৰ হৈছিল। এওঁকো পলাশবাৰীৰ দেরেন্দ্রনাথ গোম্বামীদেরে এটা পদক 
দিব বুলি জনায়। নাটকত বর্তমান সহশিক্ষা, নির্ববাচনী যুদ্ধ আদিৰ হুবহু ভিতর 
দিয়া আছে ।” 

'মণিৰাম দেবান, নাটকেই নাট্যকাৰ হিচাপে প্রবীণ ফুকনৰ ক্রমবর্ধমান 
খ্যাতি গজগজীয়া কৰি তোলে । '৪২ৰ গণ আন্দোলনৰ ফলত দেশৰ কাৰণে 
জীরন আহুতি দিয়া বীৰ-বীবঙ্গনাসকলৰ গুতি এই সময়ত বাইজব দৃষ্টি বিশেষ- 
ভাবে আকধিত হয়। ভাৰ্তৰ প্রথম ম্বাধীনতা৷ যুদ্ধতে 
জীরনপাত কৰ৷ তেনে এজন জাতীয় বীৰ মগিৰাম দেরানৰ 
জীরন-আলেখ্য নাটত বৰপায়িত কৰি ফুকনে সমগ্র অসমীয়া ৰাইজব 
মনত দেশপ্রেমৰ ভাব জগাই তোলে। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ-বাহুৰ গ্রাস মুক্ত হৈ 
স্বাভারিক অবস্থা ঘৃবি অহাত ১৯৪৬ চনৰ ছর্গাপূজাত ফুকনৰ মণিৰাম 
দেরান কামবপ নাট্যমঞ্চৰ কুমাৰ ভাঙ্কৰত প্রথম বাৰ মঞ্চস্থ কৰা হয়। সেই 
অভিনয়ৰ প্রযোজনা আশ্ক পবিচালনা কৰাৰ উপবিও নামভূমিকাত অভিনয় 
কৰিছিল খ্যাতনামা অভিনেত। সর্বেশ্বব চক্ররতাঁয়ে। চাহাব ছুজনৰ ভাবত ভুরণ 
চৌধাৰী আক দয়ালচন্্র বকৰা, হৰনাথ দাৰোগাৰ ভারত গৌৰীনাথ কাকতী, 
কন্দর্পেশ্ববসিংহৰ ভূমিকাত ৰমেশ চৌধুৰী, ললিতাৰ ভারত স্থুৰেন দাস, বেহেবাৰ 
ভারত ৬মফিজুদ্দিন আহমেদ আদি প্রায় প্রতিজন ভাববীয়াই প্রশংসনীয় ভ্ভাও দি 


কাল-পৰিণয় 


মণিবাম দেবান 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৮৫ 


অভিনয়ৰ কৃতকাধ্যতাত বৰঙণি যোগাইছিল। কামৰপ নাট্যসমিতিয়ে এই 
নাটখনি অনেকবাৰ অনেক উপলক্ষত অভিনয় কৰিছিল। গ্ত্রীসত্যপ্রসাদ বকরা 
আক শ্রীসর্বেশ্বৰ চক্ররত্রী ছুইজনেই দেরানৰ লগত নিজকে খাপ খুরাই 
কৃতিত্বপুর্ণ অভিনয় কৰিব পাৰিছিল বুলি কব পাৰি। 

শ্রীফুকনৰ. ৰচিত আন এখন বৃৰজীমূলক নাট “লাচিত ববফুকন'ৰ অভিনয়ো 
স্মৰণীয় হৈছিল । এই সম্পর্কে শ্রীশশীকাস্ত গোস্বামীয়ে ১৯৪৭ চনৰ তেঙৰ 
সম্পাদকীয় প্রতিবেদনত লিখিছিল,_“কামৰপ নাট্যসমিতি স্থাপিত হবৰ 
৩২ বছৰ পূর্ণ হৈ গল। স্থুদীর্ঘ চাবি বছৰ কাল 
সত্যসকলে ৰঙ্গমঞ্চৰ লগত কোনো সংশ্রর ৰাখিব 
নোরাৰি স্বাভাবিকতে নাট্যকলা চচ্চাত যিখিনি পাছ হুহকিছিল এই বছৰ 
সেইখিনি পুর্ণ কৰাৰ বাহিৰেও শিল্পী আক উদ্যোক্তামকলৰ যত্ুত হোরা 
কেইখনমান অতিনয়ৰ পৰা আন আন সমিতিৰ নিচিনা এই সমিতিয়েও 
নাট্যজগতত বহুখিনি আগবাটি আহিছে বুলি কব পাৰি। এই বছৰৰ 
অভিনয়ত আমাৰ কেইবা গৰাকীও মাননীয় মন্ত্রীয়ে আক এখন অভিনয় 
চাই শ্রীজয়প্রকাশ নাৰায়ণে সন্তেষ প্রকাশ কৰিছিল। নাটাসমিতিৰ পক্ষে 
বৰ সৌভাগ্যৰ কথা যে ভাব্তলৈ অহা [1000-711051) 0০০%1]] 2100 
00109191 141159100ৰ সভ্যসকলে শ্রীপ্রবীণ ফুকন বচিত 'লাচিত বৰফুকন'ৰ অভিনয় 
আগৰ পৰা গুৰিলৈ চাই এইদৰে লিখিত মন্তব্য প্রকাশ কৰিছিল--& * * ০ 
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লাচিত বৰফুৰন 
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£76৪৮ 10159100.  এই লাচিত বৰফুকন অভিনয়ৰ নামভূমিকাত আছিল 
শ্রীসর্বেশ্বৰ চক্ররত্রী। শ্রীবলেন্দ্রৰাম ফুকন, শ্রীববীন্দ্রলাল বকবা, শ্রীক্ষীবদাকান্ত 
বিষয়া৷ আক শ্ভরীকীন্তিনাথ হাজবিকাই যথাক্রমে বামসিংহ, আতন বুঢ়াগোহাই, 
চৈয়দ চান! আক সোণপাহীৰ ভূমিকাত হুন্দৰ অভিনয় কৰিছিল । 

অসমৰ অন্যতম জনপ্রিয় নাট্যকাৰ প্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰীৰ 'বক্ষকুমাৰ+, “ৰামৰাজ্য' 
“আলিবাবা, আদি কেবাখনো৷ নাটক কৃতকার্ধযতাৰে অভিনীত হৈছিল । ইয়াৰ 


৪৮৬ মঞ্চলেখা 


ভিতৰত বৰক্ষকুমাৰ অভিনয় বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । নাটাকাৰ চৌধুৰীয়ে 
নিজেই ৰক্ষকুমাৰ তৰণীসেনৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল। বাৰণর ভূমিকাত 
ওলাইছিল কৃতী অভিনেতা শ্রীমাণিক দাস আৰু ধিভীষণৰ 
ভূমিকাত শ্রীসর্বেশ্বৰ চক্ররত্তীয়ে প্রাণস্পর্শী অভিনয় 
কৰিছিল। ৰাবণৰ মোমায়েক কালনেমীৰ ভাও লৈ শ্রীভূবনেশ্বৰ বুজববকরাই 
দর্শকৰ মাজত হাহিৰ বোল তুলিছিল। 
খ্যাতনামা অভিনেতা শ্ত্রীসর্ধেশ্বৰ চক্ররত্রুও এই কালছোরাত নাট্যকাৰ 
স্ববূপে পৰিগণিত হয়। চক্রবত্তীৰ প্রথম নাট 'অভিমান* প্রযোজনা কৰিছিল 
শরীবৃদ্ধীন্্রনাথ শশ্মাই। অভিনয়ত চক্ররত্তীয়ে এট! মূল ভাও আত্তৰিকভারে 
বপায়িত কৰাৰ উপৰিও কৃতকার্ধ্যতাৰে অভিনয় পৰিচালন। 
কৰিছিল। এই অভিনয়তে কেবল গুরাহাটীতে নহয় অসমৰ 
ৰঙ্গমঞ্ধত প্রথম বাৰলৈ 'ফ্রেছবেক' কিটিপ ( আগৰ ঘটনাৰ ৰপায়ণ ) প্রয়োগ কৰ৷ 
হৈছিল। স্থানীয় আধ্ধ্যনাট্যৰ ছুজম নাম্জ্বল1 বঙালী শিল্পী অতুল সবম্ঘতী আক 
নৰেন ভাহুৰীৰ যোগদান এটা বিশেষত্ব আছিল। ইয়াৰ পিছতেই চক্রবত্তীৰ 
কন্কণ' নামৰ দ্বিতীয়খন সামাজিক নাটে। গুবাহাটী শিল্পী সঙ্ঘৰ দ্বাৰা গ্রযোজিত 
হৈ অভিনীত হৈছিল। এই অভিনয়ো! নাট্যকাৰ চক্রবত্রঁয়ে নিজেই পৰিচালনা 
কৰিছিল । 
এইখিনিতে অতুল হাজৰিক। ৰচিত “কক্সিণীহৰণ* আক “মজ্জিয়ানা'ৰ অভিনয়ৰ 
কথাও উল্লেখ কৰিব পাৰি। কক্িণীহৰণ অভিনয়ত অস্কীয়া নাটৰ কিটিপ- 
কৌশলে! যোগ দিয়া হৈছিল। শ্রীজীবেশ্বৰ গোস্বামী আক তেওঁৰ পুত্র শ্রীমান 
প্রদন্ন গোন্বামী ( এতিয়া ডাক্তৰ ) আদিয়ে সুত্রধাৰ, ভাট আদি চৰিত্রৰ কপ দি 
অভিনয়খনি বিশেষত্বপূর্ণ কৰি তুলিছিল। কল্সিণীৰ ভাৰত 
কিপীহবণ, মক্জিয়ানা ওলাইছিল গ্্রীকীর্তিনাথ হাজবিকা৷ (দৈনিক অসমৰ 
সম্পাদক ) আক কষ্ণচৰ ভারত শ্রীন্ববেন্্রনাথ দাস। কল্সবীৰ, শিশুপাল, 
মহাভাবত, বেদনিধি আৰু উগ্রতাৰাৰ ভাও দক্ষতাৰে ৰপায়িত কৰিছিল যথাক্রমে 
শ্রীশৈলেজ্জনাথ ফুকন, ডাঃ শ্রীতা্বনীমোহন বকর! শ্রীভুবনেশ্বৰ বুজৰবকরা, 
৬যোগেন্দ্রনাথ বৰ্দলৈ আক শ্শ্রীনিত্যানন্দ বৰদলৈয়ে । দৃশ্যসজ্জা! আক সঙ্গীত 
পবিচালনা কৰিছিল শ্রীনাবায়ণচন্্র বকব্াই। দৃশ্ঠসজ্জাৰ আরশ্ঠকীয় ঠাইত 
শ্রীকরাই মেজিকৰ কৌশলো। প্রয়োগ কৰিছিল। বিশিষ্ট দর্শকৰ শাবীত 
অন্তান্তসকলৰ উপৰিও লোকপ্রিয় গোগীনাথ বৰদলৈ, ডাঃ ভুরনেশ্বৰ বকর 
আৰু ৬সিদ্ধিনাথ শর্মাও আছিল । নৃত্যগীতেবে ভবপুৰ “মজ্জিয়ানা” নাটৰ অভিনয় 


ৰক্ষকুমাৰ 


অভিমান 


ষ্ঠ খণ্ড ৪৮৭ 


আৰু নৃত্য-গীত পৰিচালনা কৰিছিল শ্্রীপ্রবীণ ফুকনে। মজ্জিয়ানাৰ ভাও 
গোলাঘাটৰ অভিনেতা শ্রীহৰিশ্চন্দ্র গোস্বামী বি-এছ-ছিয়ে আক আব্ল্লাৰ ভাও 
নিজেই ফুকনে নাচ"্গীতৰ মাজেদি ফুটাই তুলি দর্ণকক বৰ আমোদ দিছিল । 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ ফুকনে দন্ত্চর্দাৰ কালাপাহাৰৰ ভূমিকাত আৰ ৬যোগেন্দ্রনাথ 
ববদলৈয়ে মুচিয়াৰ বাবা মুস্তাফাৰ ভূমিকাত স্খ্যাতি আজ্জিছিল। আলিবাবা আক 
কাছিম হৈ ওলাইছিল শ্রীতুরনেশ্বৰ বুজৰবকরা৷ আক শ্রীযোগেন্দ্রনাথ বৰকাকতী। 
এই কালছোবাৰ ভিতৰত অর্থাৎ বর্তমান শতিকাৰ পঞ্চম দশকত কামৰপ 
নাট্যসমিতিৰ আগশাৰীৰ অভিনেতাসকল আছিল-_সর্বেশ্বৰ চক্রবত্রী, সত্যপ্রসাদ 
বকরা, ভুরনচন্দ্র চৌধাবী, মাণিকচন্দ্র দাস, ৰমেশ্চন্্র চৌধাৰী, প্রবীণ ফুকন, 
লক্ষ্যধৰ চৌধুৰী, গৌৰীনাথ কাকতী, জীবেশ্বৰ চতক্রত্তী, গদা বৰকাকতী, লঙিতচন্্ 
বৰা» স্ৰেন্দ্রনাথ দাস, ৬প্রবোধ দাস ( জ্যেষ্), বুদ্ধীন্দ্রনাথ শর্মা আদি । তিৰোতাৰ 
তাৰত আছিল-_কীত্ডিনাথ হাজৰিকা, অনীল চৌধুৰী, হৰিশ গোস্বামী, শিবনাথ 
ফুকন, উপেন্দ্রনাথ দাস বি-এল, অমৃতচন্দ্র তালুকদাৰ ( ডি-এছ-পি ) প্রভৃতি । 
নগাও নাট্যসমাজে ১৯৪৭ চনৰ ৬1৭ ছেতপ্তেম্ববৰ ছুনিশ। গুরাহাটী কুমাৰ 
ভাম্বৰ নাট্যমন্ৰিৰত তেওঁলোকৰ জনপ্রিয় “পিয়লি ফুকন' নাটকৰ অভিনয় প্রদর্শন 
কৰি দর্শকসকলক সন্তোষ দিয়াৰ উপৰিও এটা সজ আদর্শ দাঙি ধৰিছিল। 
বর্তমানে চৰকাৰী পৃষ্ঠপৌষকতাত এনে ধৰণৰ সাংস্কৃতিক দলে বিভিন্ন ঠাইত, 
আনকি অন্ত ৰাজাতো৷ গৈ নৃত্য-গীত প্রদর্শন কৰাৰ ব্যবস্থা কৰা হৈছে, ৰাজ্যিক 
নাট মহোৎসর পতা হৈছে আৰু বিভিন্ন ঠাইত সদৌ অসম 
নগাবৰ পিয়লি ফুকন একাষ্কিক৷ নাট্যাভিনয়ৰ প্রদর্শন হৈছে । তেতিয়াৰ দিনত 
হলে এইবোৰ নতুন কথা! আছিল অর্থাৎ সেই সময়ত অবৈতনিক দলে ব্যয়বহুল পূর্ণ 
নাটৰ অভিনয় এঠাইৰ পৰা আন ঠাইলৈ গৈ দেখুরাটে! সহজ কথ! নাছিল। এই 
পিয়লি ফুকন অভিনয় সম্পর্কে কামৰপ নাট্যসমিতিৰ সম্পাদক গোম্বামীয়ে তেঞৰ 
বছেৰেকীয়। প্রতিবেদনত এইদৰে লিপিবদ্ধ কৰি ৰাখিছে-_দএই বছৰৰ (১৯৪৭ চন) 
আন এট] উল্লেখযোগ্য কথা হৈছে নগাও ড্রেমেটিক ক্লাবৰ পিয়পি ফুকন অভিনয়। 
এই ক্লাবৰ শিল্পী আৰ সভ্যসকলে অভিনয়ত পাৰদিত! দেখুরাৰ বাহিৰেও যি 
সহযোগ আৰু একাগ্রতাৰ পৰিচয় দি গৈছে, আমাৰ কথা নকৰেই, অসমৰ আন 
সমিতিত ল'বাৰ পৰা বুঢ়ালৈকে এনে সহযোগ আছে নে নাই সন্দেহজনক । বৰ 
পৰিতাপৰ কথ! উক্ত সমিতিয়ে আমাক অতি আগ্রহ কৰি অভিনয়ৰ বাবে আমন্ত্রণ 
কৰা স্বত্বেও আমি আজিলৈকে যাব পৰ! নাই। বিভিন্ন নাট্যসমিতিৰ মাজত 
এনে ধৰণে অভিনয়ৰ আদানপ্রদান হৈ থাকিলে ভিষ্যতে অসমীয়া নাট্যমান্দবৰ 


৪৮৮ মঞ্চলেখা 


পৰা স্বাধীন যুগত বহুথিনি আশ! কৰিব পাৰি।” এই অভিনেতাৰ দললত 
অহা! ৬জগৎচন্দ্র বেজবকরা, ৬কমলানন্দ ভট্টাচার্য, ৬বৃন্দাবনচন্দ্র গোস্বামী, চন্দ্রকাস্ত 
ফুকন, সাবদানন্দ বৰদলৈ প্রমুখ্যে প্রায় চাৰিকুৰিমান নগারৰ প্রবীণ নবীন নাট্য- 
শিল্পীৰ লগত কুমাৰ ভাস্কৰৰ ন-পুৰণি শিল্পীলকলৰ যোগাযোগে এটা মধুৰ 
পৰিবেশৰ স্থি কৰিছিল । ওখ খাপৰ এখন অভিনয় দ্রেখা পোৰা আৰু পিয়লি 
ফুকন (চন্দ্র ফুকম ), নাৰায়ণ (সাৰদা বৰদলৈ ), বঙালী বাবু ( অন্ন বৰদলৈ ) 
থাছি গাম (বজনী শম্মা) আদি ভারবীয়াবিলাকৰ উপৰিও প্রথম দর্শনতে 
ৰজামৈদামৰ কাষত বৰাগী হৈ ওলোরা! ৬ কমলানন্দৰ মর্মস্পর্শী গীত, আন এটি 
দশনত মিছনাৰী হৈ ওলোর! জগৎ বেজবকরাৰ বক্তৃতা, হাতত চুলা লগোরা 
লাখুটি লৈ 'আভিজাত্যপূর্ণ থৰকবৰক খোজ দি ওলাই অহা! মহিলা শিল্পীয়েও 
চেৰ পেলাব নোরাৰা পিয়লিৰ মাক বুঢী আইতাগৰাকী (শ্রীলক্ষেশ্বৰ ভট্টাচাধ্য ) 
আৰু অর্ুনগুৰি মেল! আদিৰ স্মৃতি দর্শকসকলে সতকাই পাহৰিব পৰা 
বিধৰ নাছিল । 
অনুূপভারে শিরসাগৰৰ সেউজীয়৷ সমা্জছি প্রায় ডেৰশ শিল্পীয়ে অধ্যক্ষ 
শ্রীপৰাগধৰ চলিহাৰ নেতৃত্বত কুমাৰ তা্কৰত প্রদর্শন কৰা “চাৰিহেজাৰ বছৰৰ 
অসম* নামৰ আলেখ্যথনিয়েও মধুৰব আলোড়নৰ স্থ্টি 
৪৮৯০ কৰিছিল। এই নাটকৰ লিখকে। চলিহাই । চাৰি 
হেজাৰ বছৰৰ এই স্থবিশাল কালছোবাত ঘটি যোর৷ 
দিনবোৰৰ কাহিনী বোলছবিৰ চিত্রৰ দৰে নিমাতী ভাওনাৰ যোগেদি এখিলাৰ 
পিছত আনখিলা বুৰজীৰ পাত লুটিয়াই দেখুরা! হৈছিল। ভারবীয়াবিলাকৰ মুখত 
কোনে। বচন দিয়! হোর৷ নাছিল যদিও আবৰৰ যন্ত্রসঙ্গীত আক সুচকৰ সহায়েবেই 
অভিনয় জীরম্ত কৰি তোল হৈছিল। গুরাহাটাৰ বাইজৰ পক্ষৰ পৰা কামবপ 
নাট্যদমিতিৰ অস্তভূ'ক্ত তেতিয়াৰ বিয়লি চ'বাই এখনি ৰাজনুরা সভ। আক চাহমেলৰ 
আয়োজন কৰি সেউজীয়! শিল্পীদলক সম্বর্ধনা! জনাইছিল। সেই সভাত বক্তৃত৷ দি 
নলিনীবাল। দেরী, ৰঘুনাথ চৌধাৰী, অতুল হাঁজবিকা, হেম বকা (এম-পি) আৰু 
সত্যপ্রসাদ বৰা আদি গুরাহাটীৰ, বিশিষ্ট লোকসকলে সেউজীয়। সমাজক সদৌ 
অসমীয়া সমাজৰ আদর্শ প্রতিনিধি স্ববপে অভিহিত কৰি ওলগ যাচিছিল। 


বিষয়ববীয়াসকল 
আমি সংগ্রহ কৰিব পৰামতে এতিয়ালৈকে তলত দিয়া অনুসৰি কামৰপ 
নাট্যসমিতিৰ বিষয়ববীয়াৰ নাম জনা গৈছে। সভাপতিনকল--৬ৰাধানাথ ফুকন, 


ষঠ খণ্ড | ৪৮৯ 
এভোলানাধ দাস, ৬পম্পু পিংহ, ৬বিধু প্রলাদ ছৃষব!, ৬মহেন্দ্রপাল বৰকরা) ্ীঘুনাথ 
চৌধাৰী, শ্ীঅত্লচন্দ্র হাজৰিকা, শ্রীশশীকান্ত গোস্বামী, শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ ফুকন, 
শ্বীনৰেন্দ্রনাথ দত্ত ( মেজজব ) আক শ্রী ?ত্ত হাজৰিকা প্রভৃতি । এইসকলব উপৰিও 
বিশেষ অধিবেশন, বছেৰেকীয়া অধিবেশন আৰু কার্য্যনি্বাহক সভাত ৬শ্রীনাথ 
চক্র, ৬মোক্ষদাকান্ত ভূঞা, ৬উমেশ্চন্দ্র চৌধাৰী, ৬/গিৰীশ্চন্্র বৰদলৈ, শ্রীগেক্দ্রনাথ 
ভুঞ্া আদিয়েও সভাপতিত্ব কৰিছিল । প্রধান সম্পাদকসকল-_-৬গোগীনাথ ধৰদলৈ, 
কুমুদেশ্বৰ গোস্বামী, জ্ীমাণিকচজ্্র চৌধাৰী, ৬ললিতচন্্র চৌধুবী, শ্রীশশীকান্ত 
গোস্বামী, ৬প্রমথৰাম দাস (তিলক দাস), শ্রীনৃপেন্দ্রকুমাৰ ভট্টাচার্য, শ্্ীপ্রবীণ 
ফুকন, শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰী, শ্রীললিতচন্দ্র বৰা, শ্ীকনকেশ্বৰ গোম্বামী মাদি। 

সি ধিনহওক এই শতিকাৰ ষষ্ঠ দশকব পৰা গুরাহাটী নগৰৰ পৰিসৰ বাটি 
অহাৰ লগে লগে নান! দল-উপদল, সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান অত ত'ত গটি উঠাৰ 
বাবে কামৰূপ নাট্যসমিতিৰ পুর্র্বৰ জেউতি ম্লান হৈ আহিল আক গুব্বাহাটী 
নাটাসমাজৰ বিকেন্দ্রীকৰণে। আৰম্ভ হল বুলি কব লাগিব। ইয়াৰ বর্তমানে 
কুমাৰ ভাস্কৰ নাটামশ্দিৰ আৰু গুরাহাটী মেডিকেল কলেজে অধিগ্রহণ কৰা 
আর্না নাট্যমঞ্চজৰ উপৰিও ৰিহাবাৰী অঞ্চনত দাস-ভ্রাতি ৰজমঞ্চ নামেৰে আন 
এটা নাটশাল ১৯৫৬ চনত স্থাপিত হৈছে। সম্পাদক কনকেশ্বৰ গোস্বামীৰ 
আমোলত এটা নামমাত্র চৰকাৰী অনুদান লাভ কৰি কুমাৰ ভাস্কৰ নাট্যমন্দিৰ আক 
প্রেক্ষাগৃহৰ সংস্কাৰ সাধন কৰা হৈছে যদিও এতিয়াৰ দিনৰ প্রাযবোৰ অভিনয়েই 
দীঘলী পুখুৰীৰ পাৰত সজা বাজ্যিক পুখিভবালৰ ঘবতহে অনুষ্ঠিত হোর! দেখা 
গৈছে। তাৰেই পুবফালে বৃহৎ ৰবীন্দ্রতভরনত ঘৃৰণ মঞ্চটো কার্্যকৰী হৈ উঠিলে 
আগলৈ গুবাহাঁটাৰ নাট-অভিনয়বোৰ তাতেই কেন্দ্রীভূত হোরাটো খাটাং। 

থুলমূলকৈ এই শতিকাৰ চতুর্থ দশকৰ শেষলৈকে গুত্রাহাটা নাট্যসমাজৰ 
এয়ে হৈছে এটি চমু ইতিবৃত্ত। আমাৰ এই ইতিবৃত্ত সমূলি নিতুল বা 
সম্পূর্ণ হৈছে বুলি আমি নকওঁ কিয়নো! বিশেষকৈ সম্পাদক শ্রীশশীকান্ত গোম্বামীৰ 
কার্যযকালৰ আগৰ সময়ছোরাৰ কোনে। লিখিত বিরৰণ সংবক্ষিত নোহোরাৰ 
বাবে আৰু পুৰণি কথ! আত লগাই কব পৰা বয়সিয়াল লোকসকল লাহে লাহে 
নাইকিয়া হৈ যোরাৰ বাবে এই ইতিবৃত্তৰ আবশ্যকীয় সমল গোটোরাত বিশেষ 
আহুকাল পাবলগীয়। হৈছিল। মানুহৰ স্মৃতিশক্তি দূর্বল । সেই কাৰণে 
প্রাচানসকলৰ মুখৰ পৰ! শুনি গোটোৰা কথাবোৰত যে অত ত'ত কেনা 
লগ! নাই তেনে নহয়। তথাপি পোরাখিনি সারধানেৰে গ্রহণ কৰিবলৈ যত 
কৰা হৈছে আৰু বাদ দিব পৰ। বনু অপ্রিয় কাহিনী বর্জন কৰা হৈছে। 

৬২ 


সাগ্্রতিক যুগ 


১৯৪৯ চনৰ পৰা আবন্ত হোরা কালছোবাক গুরাহাটী নাট্যসমাজৰ 
সাম্প্রতিক যুগ বুলি কব পাৰি। দবাচলতে এইটো! সহ-অভিনয়ৰ যুগ কিয়নে! 
এই যুগৰ আবম্ভণিতে গুরাহাটাত ৰাজহুরাভারে সহ-অভিনয় হোরাৰ লগে লগেই 
গুব্াহাটী তথা অসমত ৰাঁজহুর| নাট্যাভিনয়ৰ যুগ-পৰিবর্তন আৰম্ভ হৈছে। 

এই কথা মন কৰিবলগীয়া যে যিবোৰ অভিনয় এই 
সহ তিন .কালছোরাত গুরাহাটাত হৈছে সেই প্রতিখনেই সহ- 
অভিনয়। সহ-অভিনয়ৰ প্রবর্তনত যেনেদৰে নাট্যাভিনয় যথেষ্টৰপে আগুবাই গল 
তেনেদৰে অভিনয়ৰ উদ্যোস্তাসকলৰ মাজত এটা ডাঙৰ সমস্তায়ো গা কৰি উঠিল। 
সেই সমস্তা হৈছে অভিনেত্রী বা মহিল!] শিল্পীৰ সমস্তা। উউদ্োক্তাসকলে 
অভিনেত্রী বিচাৰি হাবাথুৰি খাবলগীয়া হ'ল কিয়নো যুগৰ নতুন আহ্বান মানি 
নচলিলে অভিনয় অসম্পূর্ণ হৈয়েই থাকিব। উদ্যোক্তাসকলৰ কাৰণে ই এটি 
গুকতৰ সমস্যা আছিল। তথাপি গুরাহাটীৰ শিল্পী সমাজে এই সমস্তাৰ লগত যুদ্ধ 
কৰি আগুরাই যাবলৈ সমর্থ হৈছে । 

এই কালছোরাৰ আবৰম্তণিতে এটি সঙ্ঘ গুব্াহাটীত স্থাপিত হৈছিল। 
এই সঙ্ঘৰ নাম গুরাহাটা শিল্পী স্ঘ । এই সঙ্ঘৰ গুৰি ধবিছিল শ্রীঅনিল 1চৌধুৰীয়ে 
সভাপতিত্ব কৰিছিল শ্রীপুলকানন্দ দান বি-এলে, সঙ্ঘৰ যুটায়া৷ সম্পাদক আছিল 
শ্রীগিবীশ চৌধুৰবী আৰু মহম্মদ আফতাব হুছেন। তেওঁলোকৰ প্রথম অবিহণা 
ছাজাহান' অভিনয়ে সেই দিনা সমগ্র অসমতে আলোড়নৰ স্থত্টি কৰিছিল । কেবল 

উচ্চ মানৰ কাৰণেই আলোড়নৰ স্যপ্ি হার! নাছিল--বহু 
বছৰ আগতেই ভ৬ব্রজনাথ শন্মাই পাতনি মেলি যোৰ৷ 
সহ-অভিনয়ক ৰাজন্রা মঞ্চলে সাহসিকতাৰে আদৰি অনাৰ কাৰণেহে। 
এইধিনিতে উল্লেখ কৰিব পাৰি যে ব্রজনাথ শর্শাৰ নিচিনাকৈ গুরাহাটাৰ 
শ্রীসত্যপ্রসাদ বকরাও সহ-অভিনয়ৰ অন্যতম প্ররর্তক। * সি যি নহওক 


* ইয়াৰ আগতেও একাধিকবাৰ ছোরালীক মঞ্চত তোলাৰ বাবে হক্ষণশীল জনচেৰেক বিতুষট 
হৈছিল আৰু বাতৰিকাকতৰ পিঠিতো তাৰ প্রতিক্রিয়া দেখা গৈছিল। এই প্রসঙ্গতে বিশেষকৈ 
শ্রীনাধায়ণচন্ত্র বৰবাৰ পৰিচালনাত পাঁটগাঁভক ছোন্বালীৰ দাবা অভিনীত হোঁরা ববদলৈৰ 
“বাসস্তীব অভিষেক", 'লুইতকৌোরব আদি অভিনয় আৰু কেহল গাভৰসকলে ভাও দিয়া এই 
লিখকব €কল্যাণী' অভিনয় উল্লেখযোগ্য । আজিকাঁলি যদিও এইবোৰ ভাতৰ লগত পানী খোরাৰ 
দৰে সহজ কথ! হৈ পৰিছে তেতিয়াৰ দিনত হলে এনে অভিনয় ছুঃসাহসব কথা আছিল । --অ-হা 


ষ্ঠ খণ্ড ৪৯১ 


গুরাহাটীৰ শিল্পী সঙ্ঘই নতুন উদ্ভামেৰে প্রবর্তন কৰা পূর্ণাঙ্গ ৰাজনুরা সহ-অভিনয়ে 
অসমৰ ৰক্ষণশীল সমাজক সেই দিনা বিতুষ্ট কৰি তুলিছিল তাক দৈনিক কাকতবৰ 
পিঠিত বহু ধৰণৰ বাদান্ুবাদ হৈছিল। তথাপিতে! সমগ্র অসমৰ ভালেমান 
শিল্পামুৰাগীয়ে কাকতৰ যোগেদি তেওঁলোকৰ পূর্ণ সমর্থন জনাই উদ্যোক্তা- 
সকলক উৎলাহিত কৰিছিল। বিশেষকৈ নতুন অসমীয়া” দৈনিক কাকতখনিয়ে 
শিল্পী সঙ্ঘৰ এই প্রচেষ্টাক জীয়াই ৰাখিবলৈ যি ধৰণে পৃষ্ঠপোষকতা! কৰিছিল সেই 
কথা আজি অসমৰ নাট্যামোদী মাত্রেই শ্রদ্ধাৰে হ'ৰৰিব। সাংবাদিক শ্রীতিলক 
হাজৰকাই ১৯৫১ চনৰ “নতুন অসমীয়াৰ এসংখ্যাত এইদৰে লিখিছিল,_- 
“ক * ১৯৪৯ চনত গুবাহাটী শিল্পী সঙ্ঘৰ গিৰীশ চৌধুৰবীৰ পৰিচালনাত শিক্ষিত 
পুকষ আক মহিলা সম্প্রদায় এটিয়ে এতিহাসিক ছাজাহান নাটকৰ সহ-অভিনয় 
গুবাহাটাৰ ৰাজনুরা মঞ্চত কৃতকার্য্যতাৰে কৰে অসমৰ মঞ্চ আন্দোলনৰ প্রায় কুৰি 
বছৰীয়া স্থবিৰতা আক অভিসম্পাত মচি পেলাবলৈ সক্ষম হল কিয়নো এই 
সহমভিনয়ৰ উদ্ভমে অসমৰ মঞ্চজগতত এটি ধাৰাবাহিকভাৰ মৌত বোরাই 
দিলে। গুব্নাহাটী শিল্পী সঙ্ঘৰ প্রথম সহ-অভিনয়ৰ পিছতে সর্বসাধাৰণৰ 
অপৰিসীম সহানুভূতি আৰু অনুপ্রেৰণাৰ মাজেদি চৌধুৰীৰ পৰিচালনাত সামাজিক 
নাট 'প্রতিবাদ'ৰ দ্বিতীয় সহ-অভিনয়ো৷ কৃতকার্ধ্যতাৰে কৰি অসমৰ কলা-শিল্পী আক 
মঞ্চ আন্দোলনৰ প্রতি কলামোদীসকলৰ দৃষ্টি আকর্ষণ কৰে.।” প্রথম সহ-অভিনয়ৰ 
সেই নাট্যাভিনয়ত যোগদান কৰিবলৈ আগবাটি আহিছিল কালিচৰণ দাস, তেওঁৰ 
জীয়াবী উর্ধশী দাস আক কণ্ঠশিল্পী গুণদা দাস। 
জাহানাৰাৰ ভূমিকাত উর্বশী দাস, নাদিৰাৰ ভূমিকাত 
শ্রীমতী কমলা শর্মা, জহৰতৰ ভূমিকাত ৰেখু দাস আৰু নর্তকীৰ ভূমিকাত 
জয়া দ্রাসে নাৰী চৰিত্রকেইটা সফলতাৰে ৰপায়িত কৰিছিল। “ছাজাহান' 
অভিনয় হোবাৰ পৰা প্রায় এবছৰ কাল গুরাহাটী নাট্যমঞ্চবোৰত এট! 
সাময়িক স্থবিৰতাই দেখা! দিলে । আন আন সঙ্ঘবোৰেও সহ-অভিনয় কৰিবলৈ 
যত্রুপৰ হৈও যথেষ্ট পধিমাণে নাৰীশিল্পী আগবাটি নহাত মঞ্চাভিনয় কৰিব নোবাৰ। 
এটা অবস্থাৰ সম্মুখীন হল। ইপিনে আকে৷ দর্শকসকলবো! সহ-অভিনয়ৰ 
পৰিবর্তে পুকুষে নাৰীচবিত্র বপায়িত কৰা অভিনয় চোরাৰ স্পৃহা নোহোৰা হৈ 
আহিল। . এইবোৰ কাৰণতেই সেই সময়ৰ এক শ্রেণীৰ নাট্যামোদীয়ে ভাবিবলৈ 
ধৰিলে যে হয়তো সহ-অভিনয়ৰ প্রবর্তনে গুরাহাটাৰ মঞ্চলৈ আৰু বেছি 
স্থবিৰত! আনিব। সকলো সংশয় অমূলক প্রৃতিপন্ন কৰি গুরাহাটা শিল্পী সঙ্ঘই পুনৰ 
নতুন উদ্ধমেৰে ১৯৫০ চনত অগাপিছাকৈ একেৰাহে ছুনিশ আর্ধ্য নাট্যম্চত আক 


ছাঁজাহান 


৪৪২ মঞ্চলেখা 


এনিশ ফুমাৰ ভাক্কৰ নাট্যমন্দিবত সামাজিক নাট 'প্রতিবাদ' সফলতাৰে অভিনয় 
কৰি সহ-অভিনয়ৰ ভেটি অসমত দৃঢ় কৰি তুলিলে। প্রতিবাদত নাৰী চবিত্র- 
কেইটি ৰপায়িত কৰিছিল যশশ্বী অভিনেত্রী বকণা 
মুখাজ্জীঁ ( চৌধুৰী ), আছিয়া খাতুন, ৰেবা দাস, মীন পাত্র, 
গিবিজ। হাজৰিকা, কৌশল] দাস, উর্বশী দাস, .গুণদ। দাস, যামিনী গগৈ, বে 
দত্ত আৰু মীৰা দত্তই। জীরনৰ শেষ নিশা এই নাটখনি উপভোগ কৰিবলৈ 
আহি মহান নেতা লোকপ্রিয় বৰদলৈদেরে সঙ্ঘৰ প্রতিজন সত্যকেই আশী- 
বর্বাদেৰে আপ্রুত কৰি থৈ গৈছিল। তেগুৰ লগত ৬ডাক্তৰ তুরনেশ্বৰ 
বকরাদেরেও সেই দিন। প্রতিজন শিল্পী, নাট্যকাৰ আৰু পৰিচালকক লগ ধবি 
বুকৃত সাবটি লৈ আশীর্বাদ দিছিল। 

ইয়াৰ পিছৰ পৰাই আৰম্ভ হল সহ-অভিনয়ৰ জয়যাত্রা । সহ-মভিনয়ৰ 
উচ্টোক্তাসকলে সেই দিনা যি অপৰিসীম কষ্ট, তিক্তত৷ আক গৰিহণ পাইছিল, সেই 
কথ। আজি পাহৰাঁণৰ বুকুত জাহ গেছে আৰু সেই দিনা যিসকলৰ পৰ৷ অন্ুপ্রেবণা 
উদগণি আক আশীর্বাদ পাইছিল সেই কথাহে মাথোন আনন্দেৰে স্ৰৰিছে । 
ইয়াৰ পিছত অগাপিছাটৈ গুরাহাটাৰ ৰঙ্গমঞ্চত বহুতো! বুৰঞজীমলক আক 
সামাজিক নাট বিভিন্ন সঙ্ঘই মঞ্চস্থ কৰে। শ্রীসত্যেন চৌধুবীৰ নেতৃত্বত গটি উঠা 
নরনাট্য সঙ্ঘই *কাৰাগাৰ; আক শ্রীহরগেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ৰচিত সামাজিক নাট 
চাকনৈয়া” আদি মঞ্চস্থ কৰে। এই অভিনয়বোৰত বিভিন্ন 
সময়ত শ্রীমতী বীণ। দাস, শ্রীমতী গিবিজা হাজৰিকা, 
শ্রীমতী মীবা বিশ্বাসী আদিয়ে নাৰী-চবিত্রবোৰত বপদান কৰিছিল। 
চাকনৈয়া'ৰ আগতে শ্রীসর্বেশ্বৰ চক্রবত্বীৰ সামাজিক নাট “অভিমান, আৰু 
শ্রীসত্যপ্রসাদ বকবাৰ শিখা” কামৰপ নাট্যসমিতিৰ যোগেদি মঞ্চস্থ হয়। 
অভিমান পৰিচালনা কৰাৰ উপৰিও এটি বিশিষ্ট ভূমিকাত অভিনয় কৰিছিল 
নাট্যকাৰে দিজে। 'শিখা” অভিনয় পৰিচালন! কৰিছিল যুটায়াভারে শ্ীসর্বেশ্বৰ 
চক্ররত্বী আৰু শ্রীঅনিল চৌধুৰীয়ে। এই অভিনয় ছৃখনিৰ নাৰী-ভূমিকাত 
অন্রতীর্ণ হৈছিল বৰুণ। মুখাজ্জা ( চৌধুৰী ), বেণু দাস, গিৰিজা হাজবিকা৷ আদি। 
শ্রীচক্রবত্বীৰ আন এখনি সামাজিক নাট 'কষ্কণ' কিছু দিসৰ পিছত কৃত" 
কাধ্যতাবে মঞ্চস্থ হয়। এই অভিনয়ৰ মূল নাৰী-চবিজ্রটা ূপায়িত, কৰিছিল 
শ্রীমতী গীত! দেরীয়ে। বিশেষকৈ অভিমানত আমাৰ বঙ্গমঞ্চত 'ফ্লেছবেক টেকনিক'ৰ 
প্রবর্তন আক কন্কণত শিশুচবিত্রব প্রাধান্ঠ । এই কালছোরাৰ ভিতবতেই 
জীচক্রবর্তী ব্যক্তিগত সংগঠনত শ্্রীপ্রবীণ ফুকনৰ “শিৰাম দেরানৰ 


প্রতিবাদ 


বিভিন্ন অভিনয় 
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কুমাৰ ভাক্কৰ নাট্যমন্দিৰত সহ-অভিনয় হয়। ইয়াৰ পিছত মণিবাঁম দেরান নাটখনি 
বিপুল জনতাৰ সমুখত মুকলিমঞ্চতো! অসম সাহিত্য-সভাৰ গুরাহাটী অধিবেশনত 
(১৯৫৫ চন) অভিনীত হয় আক অগণন জনতাৰ পৰ৷ অভিনন্দন পায়? 
শ্বীফিকনৰ 'শতিকাৰ বান' নাটখনিৰ অভিনয়েও দর্শকৰ পৰ। সমাদৰ পাইছিল। 
হাতেলিখা অবস্থাতে এই নাটখনি একেৰাহে তিনি নিশ! কুমাৰ ভাস্কৰ নাটা- 
মন্িৰত অভিনীত হৈছিল। "' এই অভিনয়ত চাহখেতিয়ক প্রদীপ বকরাৰ 
ভূমিকাত শ্রীসত্যপ্রসাদ বকরাই প্রশংসনীয় অভিনয় কৰিছিল । আন আন চৰিত্র 
কৃতকার্যতাৰে ৰপায়িত কৰিছিল শ্রীনীবদাকান্ত ভূঞা, শ্রীলক্ষাপৰ চৌধুৰী, গ্রীমতী 
বেগম, ৰেণু দাস, বণ মুখাজ্জী আদিয়ে। এই কালছোবাৰ ভিতৰতে শ্্রীলক্ষ্য 
চৌধুৰীৰ নেতৃত্বত “মগৰিবৰ আজান আৰু 'পিয়লি ফুকন' নাটৰ গ্রীকমলনাৰায়ণ 
চৌধুৰবী আক গ্রীলক্ষাধৰ চৌধুৰীৰ যুটীয়! পৰিচালনাত কেবাবাৰো অভিনীত হয়। 
বিভিন্ন সময়ত এই অভিনয়বোৰত শ্রীঙ্গীরেশ্বৰ চক্ররত্তী, গ্রীমাণিক দাস, গ্রীললিত 
বৰা. শ্রীমোবাজ্জিন আলি, শ্রীহিতেশ্বৰ শর্মা, 'শ্রীবুধীন শর্মা, শ্রীতকণ নাথ, শ্রীধীবদা 
ভূঞা, মহম্মদ ইছাহক, শ্রীক্ষীৰদ! বিষয়া, শ্রীহবেন্্লাল দাস, শ্রীগঙ্গ। শর্মা, শ্রীমতী 
বীণা দাস, শ্রীমতী বেগম, গিৰিজ। হাজবিকা আদিয়ে ভাও লৈছিল। এই 
সঙ্ঘই শ্রীলক্ষাধ্ৰ চৌধুৰীৰ সামাজিক নাট 'নিমিল অঙ্কণও অপূর্র্ব সফলতাবে মঞ্চস্থ 
কৰে। তছুপৰি এই সঙ্ঘই মুকলি মঞ্চ আন্দোলনত আহীশুধীয়া অবিহণা 
যোগাইছে । মুকলি মঞ্চৰ অভিনয়ৰ কথা করলৈ যাওঁতে ভাৰতীয় গণনাটা সঙ্ঘৰ 
গ্রাহাটী শাখাই কৰা জ্যোতিপ্রসাদৰ “নিমাতী কইনা" াদি লেখত লবলগীয়া আক 
চমকপ্রদ অভিনয়বোৰৰ কথাও স্রৰিব লাগিব । 
গুরাহাটাৰ ৰাঁজকুরা বঙ্গম্চত এই নাটকবোৰ মঞ্চস্থ হৈ থকা কালছোরাৰ 
ভিতৰতে আনপিনে শ্রীসত্যপ্রসাদ বকরাৰ নেতৃত্বত সুন্দবসেরী সজ্ঘই ভালেমান 
বাছুকবনীয়া নাট মঞ্চত তোলে । তাৰে ভিতৰত উল্লেখযোগ্া নাট্যাভিনয় হৈছে 
খিনা+ প্রবীণ ফুকনৰ “শতিকাৰ বান", সতাপ্রসাদ বকরাৰ “জ্যে।তিৰেখা”, 'কুনাল 
' কাঞ্চন» জ্যোতিপ্রসাদৰ “কাৰেঙৰ লিগিৰী', “লভিতা 
ইন্দবসেবী সঙ্ঘ আদি। এই অভিনয়বোৰত বিভিন্ন সময়ত শ্রীমতী 
( সকল ) নিকপম বকর মিনতি বাঁজখোরা, লীলারতী দেরী, কল্যাণী ফুকন, 
নন্ৰিতা বকরা, বকণ। মুখাজ্জাঁ ( চৌধুৰী ), শ্রীবীৰেন ফুকন, শ্্রীঅমিয় বরা, 
শ্রীভুরনেশ্বৰ বুজববকরা, শ্তরীন্নবেন দাস, শ্রীমাণিক দাস, শ্রীগৌৰী কাকতী, 
শ্রীববীন্্রলাল বকরা, শ্রীহীৰেন চৌধুৰী আদিয়ে ভাও 'লৈছিল। 
ইতিমধ্যে গুরাহাটী শিল্পীসজ্ঘয়ো আন কেইবাখনো নাটৰ বিভিন্ন 


৪৯৪ মঞ্চলেখা 


বঙ্গম্চ₹ত অভিনয় কৰে। তাৰ ভিতৰত উল্লেখষেগ্য অভিনয় হল শ্রীঅনিল 
চৌধুৰীৰ 'চিবস্তন” প্রতিবাদ, “সঙ্গীত-প্রতিযোগিতা”, “আমাৰ গাঁও, শ্রীসতাগ্রসাদ 
বকৰাৰ “শিখা, আক শ্রীগিৰীশ্চন্্র চৌধুবীৰ “মীনা বজাব'। “চিবস্তন' নাটখনি 
গুরাহাটী শিল্পীসঙ্ঘৰ হৈ প্রযোজনা কৰিছিল শ্রীবুদ্ধীন শর্মাই। আন এখন 
উল্লেখযোগ্য অভিনয় হৈছে কামবপ নাট্যসমিতিৰ দ্বাৰ! শ্রীঅতুল হাজৰিক1 ৰচিত 
আক শ্রীসর্ব্বেশ্বৰ চতক্ররত্তী প্রযোজিত ?টিকেন্দ্রজিৎ নাট । প্রযোজনা কৰাৰ 
উপৰিও নাটৰ ঘাই চৰিত্র ঠঙাল জেনেৰেলৰ ভাও ৰূপায়িত কৰিছিল 
শীতক্রবত্তায়ে। মধুমালতীৰ ভারত ওলাইছিল তেজপুৰৰ কুমাৰী শ্রীকৃষ্ণ! দাস। 
এই ছুইজন শিল্পীয়ে অদাধাৰণ অভিনয়নৈপুণ্য প্রকাশ কৰিছিল । গুরাহাটীৰ 
বিজুতলীৰ মণিৰাম দেরান, পিয়লি ফুকন, বক্ষকুমাৰ, মগৰবিবৰ আজান, 
টিকেন্দ্রজিৎ» ছত্রপতি শিরাজী আৰু বহুবোৰ একাঙ্কিকা নাট মুকলি মঞ্চত 
'অভিনীত হৈছিল। ত্রিবিউন ক্লাবেও বিশ্বকণ্ম। পূজা উপলক্ষে কেইবাখনে। নাট এই 
কালছোরাৰ ভিতৰতেই মঞ্চস্থ কৰিছে । এই অভিনয়বোৰত ত্রিবিউন প্রেছৰ গুবিয়াল 
অসমৰ প্রবীণ মঞ্চশিল্পী শ্রীৰাধাগোরিন্দ বকরা। জ্রীতুলসীগোবিন্দ বকৰা, শ্রীদেরানন্দ 
গোন্বামী, শ্রীনর বৰঠাকুৰ প্রমুখ্যে প্রেছৰ সন্ক বৰ কর্মমগাৰবীনকলৰ যোগদান 
উল্লেখযোগ্য । 


গুববাহাটীৰ মঞ্চাভিনয়ৰ ইতিহাসত এই কালছোরাৰ ভিতৰত আৰু কেবাটাও 
সঙ্ঘই, কেবাজনে! নাট্যকাৰে আৰু ভালেমান শিল্পীয়ে তেওঁলোকৰ বৰঙণি 
যোগাই 'আহিছে। প্রত্যেকৰে ইতিবৃত্ত ৷ ধাৰাবাহিকভারে দাঙি ধবাটে 
আজি সম্ভর নহয়। মনত পৰাৰ ভিতৰত তকণ সঙ্ঘব “ৰেণু, 
ডাক্তৰ আনন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ ৰচিত মার্টিৰ মৰম” নিপ বৰরাৰ 'স্মুতিৰ 
পৰশ” অকণ শন্মাৰব উকখা পঁজা আক ঝিন্টি” আনন্দিৰাম 
দাসৰ কলঙৰ পাৰে পাৰে", নাৰায়ণ বেজবকরাৰ পৰিধিৰ পাৰ ভাঙি 
ইত্যাদি ইত্যাদি। ইয়াৰ বাহিৰেও নেপাল হুরবাৰ “দীপান্থিতাঁ আৰু সীঁহাৰি" 
চতুৰঙ্গ সঙ্ঘৰ “চোৰ', উলুবাৰী সেরকসঙ্ঘৰ মিহিৰ বকৰা বৰচিত 'দাৰা' 
আদি অভিনয় উল্লেখযোগ্য । গুবাহাটী বিশ্ববিগ্ঠালয় আক বিভিন্ন কলেজৰ 
ছাত্র-ছাত্রীবিলাকৰ দ্বাৰা মঞ্চস্থ হোরা অভিনয়ৰ সংখ্যাও তাকৰ নহয়। এই 
অভিনয়বোৰেও অঙমৰ মঞ্চ আন্দোলনত যথেষ্ট বৰঙণি যোগাইছে। গুব্রাহাটী 
বিশ্ববিদ্ঠালয়ৰ দ্বাৰা অভিনীত ফণী শর্মা বচিত “ভোগজৰা, কটন কলেজৰ 
সোণালী গয়ন্তী উৎসরত ছাত্র-ছাত্রীসকলৰ দ্বাৰা অভিনীত তুল হাজবিকাৰ 
'আহতি আক কটনীয়ানসকলৰ দ্বাৰ। গিৰীশ চৌষীৰ “মীন! বজাৰ', মহেন্দ্র ববাৰধু 
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্থৃতিবী 'গেন্ধেলী' আদি উল্লেখযোগ্য মঞ্চ অভিনয়। এইখিনিতে আক এটা 
কথা উন্লেখ কৰিবলগীয়া যে গুরাহাটীত এই কাঙ্গছোরাৰ ভিতৰতে শিক্ষা 
অনুষ্ঠানবোৰে কেইখনমান উচ্চ পর্্যায়ৰ ইংৰাজী নাট আৰু ইংৰাজী নাটৰ 
অসমীয়া বৰপান্তৰো মঞ্চস্থ কৰিছে। বাগিচাৰ বন্ুবা-জারনৰ ভেটিত যুগল দাস 
ৰচিত নাট “মেদেলুবা” নিবেদন কৰে শ্রীশৈল বৰকরাৰ পৰিচালনাত বৈজয়ন্তী নামৰ 
এট! সাংস্কৃতিক দলে। আনৰ উপৰিও মূল নাৰীচবিত্র এটাৰ বপায়ণত দেখা 
গৈছিল পুনাত প্রশিক্ষণপ্রাপ্ত অভিনেত্রী শ্রীমতী ইভা হাজৰিকাক। নিউ 
আর্ট প্রেয়ার ধাৰাবাহিকভাষে “বনহংসী' আৰু “নাটকীয়” নিবেদন কৰি অভিনয়ৰ 
প্রতি দর্শকৰ আগ্রহ ব্ঢাবলৈ প্রচেষ্টা চলাইছিল। নিউ আট প্পেয়াছ্ৰ 
শিল্পীসকলৰ দ্বাৰা কৰিগুক ববীন্দ্রনাথৰ চগালিকা” নৃত্যনাট্ৰ অভিনয় 
আক মধুচয়নিকাৰ সত্যসকলৰ দ্বাঝ! শ্রীফণী তালুকদাৰ ৰচিত 'জুয়ে পোৰা 
সোণ” নাটৰ অভিনয়ো প্রশংসনীয় হৈছিল। আলহীশিল্পী শ্রীমতী মন্নোম্তী 
গগৈয়ে ( ডিক্রগড় ) 'জুয়ে পোৰা সোণ”্ৰ জেউতি চৰাইছিল। ফণী শশ্মাৰ 
নেতৃত্বত তেজপুৰ আৰু স্থানীয় শিল্পীদলে “ছিৰাজ' আৰু অনুদিত “এমুঠি চাউল, 
নাটৰ উচ্চমানসম্পন্ন অভিনয় প্রদর্শন কৰে। “চিৰাজ' নাটখনি শর্শ্মাই 
লঙ্ষমীধৰ শর্্দাৰ একে নামৰ গল্পটিৰ ভেটিত ৰচনা কৰি প্রযোজনা কৰে আৰ নিজেও 
নামভূমিকাত কৃতিতবপূর্ণ অভিনয় কৰি দেধুরায়। বিষুর ৰাভা, সত্যপ্রসাদ 
বকরা, কমলনাৰায়ণ চৌধুৰী, নীব্দাকান্ত ভূঞা আদিয়ে চিৰাজ অভিনয়ত 
যোগ দি কৃতকার্্যতাত বৰঙণি যোগায় । ইয়াৰ উপৰিও বিভিন্ন সঙ্ঘৰ দ্বাৰা, 
বিভিন্ন শিল্পীৰ সমাবেশত ভালেমান নৃত্য-নাটিকা আৰু একাস্কিক! নাটে। অভিনীত 
হয়। সেইবোবেও গুরাহাটা তথ1 অসমৰ মঞ্চ আন্দোলনত অৰিহণা যোগাইছে। * 


* এই ইতিবৃত্ত অন্ততূ'্ত "সাম্প্রতিক যুগ'ৰ কথাখিনি গ্রীগিবীশচন্দ্র চৌধুৰীয়ে “বামধেনু'ত 
প্রকাশ কৰা এট প্রবন্ধৰব পৰ! বুটলি লোবা হৈছে। শ্রীশশীকান্ত গোম্বামী সম্পাদক হৈ থক! 
কালছোবাৰ কার্যবিববণী আদি পৰিপাটিকৈ ৰখা পোবা! হৈছে । তাৰ আগৰ আৰু পিছৰ কোনো 
লিখিত বিবৰণ পোরা৷ নগল। শ্রীবঘূনাথ চৌধাবী, শ্রীমাণিকচন্দ্র চৌধাৰী, শ্রীমহিমুদ্দিন আহমেদ 
প্রতৃতি সংশ্লি্টসকলক সুধি জানিব পৰা কথা আৰ আমাৰ নিজ! অভিজ্ঞতাৰ পুৰণি স্থতিৰ ওপৰত 
ভেঙ্! লৈ মূল ইতিবৃত্বটো আমি নিজেই যুগ্তত কৰিছে! । অ-হা 


উত্তৰ গুৰাহাটা. 


উত্তৰ গুর্বাহাটা বুলিলে সাধাৰণতে গুরাহাটাৰ উত্তৰ পাৰৰ বিস্তৃত অঞ্চল 
এটা বুজ। যায়। পিছে আমাৰ আজিৰ এই আচলত টিলিং গারৰ পৰা! আৰম্ভ কৰি 
গৌবীগুৰ আক ৰংমহল চন্দবালৈকে ধৰা হৈছে। এই অঞ্চলৰ পুবণি নাটগাঁওনা 
বা নাট্যসমাজৰ কথা লিখিব লাগিলে বিশেষকৈ ৰংমহল নাট্যসমিতি, উত্তৰ 
গুরাহাটী নাট্যসমিতি ( লক্ষ্মীবাম বকর নাটযসমিতি ) আক বজাছুরাৰ নাট্যসমিতিৰ 
কথাকে কব লাগিব। ইয়াৰ উপৰিও আক নাট্যানুষ্ঠান নথকা নহয়। সেয়ে 
হলেও আনবোৰ বাদ দি এই ভিনিখন নাট্যসমিতিতে আমাৰ আলোচন! 
কেন্দ্রীভূত কৰিবলৈ চেষ্টা কৰা হৈছে। 

বংমহল 

প্রথমতে বংমহল নাট্যলমিতিৰ কথাকে কৈষ্ঠো। এই অনুষ্ঠান জয়জয়তে 
'বান্ধর মিলন. নাট্যসমিতি' নামেৰে জদাজাত আছিল । ই স্থাপিত হৈছিল প্রায় 
১৯১০ কি ১৯১১ চনত। এই বিষয়ে স্বগীয়ি মহীধৰ বৰাৰ পবা শুনা কথাকে মানি 
লোর৷ হৈছে। তেও আমাৰ আগত কৈছিল বোলে গুবাহাটাত কলেজ স্থাপন 
হোরাৰ ৯১০ বছৰৰ পিছতে বংমহলত পোনপ্রথমে নাট্যমন্দিৰ এটি সা! হৈছিল। 
অধশ্যে নাট আৰু অভিনয়ৰ প্রচলন তাৰ বন্ধু আগৰ পৰাই নিয়মিতভারে 
চলি আছিল। প্রথমতে নাট্ান্ুষ্ঠান এখন আছিল কিন্তু পিছলৈ ই 'বান্ধর 
মিলন অপেব। পাটা আক 'বংমহল নাট্যসমিতি' নামেবে ছুটি অনুষ্ঠানত 
বিভক্ত হয়। বান্ধর মিলন সমিতিয়ে সাধাৰণতে গীতাভিনয় বা 
যাত্রাভিনয় কৰিছিল। ইয়াৰ গুবিয়াল আছিল প্রত্বতাত্বিক সোণাবাম চৌধুৰী 
ডাঙবীয়াৰ ভাতৃ ৬দগ্ডিবাম চৌধুৰী। এও নিজে এজন নাটাকাৰ, গীতিকাৰ আক 
স্ববসংযোজক আছিল। তেওঁ ঢোলোকত চাব মাৰি নর্তকীক (চোক্ৰা) গীত 
শিকোরাৰ কথা! আজিও আমাৰ মনত পৰে। তেও 'দাতাকর্ণ” “অভিমন্ত্যু বধ” 
'নলদমযন্তী' আদি কেবাখনিও গীতাতিনয়ৰ নাটে বন! কবিছিল। আমি স্কুলত 
পড়া সময়ত এইবোৰ নাটৰ অভিনয় প্রায়েই হৈছিল। মোগাৰাম চৌধুৰী 
ডাঙবীয়াইও অভিনয়ত সাধাৰণতে নৃচক হৈ অভিনেতাবিলীকক বচন সুচাই দিছিল । 
কৃতী ুচকম্ববপে ৩চৌধুৰীৰ নাম আজিও বংমহলৰ মানুহে লয়। তেগ্ড এবাৰ 
আমাৰ অভিনয় চাই আমাক কৈছিল,-“তইতে অভিনয়ৰ বহুত! শিকিবলগীয়। 
কথ! আছে । তহ্‌তৰ অভিনয় সুচকজনে বছু পৰিমাণে নষ্ট কৰিলে । শৃচিকৰ মাত 


ষষ্ঠ খণ্ড ৪৯৭ 


দর্শকে গুনিব নাপায় কিন্তু তইতৰ সুচকৰ মাত পাছত বহা৷ মহিলাসকলেও শুনে ।” 
সেই সময়ত নাটঘৰত অভিনয় চাবলৈ পুকষ দর্শকসকল আগত বহিছিগ আৰু জাল 
এখনৰ আৰত তিৰোতা৷ দর্শকসকলে পাছত বহিছিল। প্রথম চাম অভিনেতাৰ কথ। 
মোৰ ভালকৈ মনত নাই কিন্তু তাৰ পিছৰ চাম অর্থাৎ ১৯২০ চন মানৰ পৰ৷ আৰম্ভ 
কৰি আজিলৈকে প্রায় সকলো অভিনয়ত যিসকল সংশ্লিষ্ট হৈ আছে সেইসকলৰ 
কথা মোৰ ভালদৰে মনত আছে। পিছৰ চামৰ বংশী বৰা, বংশী চৌধুৰী, গোবিন্দ 
চৌধুৰী, অতি চমুরা, চন্দ্র বৰা, হিৰণ্য বৰা, মহী বৰা, গজেন বৰা! আদিৰ ভাও 
আজিও মোৰ চকুৰ আগতে জিলিকি আছে। এই শিল্পীসকলৰ ভিতৰত গোরিন্দ 
চৌধুৰীয়ে অন্থধবজৰ হবিসাধনা” “অজামিলৰ বৈকুণ্ঠলাভ' আদি ছুখনমান নাটকো 
ৰচনা কৰিছিল। তেওঁৰ “হে প্রভু দয়াময় নামৰ পৰিচয়-গীতটি আমাৰ গীরত 
মানুহৰ মুখে মুখে হৈছিল। এও দৃশ্যপট অ'কাতে। পাকৈত আছিল । অভিনেতা 
সকলৰ ভিতৰত বংশী বৰা, মহী বৰা, হিৰণ্য বৰা আদিৰ নাম বিশেষভারে 
উল্লেখযোগ্য । হিৰণ্য বৰা এজন গীতিকাৰ আক নৃত্যশিল্পীওত আছিল । তেঙধৰ 
বচিত ধেমেলীয়া দ্বৈত গীতৰ-- 
পুকষ--উজনীয়া'লাক দেখিছ নে বাক 
থা এ, খা এ মোৰ জান! 
তিৰোতা--দে এ, দে এ, অকণমান । 
এইফাকি গীত আজিও গাঁরৰ এচাম লোকৰ কাণত চিৰনতুন হৈ বাজি আছে। এই 
নাট্যসমিতিৰ সংগঠকসকলৰ ভিতৰত মহী বৰাৰ নাম সরাৰো আগত | তেওঁৰ উদ্যোগতে 
তাহানিয়েই বংমহলত এটি বঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয়। এই মঞ্চৰ দৃশ্যপটবোৰ আকিছিল 
আমাৰ বৰককাই শ্রীলোকধৰ চৌধুৰীয়ে । মহীধৰ বৰা বংমহল নাট্য আন্রোলনৰ 
লগত এনে ওতপ্রোতভাবে জড়িত হৈ পৰিছিল যে শেষলৈ মানুহে মহী মেনেজাৰ 
বুলিহে তেওঁৰ কথা কৈছিল। অভিনয় বুলিলে তেওঁ বলিয়। হৈছিল, ভাতম্পানী 
এৰি মন পুতি অভিনয়ত লাগিছিল । তেওঁৰ মৃত্যুৰ পিছত ৰংমহলৰ নাট্যানুষ্ঠানবোৰ 
ছেদেলিভেদেলি হৈ যায় । বৰাৰ লগৰীয়া অভিনেতা জনদিয়েক আজিও আছে। 
সেইসকলৰ ভিতৰত শ্রীবাজেন তামুলী, শ্রীৰস বৰা, শ্রীৰাধা বৰা, শ্রীখগেশবৰ তামুলী 
আক শ্রীকচি বকরাৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 
বজাদুরাৰ 

ৰজাছুরাৰতো৷ এখনি স্থকীয়া নাট্যসমিতি আছিল । ইয়াৰ স্থায়ী ঘৰ 
সজোরা হৈছিল গোস্সাইঘাটত থকা আহলবহল ঠাইত। কিন্ত ই সম্পূর্ণ হবলৈ 
নাপালে। মঞ্চৰ ফালেহে সঙ্ঞা শেষ হৈছিল । এই সমিতিৰ গুৰিয়াল আছিল 

৬৩ 


৪৯৮ ম্লেখা 


নবেন্দ্রনাথ বকরা, মহিম বৰৰা, শ্রীমহেন্্র বকর। প্রভৃতি । ৬নবেন বকৰা 
বৰ বিলাসী অভিনেতা আছিল। তেও হুদৃৰ কলিকতাৰ পৰ! অভিনয় 
কৰিবলৈ নিজাকৈ পোছাক কিনি আনিছিল। লোকপ্রিয় বৰদলৈৰ জেঠেৰী 
সূর্য্য বকরা এজন নামজ্বল1 অভিনেতা আছিল। এওঁলোক হুয়োজনে গুবাহাটীৰ 
বৰচাহাবৰ অফিচত কাম কৰিছিল। বুঢ়া বয়সতো এগুলোকে নিজে 
গঠন কৰি উপায়ুক্ত অফিচৰ কর্ম্মচাৰীনকলৰ দ্বাৰা পত৷ শ্রীপত্পধৰ চলিহাৰ 
'অমৰ-লীলা*ৰ অভিনয় প্রশংসনীয় হৈছিল। ৰজাহ্বাৰৰ সেই কালৰ আক ছুজন 
কৃতী অভিনেতা আছিল শ্রীত্রিগুণাপ্রসাদ বকর আক ৬গোপালচন্দ্র বৰা । এপু- 
লোক গুরাহাটীৰ উজানবজাবৰ নাটঘৰতো বিভিন্ন ভূমিকাত ওলাইছিল। শ্ত্রীত্রিগুণ। 
বকবাৰ বঘুবীৰ আক চাণক্যৰ ভাও শলাগিবলগীয়া হৈছিল। শ্রীপয়োধৰ 
বক্করাই গদাধৰৰ ভারত আক উবির্বধৰ বৰকাকতীয়ে জয়মতীৰ ভাও 
লৈ সুখ্যাতি আর্জছিল। খুঙুটীয়া ভাও লৈ ৬দেরকাস্ত বকরাই (সক ডাক- 
বাবু) দর্শকক ইনুরাব পাৰিছিল। মহিমচন্দ্র বকৰাই প্রায়েই বীৰৰ বচন লৈছিল। 
প্রত্বুতাত্বিক শ্রীবেশ বৰকাকতীয়ে ছুই এক সক ভাও লৈছিল আক 
প্রায়েই অভিনয়ৰ সুচক হৈছিল। নবৰেন বকরায়ো সেই কালৰ গুরাহাটীৰ 
অভিনয়ত বক্রবাহন আদি কেবাটাও মুখাভূমিকাত অব্বতীর্ হৈছিল। তেওঁৰ 
অভিনয়ৰ প্রতি কিমান ৰাপ আছিল তলত উল্লেখ কৰা অভিনয়ৰ কথাৰ পৰাই 
উমান পোরা যায়। 

সেইখনেই আছিল তেওঁৰ শেষ অভিনয়। তেওঁৰ বয়স আছিল 
তেতিয়। তিনিকুৰিৰ ওপৰত । অবূসৰ লৈ তেওঁ তেতিয়। ৰজাছুরাবৰ নিজ 
ঘবতে আছিল। ১৯৪১ চনৰ কথা। মই তেতিয়া উত্তৰ গুরাহাটা হাইন্কুলত 
নতুনকৈ শিক্ষক হিচাপে সোমাইছোৌ। সেই সময়ত উত্তৰ গুরাহাটাৰ লক্ষ্মীবাম 
বকরা নাট্যসমিতিৰ সম্পাদক আছিল শ্রীচন্দ্রকুমাৰ বকরা। তেওঁ এদিন 
মোক কলে,_“লক্ষ্য ! এই বাৰ পৃজাত তুমি আমাৰ নাট্যসমিতিত থিয়েটাৰ 
কৰিব লাগিবহে | এইবাৰ উত্তৰ গুরাহাটীৰ বছ। বছা অভিনেতা লৈ এখন 
অভিনয় পাতিব খুজিছ্ধে আমাৰ নৰেন বকবাই। আজি কিন্তু তুমি স্কুল 
ছুটাৰ পিছত যেনেতেনে তেওঁৰ তাত সোমাই বাব। দেই । তোমাক বৰকৈ মাতিছে।” 
পাৰঘাটৰ অলপ জতৰতে বকরাৰ ঘৰ। ছুটাৰ পিছত মই তেওঁৰ ঘৰলৈ 
গলে।। দেখিলোগৈ এজাক মানুহ বাহিৰৰ চোতালতে কঠ পানি কিবা 
খেলত বিভোৰ হৈ আছে। ওচৰ পাই দেখিলো তেওঁলোকে পাশা খেলিছে। 
মোক দেখিয়েই বকরা! উঠিল আৰ কলে;--*তই আহিছ, আহ। বৰ ভাল 
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হল।” মই স্ুধিলো,--“আপোনালোকক আমনি কৰিলে! নেকি ?* তেওঁ কলে, 
“নহয়, মই এবিলে। নহয়। তোৰ লগত কথা আছে। তঙ্‌ঁতে খেল অ?।” 
বুলি 'গিবিস্‌ কৰে উঠি তেও মোক তেওঁৰ চ'বাধবলৈ ম'তি নি বহিবলৈ দিলে - 
আক নিজে ভিতবলৈ সোমাই গল। অলপ পিছতে ভিতৰৰ পৰা এট। ডাঙৰ 
ছুটকেছ কেকোজেকোকৈ দাঙি আনি মজিয়াত থৈ খুলিলে। দেখা পালে 
বাকছটো! ৰঙা, নীল। গুণ] খুউৰা কাপোৰেৰে তৰা। সেইবোৰ দেখুৰাই তেওঁ 
মোক কলে, “এইবোৰ মোৰ ড্রেছ--নিজৰ ধন ভাঙি কৰা। অভিনয় কৰে! 
বুলি কিনিছিলো!। কিন্তু নাই অ' কোনেও অভিনয়ক ছিৰিয়াছ বুলি নধৰে। 
সেয়েহে বেয়া লাগে । এৰি পেলালে। কিন্তু এইবাৰ কিব! এট! মন গৈছে অ 
এখন থিয়েটাৰ কৰৌ!__আমাৰ উত্তৰ গুরাহাটীৰ বছা বছা মানুহ লৈ। এইখন 
চা, মই পার্ট কাষ্ট কৰিয়েই থৈঠো।* এই বুলি ছুটকেছৰ মোনাৰ পৰা এখন 
দীঘলীয়। কাঁকত উলিয়াই তেওঁ মোৰ হাতত দিলে। মই চকু ফুৰাই চাই 
দেখিলে 'কর্ণীর্জন' নাটকৰ পার্টকাষ্টিং। প্রথমতে কর্ণৰ নামৰ বিপৰীতে তেওঁৰ 
নামটোরেই লিখা! আছিল | মই 'কাকতখনত চকু ফুৰাই থার্কোতে তেও কবলৈ 
ধৰিলে,-“মই এই কর্ণৰ পার্টটো ১০১২ বাৰমান কৰিলেণ। এইবোৰ ড্র 
তাৰ কাৰণে আনিছিলো!। এইবাৰ শেষ বাৰৰ কাৰণে আকৌ এবাৰ বৰকৈ 
গাবৰ মন গৈছে। মই মহীকো স্তৃধিষ্ঠো। সিয়ে তোৰ কথা কৈছে। শকুনিৰ 
পার্টটে। বৰ টান, তই পাঁৰিবি। সেই কাৰণে তোকে সেইটো. দিঠঠো। তই কি 
কর?” মই ইমান আগ্রহ উপেক্ষা কৰিব নোবাৰি কলে ১--হুব দিয়ক ।” 
সেই বাছনিত আমাৰ ৰংমহলৰ আক দুজন অভিনেত। আছিল । তেওলোক 
হৈছে-মহী বৰা (ছুর্য্যোধন ) আক ৰস বৰা, (ভীম)। তছ্পৰি শ্রীযোগেন 
চৌধুৰী (অর্জুন) তাবিণী বকরা (প্রীকৃষ্ণ ), ডাক্তৰ উমেশ শর্মা বৰদলৈ (ভীন্ম ), 
শ্ীনদ্রকুমাৰ বকরা ( দ্রোণাচার্ধ্য ) আৰু শ্্রীঅজিত ৰকৰা ( দ্রৌপদী ) প্রতিও 
আছিল । এনেদৰে বকরাৰ বাছনিমতে পুজাৰ নরমী নিশা সঁচাকৈয়ে এখন 
চমকপ্রদ অভিনয় হৈ গল। প্রতিটো দৃশ্যতে নৰেন বকরাই সাজপাৰ সলনি 
কৰ। দেখি আমি আচৰিত হৈ গৈছিলে।। কিন্তু তৃতীয় অঙ্ক শেষ হোবাৰ 
লগে লগে বকরাই কৈছিল,--পনাই, টানিব নোরাৰে! অ' | মাত বহি গৈছে। 
জোৰ দিলে লগাই লোরা দাতযোৰেই ওলাই আহিব খোজে ।” তথাপি 
শেষলৈকে সুন্দৰ অভিনয় কৰি বকরাই দর্শকসকলক স্তম্ভিত কৰিলে। সঁচাকৈয়ে 
তেও জীরনৰ সেয়ে আছিল শেষ অভিনয় । 
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শিলসাকে। 
শিলসীকোত থকা উত্তৰ গুরাহাটী নাট্যসমিতি উত্তৰ গুব্রাহাটাৰ এটি 
লেখত লবলগীয়া আক জাকত জিলিক1 অনুষ্ঠান। এই সমিতিৰ নিজা স্থায়ী 
নাট্যমন্দিৰ আজিও জিলিকি আছে। এই সমিতিৰ নাট্যমন্দিৰটো অসমৰ 
স্বনামধন্য সঙ্গীত ওজ। লক্ষ্ীৰাম বকর! ডাঙবৰীয়াৰ নামেৰে লিক্্ীৰাম বকৰা নাট্য- 
মন্দিৰ বুলি নামকৰণ কৰা হৈছে। অসমৰ এসময়ৰ 
প্রখ্যাত অভিনেতা শ্রীপ্রফুল্লচন্দ্র বকর! আক শ্রীফুহ্ন বকরাৰ 
দেউতাক বকরা ডাঙৰীয়া উত্তৰ গুরাহাটীৰ শিলসীকোৰে 
স্থসস্তান। তাহানি তেও সেই অঞ্চলৰ নাট অভিনয় আৰ গান-বাজনাত আগভাগ 
লৈছিল। সেই সময়ৰ আন এজন সঙ্গীতজ্ঞ আক কলাকাৰ ৬ৰতেশ্বৰ তহচিলদাৰেও 
উত্তৰ গুবাহাটাৰ সাংস্কৃতিক জীৰনৰ জেউতি চৰাইছিল। বর্তমানে লক্গমীৰাম 
নাট্যমন্দিৰ আধুনিক ধৰণেৰে সজোরা হৈছে আক ইয়াত নিয়মিতভারে অভিনয় 
আদিও হৈ আছে। এই নাট্যসমিতিৰ যোগেদি ভালেমান অভিনয়শিল্পী স্থট্টি হোরাৰ 
উপৰিও কেবাজনো! নাট্যকাৰেও অসমীয়! নাট্যসাহিত্যলৈ বৰঙণি আগবঢ়াইছে। 
সেইসকলৰ ভিতৰত ডাক্তৰ ৬উমেশ্চন্দ্র শর্মা বৰদলৈ অন্যতম । তেওঁৰ “হামিৰসিংহ” 
দ্য বত্বাকৰ+। “দেবাম্রব; আদি নাট এই নাট্যসমিতিৰ যোগেদি বহু বাৰ 
অভিনীত হৈছিল। “বিপ্লব” (হৰদত্ত ) নামৰ তেওঁৰ বুৰঙ্গীমূলক নাট এখনি 
তেজপুৰৰ বাণমঞ্চয়ো পোনপ্রথমে মঞ্চত তুলিছিল। শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰীৰ সবৰবৰহী 
নাট 'বক্ষকুমাৰ” ১৯৪৭ চনত এই সমিতিয়েই প্রথমে অভিনয় কৰে। শ্রীকামিনীকাস্ত 
বকরায়ে। 'হাদিবাচকী' নামৰ নাট এখনি ৰচনা কৰে। ১৯৬৪ চনৰ মার্চ 
মাহত গুব্লাহাটাত হোরা দ্বিতীয়, ৰাজ্যিক নাট-মহোতৎসরত এই নাট স্থখ্যাতিৰে 
অভিনীত হয়। স্থানীয় নাট্যকাৰসকলৰ ভিতৰত শ্রীনাবায়ণচন্্র বেজবকরা আক 

অধ্যাপক শ্রীহেশ্বৰ শন্মাব নামে। উল্লেখযোগ্য । 
এই উত্তৰ গুবাহাটা নাট্যসমিতি স্থাপিত হৈছিল ১৯২৫ চনত কর্্মবীৰ 
নবীনচন্দ্র ববদলৈৰ পৰা দানম্ববপে পোবা মাটিৰ ভেটিত। ইয়াৰ প্রথম সভাপতি 
দেবেজ্্রকুমাৰ বকরা আক প্রথম সম্পাদক আছিল শ্রীঅন্নৰাম বকবা। তেওঁৰ 
পিছত সম্পাদক হয় ৬ডনম্বকধৰ বকরা । এই নাট্যসমিতিৰ উদ্োস্তাসকলৰ ভিতৰত 
জ্ীন্দ্রকুমাব বকর, ডন্বকধৰ বকরা, শ্রীকুমুদচন্্র বৰ্দলৈ ভগীৰাম বকর! আদিৰ 
নাম উল্লেখযোগ্য । অভিনেতা স্ববপে ডন্বক বকা, শ্রীউদয় বকরাৰ নাম আজিও 
বছুতে কয়। এই একে বছৰতে নাট্যকলামোদীসকলৰ আপ্রাণ চেষ্টাত কলা -পৰিষদক 
সঞ্জীরিত কৰি লক্ষ্মীবাম নাট্যমনিৰে। প্রতিষ্ঠা কৰা হয়। এই অনুষ্ঠানৰ 


লক্ষ্মীবাম বকবা 
নাট্যমন্দিৰ 
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অস্তৰালত অলেখ লোকৰ উৎসাহ, দান-ববঙণি আদিৰ অলিখিত ইতিহাস 
পুকাই আছে। উদ্োক্তাসকলৰ মবৰম-চেনেহ আৰু কলা-সেরাৰ প্রতি থকা! 
অকৃত্তিন অন্ুপ্রেৰণাই প্রাথেয়ৰপে এই শিশু সাংস্কৃতিক অনুঠানটিক ক্রমান্য়ে 
নিহাননী পূর্ণতাৰ বাটলৈ আগব্ঢ়াই নিছে। ইং ১৯৫১ চনত 
ড়া প্রায় ছুকুৰি পাঁচ হেজাৰ টকা খৰচ কৰি কলা-পৰিষদৰ 
গৃহনিম্মাণ সম্পূর্ণ কৰা হয়। এই বছৰতে দহ নবেম্ববৰ 

পৰা সর্ধ্বসম্মতিক্রমে এই কলাসেরী অনুষ্ঠানটিক 'প্রাগজ্যোতিষ কলা-পৰিষদ* নামে 


নামকৰণ কৰা হয়। 
প্রাগজ্যোতিষ কলা-পৰিষদৰ এই সুদীর্ঘ ছুকুৰি বছৰীয়া জীবনত বহুতো! 


নাট সফলতাৰে অভিনীত হৈ গৈছে। ইয়াৰ পৰাই বহুতো কৃতী অভিনেতাৰ 
সট্টি হৈছে আক ভালেমান কৃতী অভিনেতাই ইয়াত অনুষ্ঠিত অভিনয়বোৰত 
ভাও দ্দি অনুষ্ঠানটিৰ গৌৰর বঢ়াই আছে। ডাক্তৰ শ্রীদেরেন্দ্রনাথ চাংকাকতী 
এই নাট্যসমিতিৰ এজন সববৰহী গায়ক আৰু গীতিকাৰ। 
তেও এখন গীতৰ পুথিও বৰচন। কৰি প্রকাশ কৰিছে। 
দেরেন্্রকুমাৰ বকৰা, শ্রীঅন্নবাম বকরা, ডম্বকধৰ বকর আটাইকেইজনেই এই 
নাট্যসমিতিৰ নামজ্বলা অভিনেতা আছিল। শ্রীঅন্নৰাম বৰরাই গুরাহাটীৰ কুমাৰ 
তাস্কৰ নাট্যমন্দিৰত কামবূপ নাট্যসমিতিৰ 'কর্ণাজ্জুন” অভিনয়ত অজ্জুন আৰু *শোণিত 
কুঁরৰী” অভিনয়ত অনিকদ্ধৰ ভাও টৈছিল। এই নাট্যসমিতিৰ অন্যতম শিল্পী 
শ্রীবসধৰ বকবাৰ নামো৷ উল্লেখযোগ্য । এওঁ সাধাৰণতে স্ত্রী-চৰিত্র বপায়িত কৰিছিল 
আৰ গুরাহাটীৰ কামবৰপ নাট্যসমিতিৰ অভিনয়তো৷ যোগ*দিছিল। 'কর্ণার্ঘুন, 
অভিনয়ত এও দ্রৌপদীৰ ভাও লৈছিল। উত্তৰ গুরাহাটী নাট্যসমিতিৰ কেইবাজনো 
স্্ অভিনেতা অকাল মৃত্যুৰ গৰাহত পৰে । তেওঁলোকৰ ভিতৰত নগেন্দ্রনাথ বৰরা, 
অশ্বিনীকুমাৰ বকরা, বাবুলী বৰদলৈ, আৰু তাবিণীকাত্ত বকরাৰ নাম উল্লেখযোগ্য । 
তাৰিণীকাস্ত বকরাৰ নাও বুৰি শোকাবহভাৰে মৃত্যু হয় । তেও শ্রীঅতুল হাজৰিকাৰ 
'ভ্রীৰামচন্দ্র নাটত ৰামৰ ভাও লৈ বিশেষ হুখ্যাতি অর্জন কৰিছিল। আনজন 
তাৰিণীকুমাৰে হাজবিকাৰ 'কুকক্ষেত্র নাটত কেবাবাৰে। সুখ্যাতিৰে কৰ! দুর্য্যোধনৰ 
ভাবে উত্তৰ গুরাহাটাৰ ৰাইজৰ মনত দৃঢ় সীচ বন্রাইছিল। নগেন্দ্র বকরাই সাধাৰণতে 
নাটকৰ মুখ্যভূমিকাত অভিনয় কৰিছিল। প্রীঅতুল হাজবিকাৰ “কনৌজকুরৰী? 
নাটকৰ পৃর্থীৰাজৰ ভূমিকা গ্রহণ কৰি এও বিশেষ সুখ্যাতি লাভ কৰিছিল । অশ্বিনী 
বকর! আৰু বাবলী বৰদলৈ ছুয়োজন বৰ দেখনিয়াৰ ডেকা! আছিল। এওঁলোকে 
সাধাৰণতে নার়িকাৰ ভাও লৈছিল | শ্রীবংশীধৰ লেখাকও সাধাৰণতে চঞ্চল স্্রীচবিত্র 


কৃতী অভিনেতা 
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বপায়িত কৰি তেও এসময়ত উত্তৰ গুরাহাটাৰ কলামোদী ৰাইজক বৰ আনন্দ 
দিছিল। | | 

এই নাট্যসমিতিৰ বহু দিনৰ পৰা অভিনয় কৰি. থকা এচাম অভিনেতা 
আজিও সক্ক্রিয় হৈ আছে। সেইসকলৰ ভিতৰত সর্বশ্রী মহিমচন্্র বকরা, অজিত- 
কুমাৰ বকরা, ৈৰর বকরা, গিৰীন্চজ্র চৌধুৰী (মণ্ট), কামিনীকাস্ত বককরা, 
চন্দ্র ভূঞা আদিৰ নাম লব পাৰি। আটাইকেউজনেই স্থুঅভিনেতা । মহিম বরা, 
গিৰীন্দ্র চৌধুৰী, ভৈবর বকনাই গুবাহাটাৰ. কুমাৰ ভাস্কৰ নাট্যমন্দিৰিত আক অজিত 
বকরাই এসময়ত তেজপুৰৰ বাণমঞ্চতো৷ চাণক্যৰ ভাও লৈ খ্যাতি অর্জন কৰিবলৈ 
সক্ষম হৈছিল । উঃ গুরাহাটীৰ আন এজন অভিনেতা ৬পুরাৰাম ভূঞাৰ কথ! আজিও 
আমাৰ মনত পৰে । এও অভিনয়-বলিয়া আছিল । সক-বৰ সকলো চৰিত্রতে তেওঁ 
সমানে গুকত্ব আৰোপ কবিছিল। সাধাৰণতে কোনেও লবলৈ নিবিচৰা ভাওটোহে 
তেওঁক যচ। হৈছিল। বচন বিল্লোর! দিন ধৰি তেও নিজৰ সাজপাৰৰ কাৰণে চিন্তা 
কৰিছিল। সদায় আখৰাত উপস্থিত থকাটে! তেওঁৰ ধবাবন্ধা নিয়ম আছিল। 
কোনোদিনা আহিব নোবাৰিলে কাৰণ দর্শাই চিঠি দিছিল'। আখৰাঁলৈ আগতে 
আহি লেম জ্বলোরা আৰু শেষলৈ থাকি লেম নুমাই যোব! তেওঁৰ দৈনন্দিন কাম 
আছিল। অভিনয়ৰ নিশা পোনতে ছ্োঘৰলৈ আহি তেও নিজৰ পোছাক বাছি 
লৈছিল, সকলোৰে আগতে ৰং ঘহিবলৈ বহিছিল আৰু এখন আ্চি তেওঁক অকলে 
লাগিছিল। তেওঁ ভাঁও দিয়া চবিত্রবোৰৰ ভিতৰত “কনৌজকুঁরবী'ৰ কুটুব আক 
'প্রীবামচন্দ্র'ৰ হনুমান উল্লেখযোগ্য । মঞ্চৰ বেৰত ফুট! কৰি, আনকি দৃশ্তপট ফুটা 
কৰিও সঘনে দর্শকক জুমি চোরা তেখৰ আন এটা অভ্যাস আছিল। মুঠতে 
গুরাহাটীৰ ফটিক মাষ্টৰৰ দৰে পুরাবাম ভূঞাও এজন বিখ্যাত নাম-নাইকিয়া অভিনেতা 
আছিল। এই সমিতিৰ ধেমেলীয়া অভিনেতাসকলৰ মাজত শ্রীসবববানন্দ ভট্টাচাধধ্যৰ 
নামে। উল্লেখযোগ্য | % 


শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুবীয়ে যুগ্ততাই দিয়! ইতিবৃত্ত । অ-হা! 


আজাৰা, পলাশবাৰী 


গুরাহাটী বিশ্ববিষ্ঠালয়-নগৰ জালুকবাৰীৰ পৰা অলপ নিলগত ট্রান্ছৰোডৰ 
'াতিতে অরস্থিত আজাৰ। নামেৰে এখনি উন্নত গাও আছে। এই গীওখনি অসমীয়। 
না্যস-স্কৃতিৰ এটি সক কোঠ। অসমৰ প্রাচীন নাটঘৰবোবৰ ভিতৰত আজাৰাৰ 
নাট্যমন্দিৰো অগ্যতম । ১৯০৪ চনতে এই ঠাইত নাটযমন্দিৰ প্রতিষ্ঠিত হৈছিল । 
প্রতিষ্ঠাসকল আছিল বিনন্দিচন্দ্র বকা, মেদিনীকাস্ত বকরা, ৰাধাকাস্ত বকৰী, 
ডুবা মহাজন, -জগত বরা, প্রতাপ বকরা, কীত্তিবাম বকৰা, দণ্তিবাম বকরা! হলিৰাম 
মহন্ত, আনন্দিৰাম বকরা, ধর্মেশ্বৰ দস প্রভৃতি। এই সকলৰ কোনে! জনেই আজি 
আমাৰ মাজত নাই । 

এই নাট্যমন্দিৰৰ জন্মৰ বছৰতে বিনন্দিচন্দ্র বকরাৰ পৰিচালনাত তেওঁৰ 
স্বৰচিত “সাবিত্রী-সত্যবরান*ঠ নাটৰ পোনপ্রথম অভিনয় কৰা হৈছিল। বকর! 
একযোগে নাট্যকাৰ, গীতিকাৰ আক্ক এজন বিখ্যাত অভিনেতা আছিল। 
তেওঁৰ ৰচিত কেইবাটাও গীত লক্ষ্মীৰাম বকর! ডাঙৰীয়াৰ “সঙ্গীত-কোষত; 
স্থান পাইছে । 'পৰশুবাম', 'ভাৰত-ভিখাৰিণী' আদি আক খনচেৰেক নাটক 
তেওঁ ৰচনা কৰিছিল বুলি শুনা গৈছে। সেই নাট-অভিনয়ৰ প্রতিখনতে 
হেনে। তেওঁ মুখ্চৰিত্রটো বপায়িত কৰিছিল। ছুখৰ বিষয় সেই সকলো 
কেইখন নাটেই বিলুপ্ত হল। বকর পুলিচৰ চাকবিয়াল আছিল। তিনিচুকীয়া? 
গোলাঘাট আদি যিবোৰ ঠাইত তেও চাকৰি কৰিছিল তাতো! অভিনয় কৰি 
তেওঁ স্থনাম আজ্িছিল। গুরাহাটীহ অভিনীত হোর! বেছি ভাগ অসমীয়। নাটকেই 
আজাৰাতে। মঞ্চস্থ হৈছিল । গুরাহাটী আক আজাব ছুয়ে! ঠাইতে মঞ্চস্থ হোরা 
বমাকাস্ত চৌধাৰী ৰচিত 'ৰাঁরণ-বধ' অভিনয়ত দণ্তিবাম বকা (শ্রীববীন্দ্রলাল 
ব্করাৰ দেউতাক ) ৰারণৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল। গুরাহাটীৰ পছুম বৰা, 
অন্বিকাপ্রসাদ বকরা, মীনকাস্ত বৰদলৈ, ববিধৰ বকবা আদিয়েও' আজাৰাৰ অভিনয়ত 
ভাও লৈছিল। 

পুৰাঁণ নাটঘৰটো৷ জৰাজীর্ণ হৈ অহাত কেইবছৰমান পিছত ইয়াক সংস্কাৰ কৰি 
নতুনকৈ গঢ দিয়! হয়। বিনন্দি বকৰাৰ নেতৃত্বত এই কামত কীত্তিৰাম বকৰা, জগত 
ব্রা, নবীন বকরা) কৃষ্ণবাম বকবা আদি অনেকে আগভাগ লৈছিল আৰু দান-বৰঙণি 
আগবঢাইছিল । এইদৰে সংগৃহীত ধনেৰে কামাখ্যাৰ নাট্যসমিতিৰ পৰা! তিনিখন 
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দৃশ্ঠপট আৰু সাজপাৰ কিনি আনি বঙ্গমঞ্চৰ অবস্থা টনকিয়াল কৰ। হয় । শ্রীকমলে- 
শ্বৰ মেধিয়ে শালকাঠ দি সহায় কৰে। এই সময়তে বিনন্দি বকরাৰ নাটবোবৰ 
উপৰিও মেঘনাদবধ, লব-কুশ, উর্ববশীউদ্ধাৰ, হেমপ্রভা, মৰাণজীয়ৰী, শোণিত- 
কুঁবৰী, শ্রীৰামচন্দ্র, চম্পারতী আদি মূল নাট আৰু কেবাধনে! অনুদিত নাটক 
কৃতকার্ধ্যতাৰে মঞ্চত তোল। হয়। বিনন্দি বকরাৰ “পৰ গুৰাম' নাটখন অনেকবাৰ 
আজাৰাৰ মঞ্চত অভিনয় কৰ! হয়। ভীম্মৰ চৰিত্রত নাট্যকাৰ নিজে আক 
পৰশুবামৰ চৰিত্র ৰপায়িত কৰে শ্রীকুঞ্জলাল বকরাই। এই ছুজন অভিনেতাৰ 
নাম শুনিলেই নাটঘৰত দর্শকেৰে ঠাহ খাই পৰে। শ্রীকুঞচলাল বৰরাও আজাবৰাৰ 
অন্যতম প্রনিদ্ধ অভিনেতা । তে আজি বয়োবৃদ্ধ অবস্থাতে! অভিনয়ৰ মোহ 
এৰিব পৰা নাই। বছৰদিয়েক আগতে মাথোন “সিংহাসন” অভিনয়ত পিতামহ ভীম্মৰ 
চৰিত্র বপায়িত কৰি নাতিযুৰীয়া লগৰীয়৷ অভিনেতাবিলকক অস্তুপ্রেবণা যোগোবাৰ 
উপৰিও তেও দর্শকপকলকো। আনন্দ দিছিল। প্রাচীনতম অভিনেত। বিনন্দি 
বকরাৰ দিনৰে পৰা আজিৰ শ্রীবিনে'দ বকরাৰ দিনলৈকে বিনন্দি বকরা। দণ্ডিৰাম 
বকরা, আনন্দি বকরা, ৰতিকাস্ত বকরা, ৰাধাকান্ত বকরা, ধর্মেশ্বৰ দাম, মেদিনী 
বকরা, হুলিৰাম মহস্ত, নৰনাথ শন্মা ( অধ্যক্ষ ডাঃ শ্রীস্বৰেন শন্মাৰ দেউতাক ) 
দেবকাস্ত ফুকন, শ্রীকুপ্জলাল বকৰা, শ্রীবিনোদ বৰরা, শ্রীদেরেন মেধি, শ্রীস্বৰেশ 
বকরা, শ্রীবৰদা বকৰা, শ্রীউত্তম বকরা, শ্রীনিবন বকর আক শ্রীহেমন্ত বকরা 
আদিয়ে অভিনয় কৰি আজাৰাৰ মঞ্চত সুখ্যাতি লভিছে। 

১৯৫৪ চনতে পাতিবলগীয়! এই নাট্যমঞ্চৰ সোণালী জয়ন্তী উৎসব ১৯৫৬ চনত 
সমাৰোহেৰে পালন কৰা হয়। উছরৰ সভাপতিত্ব কৰে নাট্যকাৰ শ্রীগ্রবীণ ফুকনে 
আৰু সম্মানিত অতিথি হিচাপে ভাষণ দিয়ে বুৰ্জীবিদ শ্রীবেণুধৰ শর্মা আৰু নাট্যকাৰ 
শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰীয়ে। এই উৎদর উপলক্ষে ১৯৫৬ চনৰ ২৬ ছেপ্তেম্বৰৰ নিশা 
“জেৰেঙাৰ সতী'ৰ স্থানীয় ডেক! নাট্যকাৰ শ্রীউত্তম বকরা ৰচিত 'মধ্যবিত্তবৰ সংসাৰ' 
নামৰ হাতেলিখা সামাজিক নাট এখন অভিনীত কৰ হয়। এইখনেই আজাবাৰ 
বন্ধুমিলন নাটঘৰৰ প্রথম সহ-অভিনয়। ইয়াৰ একমাত্র নাৰী-চৰিত্রটী ৰূপায়িত 
কৰিছিল শ্রীমতী বন্ধ দাসে (মেধি)। এরেই আজাৰাৰ প্রথম অভিনেত্রী । 
শ্রীবকরাৰ “দৃষ্টিপাত” নামৰ আন এখন নাট ১৯৬০ চন্ত আৰু 'বৰৰজ! ফুলেশ্বৰী 
কুঁৰী যোর বছৰ মঞ্চস্থ কৰা হয়। 

ব্রহ্মপুত্রৰ প্রবল গবাখহনীয়াত পলাশবাৰীৰ আজিৰ বপ দেখি হয়তে। 
মানুহে বিশ্বাস. কৰিবলৈ টান পাব যে কেইবছৰমান আগতে ই এখন ধুনীয়া চহৰ 


ষষ্ঠ খণ্ড ৫০৫ 


আছিল। মাত্র ছবছৰ আগতে এই চহৰখন দেখি যোর! মানুহে হঠাতে যদি 
ইয়ালে আহে তেওঁৰ ভ্রম হব নিশ্চয় । তেও নিজকে প্রশ্ন স্থুধিব_-এইখনেই জানো 
সেই পঙাশবাৰী ? আমি তেতিয়া সক । দক্ষিণ ট্রাঙ্কৰোডৰ দক্ষিণত অবস্থিত 
আমাৰ চুবুৰীৰ পৰ! ব্রহ্মপুত্র বহুত নিলগত। খৰালি কালত যেতিয়া গৰাৰ কাষৰ 
পৰা বালি পৰে তেতিয়া ব্রহ্মপুত্র আক নিলগলৈ যায়। পানীৰ হাহাকাৰ হয় । 
আমাৰ চুবুৰীৰ কোনে। তিৰোতাই ্রহ্মপুত্রলৈ গা ধুবলৈ বা পানী আনিবলৈ গলে 
উভতি আহৌতে এবেল৷ লাগিছিল। সেই সময়ত পলাশবাৰীৰ বসতি বৰ ঘন 
আছিল । তেতিয়া পলাশবাৰী গাঁওখন বিভক্ত আছিল--গোসীইপাৰা, চহকীপাৰা, 
নমঃশৃদ্রপাৰা, সাতুপাৰা, সুত্রধৰপাৰা, কুমাৰপাৰা, ওজাপাবা, বালাপাৰা, দেউৰী- 
পাৰা, গান্ধীপাৰা, সদাগৰপাৰ! আৰু ভ ৰালীপাৰা নামৰ তেৰট! পাৰ। বা চুবুৰীত । 
বর্তমানে উৰালীপাৰাৰ বাহিৰে বাকী সকলোবোৰ অঞ্চল ব্রহ্মপুত্রৰ গর্ভত জাহ 
গৈছে। ইয়াৰ লগে লগে নোহোরা হৈছে বৰপেট। কীর্তনঘৰৰ সমকক্ষ বিশাল 
শ্যামৰায় গোর্সাই ঘৰ, বিৰাট হূর্গাপূজ! ঘৰ, জৈনমন্দিৰ, হচ্ুমানজী মন্দিৰ, থানা, 
ফৰেষ্ট অফিচ, ডাকথঘৰ, চিকিৎসালয়, বিৰাট বজাৰ ছুখন, অগণন ধুনীয়া ধুনীয় 
পকীঘৰ, ক্লাবঘৰ, পৌৰসভাৰ অফিচ, ছুকুৰি চৈধ্য বিঘা মাটিৰ সৈতে হাইস্কুলৰ 
বিশাল হাউলি। পলাশবাৰীৰ অস্তি আজি বিলুপ্তিৰ পথত। সাক্ষীৰপে ৰে 
আছে শিতানত মহাকালবপী মহবাহু ব্রহ্মপুত্র নদ আঁক আছে হৃদয়ত ব্যথা-ছুখ- 
জর্জৰিত পলাশববীয়া বৰাইজৰ চকুপানী সামৰি লোৰরা কুষ্ণবক্ষা ( কালবোগ ) 
নৈখনি। বর্তমানে যাতায়তৰ অন্তুবিধাঃ জাহাজঘাটৰ বিলুপ্তি, ধনী মাৰোরাৰী- 
সকলৰ স্থানাস্তৰ আদি বনু বিধ কাৰণত বেহাবেপাৰৰ ক্ষেত্রতো পলাশবাৰীৰ আগৰ 
মূল্য কমি গৈছে। মির্জাত সম্পূর্ণকৈ নতুন পলাশবাৰী গটি উঠিলে ইয়াৰ সৌষ্ঠর 
আগতকৈও বৃদ্ধি হব বুলি আমি আশ1 ৰাথিটো৷ । 

অনুমান ১৯*৬ কি ৭ চনত পলাশবাৰীত ছূর্গাপূজা আৰম্ভ হৈছিল। 
সেই উপলক্ষে স্থানীয় যুরকসকলে “নল-দময়ন্তী” নাটৰ অভিনয় কৰে। প্রায় সেই 
সময়তে (১৯৩ চন) এটা যাত্রাদলো। খোল। হয়। তেগুলোকে কংসবধ' নাটক 
অভিনয় কৰিছিল । প্রথম ছোরাত অভিনীত হোৰা নাটকবোৰ মূল অসমীয়া 
নাটক আছিল। কিন্তু পিছলৈ স্থানীয় বঙালীসকলৰ প্রভারত ছুই চাৰিখন 
বঙল! নাট আৰু বঙলাৰ 'পৰা অসমীয়ালৈ অনুবাদ কৰা নাটক অভিনীত হবলৈ 
ধৰে। অসমীয়া ভাষাত থিয়েটাৰৰ উপযোগী যিমান নাটক ৰচিত হৈছে তাৰ 
তুননাত যাত্রাৰ নাটক নাই বুলিলেই হয়॥ সেই বাবে বহ্ছতে বগলা নাটৰ 
অম্বাদেৰে অভিনয়ৰ পিয়াহ পলুরায়। পলাশবাৰী আক ইয়াৰ চাবিওফালে 

৬৪ 


৫৯৬ ষঞ্লেখা 
থক! প্রায় প্রতিখন গাঁরতে একোটা যাত্রাদগ আছে আৰু প্রায়বিলাকতে অনুবাদিত 
নাটছে অভিনয় কৰা হৈ আহিছে। যাত্রাদলৰ ভিতৰত সদিলাপুৰ, মাজিবগাঁও 
আক পলাশবাৰী বান্ধর সম্মিলনী যাত্রাদলে এসময়ত যথেষ্ট স্থনাম আঙ্জিছিল। 

থিয়েটাৰৰ উদ্যোক্তাকলৰ ভিতৰত অধ্যক্ষ ভাঃ শ্রীববেন্্রনাথ শর্্মাৰ পিতৃ 
৬নৰনাথ শন্মাৰ নাম বিশেষভাৰে উল্লেখযোগ্য । তেওঁৰ প্রচেষ্টাতে কেবাঁজনে। ভাল 
শিল্পী গট়ি উঠিছিল। তন্ুৰাম দাসো এজন ভাল নৃত্য আক সঙ্গীতশিল্পী 
আছিল । ধিয়েটাৰৰ ক্ষেত্রত পলাশবাৰীয়ে যথেষ্ট উন্নতি কৰিছিল । আজি 
প্রায় পোন্ধৰ বছৰ আগতে পলাশবাৰীৰ ঘি বিৰাট ক্লাবঘৰ স্থাপিত হৈছিল তাৰ 
লগতে এটি ধুনীয়। সথসজ্জিত বঙ্গমঞ্চও গটি উঠিছিল। পলাশবাৰীৰ যুরক 
সমাজৰ ফালৰ পৰা যি কেইজন কৃতী শিল্পীয়ে ইয়াত অবিহণ। যোগাইছিল 
তেওঁলোকৰ ভিতৰত পদ্মৰাম নাথ, যোগেশ ভৰালী, বিপিন দালাল, তনুৰাম 
কুমাৰ, গন্ধো! কলিতা, নৰেন কুমাৰ, জরেশ্বৰ শন্দাঃ ভোলা কাকতী, আনন্দ কুমাৰ 
আৰু বিধুঃ কুমাৰৰ নাম উল্লেখযোগ্য । অকালতে ন্বগাঁ হোরা পদ্মৰাম দাসৰ 
সঙ্গীত, নৃত্য, মঞ্চপট নিশ্মাণ আৰ পৰিচালন1 অতুলনীয় আছিল আৰু বিধ্ুকুমাৰ 
দাসো পলাশবাৰী স্থকুমাৰ কলা-দমাজৰ অন্যতম উদ্যোক্তা আছিল। এই ছুয়োজন 
শিল্পীৰ বিয়োগত পলাশবাৰী নাট্যসমাজৰ অপুৰণীয় ক্ষতি হয়। ৬ভাৰতচন্দ্র দাস 
(ই-এচি) আৰু ্মেদিনীকাস্ত ঠাকুৰীয়া এই অঞ্চলৰ খ্যাতনামা নাট্যকাৰ। 
এই শতিকাৰ আদি ভাগতে ডিক্রগড়ত ভাৰতচন্দ্র দাস ডাউবীয়াৰ নাটক অভিনীত 
হৈছিল আক “কলিঙ্গ বিজয়” 'ব্লেক মার্কেট” আদি শ্রীঠাকুৰীয়াৰ নাটকবোৰে ইতিমধ্যে 
বিভিন্ন নাট্যমঞ্চত নুখ্যাতি লাভ কৰিছে। 

বিপর্যস্ত পলাশবাবীৰ যুরকসকলৰ মনো আজি বিপর্যস্ত । থিয়েটাৰ নাই, 
উপযুক্ত গুৰিধর্োত1 নায়ক নাই। পলাশবাৰী নাটঘৰৰ জয়জয়ময়ময় অবস্থা 
আকে৷ উলটি অহাটোকে আমি কামনা কৰে । * 


» আজাবাব ইতিবৃতটি শ্রীউভতমচজ্ বকরাই সংগ্রহ কৰা সমলব ভেটিত যুগ্তত কৰা হৈছে 
আক পলাশবাৰীৰ ইতিবুত্তটি অসম সাহিত্য সভাৰ অষ্টবিংশ অধিবেশনৰ স্থতি-গ্রন্থ “দখিণ কোল'ত 
প্রকাশিত শ্রীপ্রয়ুজচজ দাসে লিখা এট প্রবন্ধৰ অংশবিশেষ । অহা 


নলবাৰী 


অতি প্রাচীন কালৰে পৰ! নলবাৰী অঞ্চল যে নট্যসাহিত্যত আগব্ঢা আছিল 
অষ্টাদশ শতিকাৰ শেষলৈকে ধর্মদের গোস্বামী প্রভৃতি নাট্কাবৰ দ্বাৰা ৰচিত 
সস্কত নাটকসমূহলৈ দৃষ্টিপাত কৰিলে নেই কথা অনুমান কৰিব পাৰি। 'সীতাহৰ্ণ' 
আক “বারণবধ'ৰ বিখ্যাত নাট্যকাৰ বমাকাস্ত চৌধাৰীৰ জন্ম হৈছিল এই নলবাৰীতেষ্ট। 
অরশ্ত্ে বমাকান্তই যি সময়ত নাটক লিখি অভিনয় কৰিছিল সেইছোরা সময় 
আছিল আধুনিক অসমীয় ৰঙ্গমঞ্চৰ কেঁচুর| কাল। নলবাৰী অঞ্চলৰ খুলীয়৷ বা 
বায়নপারটা এসময়ত সংস্কৃত আৰু পাশ্চাত্য নাটকৰ সমন্বয়ৰ ফলতেই সৃষ্টি, হৈছিল। 
বাইজৰ মাজত ইয়াৰ প্রভারো আছিল অতি বেছি। খুলীয়। বা বায়নপাা 
আজি লোপ পালেও যাত্রা বা গীতাভিনয়ৰ সমাদৰ এই অঞ্চলত আজিও অটুট 
আছে। এইকুৰি শতিকাৰ তৃতীয় দশকতে বিখ্যাত নাট্যশিল্পী ব্রজনাথ শর্ম্মাৰ 
একাস্তিক প্রচেষ্টাৰ ফলত গটি উঠিছিল এটি অসমৰ সর্বধজনপ্রিয় ভ্রামামান 
যাত্রাভিনয়ৰ দল। ই গটি তুলিছিল একশ্রেণীৰ অভিনেতা আৰু সদৌ অসম জুৰি 
এটি নাট্য আন্দোলন ৷ 'নলবাৰী নাট্যসমিতিৰ বঙ্গমঞ্চ গটি তোলাত ব্রজনাথ 
শর্্মাৰ নাট্য আন্দোলনৰ বৰঙণি আৰু প্রেৰণাও উলাই কৰিবলগীয়। নহয়। 

১৯২১ চনত সমগ্র ভাৰতবর্ষ জুৰি মহাত্মা! গান্ধীৰ নেতৃত্বত গটি উঠা 
অসহযোগ আন্দোলনৰ প্রভাৰো! নলবাৰী নাঁটাসমিতিৰ বঙ্গমঞ্চ গটি উঠাৰ 
কাৰণে উল্লেখনীয়। কেরল বিদেশী বজ্জন কৰি ব্বদেশী গ্রহণ কৰাটোবেই এই 
আন্দোলনে শিকোর! নাছিল, এই আন্দোলনে ভাৰতত এটা অভূতপূর্ব সাংস্কৃতিক 
আলোড়নৰ স্ত্টি কবিছিল। তাৰ ফঙগত গরে-তূঞ্ে। অসংখ্য শিক্ষানুষ্ঠান আক 
বঙ্ষম্চ গ্রভৃতি অন্ঠান্ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানো গঢ় লৈ উঠিছিল। আধুনিক নলবাৰীৰ 
বঙ্গম্চ তথ! নাট্য আন্দোলনৰ মূল হল ব্রজনাথ শর্মা আক অসহযোগ 
আন্দোলনৰ প্রেবণ। ৷ 

নলবাৰী নাট্যসমিতিৰ জন্মদাতা সেই সময়ৰ নলবাৰী ছাত্র সম্মিলন। 
বিখ্যাত কলাকাৰ নাট্যাচার্্য ইন্দেশ্বৰ বৰঠাকুৰ তেতিয়া নলবাৰী গর্ডন স্কুলৰ প্রধান 
শিক্ষক হৈ আছিল। বৰঠাকুৰ ডাঙৰীয়৷ অসমৰ য'তে আছিল তাতেই তেওঁৰ অস্ু- 
প্রেবণাত এটি নাট্য আৰু দাঙ্গীতিক দলে গঢ় লৈ উঠিছিল বুলি কব পাৰি। 
নলবাৰীতে। সেই অন্ুগ্রেবণাতে তেওঁৰ অনুগামী ডেকাদলৰ দ্বাৰা এখন সাংস্কৃতিক 
সমাজৰ স্্টি হৈছিল । ববঠাকুৰ ৰচিত হাতেলিখা “সিহাসন' আৰু ৬ধনেশ্বৰ শর্্মাৰ 


৫৩৮ মঞ্চলেখা 


হাতেলিখা! “নল-দময়ন্তী” নাটৰ সফল অভিনয় নলবাৰীত স্থায়ী নাট্যমঞ্চ নিম্মাণ হোরাৰ 
পূর্বেই অস্থায়ী মঞ্চত একা ধিকবাৰ হৈ যায়। ইয়ে ইন্ধন যোগায়ু, স্থায়ী ৰঙ্গম্চ 
প্রতিষ্ঠা কৰাত। তাৰ সফল ন্বৰপে ১৯২৬ চনতে তেতিয়াৰ ছাত্র সম্মিলনৰ নেতা গর্ডন 
স্কুলৰ শিক্ষক ৬মধুৰাম দাসৰ নেতৃত্ব, তেতিয়াৰ পুলিচ ডাৰোগ! নাৰায়ণচজ্্র বৰা আক 
ছাত্রনেতা অনুতচন্ত্র, শ্রীজয়দের শর্মা, ৬ৰবিচজ্্র শন্মা, শ্রীজয়চজ্দ্র শর্মা, 
গোপালচন্দ্র মালী, মহেন্দ্র চৌধুৰী, ভৈৰরচন্দ্র চৌধুৰী, নন্দবাম দাস, ইয়াকুব আলি 
প্রভৃতিৰ সহযোগিতাত গঢ় লৈ উঠে এট! স্থায়ী নলবাৰী ৰঙ্গম্চ । ভেতিয়। কেবল 
নলবাৰী অঞ্চলতেই নহয়, উত্তৰ কামবপৰ আন ঠাইতে। স্থায়ী বঙ্গম্থ কমেইহে 
আছিল। তেতিয়াৰ বঙিয়াৰ শিক্ষক মোহন্চন্দ্র চৌধুৰী প্রমুখ্যে দুৰণিবটীয়। 
অভিনেতাবিলাকো৷ অভিনয়ৰ বাতৰি পালেই লৰি আহিছিল নলবাৰীৰ ৰঙ্গমঞ্চলৈ 
অভিনয়ত যোগ দিবলৈ আৰু এনেদৰে গটি উঠিছিল সমগ্র নলবাৰী অঞ্চলটোতেই 
এট এঁক্যৰ ভাব। দেশৰ স্বাধীনত। আন্দোলন পৰিচালনা কৰাৰ সময়ত এনে 
ভাবৰ দ্বাৰাই উদ্ধ দ্ধ হৈছিল জাতীয় আন্দোলনৰ নেতৃবৃন্দ । 


নলবাৰী মঞ্চ প্রতিষ্ঠা কালৰ সম্পাদক আছিল ৬মধুবাম দাস । তেওঁৰ পিছত 
যথাক্রমে সম্পাদক হৈছিল শ্রীজয়দের শর্মা, ৬ৰবিচন্দ্র শশ্মা, শ্রীহৰেকৃষ্ণচ গোস্বামী 
আক শ্্রীপ্রভাতচন্দ্র গোস্বামী । এসময়ত এই মঞ্চত বর্তমান নলবাৰীৰ বয়োজ্যেষ্ঠ 
নাগৰিক শ্রীহোমেশ্বৰ শর্মা, শ্রীজয়দের শশ্মা, শ্রীদেরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য্য প্রমুখ্যে 
আটাইবিলাকেই অভিনেতা হিচাপে নলবাৰী বঙ্গমঞ্চত অবতীর্ণ হৈছিল । 
এইসকলৰ উপৰিও ৬ভূগুপতি দত্ত, শ্রীৰজতচন্দ্র ভাগরতী, শ্রীআগ্ঠনাথ শর্মা, 
গ্রীগণেশমল্প বকৰ!, শ্রীপ্রভাতচন্দ্র গোন্বামী, শ্রীঈশ্ববচন্্র বকৰা, শ্রীনবেক্দ্রনাথ 
দত্ত, শ্রীহবেশ্বৰ বর্মণ, শ্রীগীৰবক্স আলি, শ্রীস্থ্যযকাস্ত চৌধুৰী, শ্রীলোহিতচন্দ্র দাস, 
৬ঠুর্গেশ্বৰ শর্মা ( নগাও ), শ্রীগোপী গোস্বামী, শ্রীগৌৰী বন্মণ, শ্রীমনোজ শর্মা, 
শ্রীঅরনী গোহাই বকর! ( গোলাঘাট ), শ্রীস্বেন্দ্র দশ্তবকরা, শ্রীববীন্দ্রনাৰায়ণ চৌধুৰী 
গ্ীমাতোবাৰ ৰহমান প্রভৃতি ব্যক্তিসকল নলবাৰী মঞ্চৰ বিভিন্ন সময়ৰ বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য অভিনেতা । নাৰীচৰিত্রৰ সফল অতিনয়ৰ নিমিত্তে শ্রীজয়চন্দ্র শশ্ম 
প্রীগণেশমল্প বকর! প্রভৃতি লোক নলবৰীয়। ৰাইজৰ স্মৃতিত চিৰকাল অবিস্মৰণীয় হৈয়ে 
থাকিব। এসময়ত স্বয়ং ব্রজনাথ শশ্মায়ো নলবাবী মঞ্চৰ অভিনয়ত ভাও লৈছিল। 
তাকৰ হলেও নলবাৰী মঞ্চক কেন্দ্র কৰি এদল সফল নাট্যশিল্পীৰ স্যরি হৈছে। 
াট্যাচার্ধ্য ইন্দ্রেশ্বব বৰঠাকুবদেরৰ সহকন্মী আৰু অস্তবঙ্গ বন্ধু আছিল নাট্যকাৰ 
ধনেশ্বৰ শর্মা ( অধ্যাপক শ্রীহেমস্তকুমাৰ শর্মমাৰ দেউতাক )। স্বগাঁয় শর্মাই বৰঠাকুবৰ 
লগত অসমীয়। নাটক আক মঞ্চ সম্পর্কে প্রায়ে আলোচনা কৰিছিল অকি তাৰ 


ষষ্ট খণ্ড ৫০৯ 


হুবরস্থাৰ কথ। গভীৰভাবে উপলব্ধি কৰি কিঞ্তিংভারে হলেও প্রতিকাৰ কৰিবলৈ 
যত্ব লৈছিল। কুৰি শতিকাৰ আদি ভাগত অসমত বিশেষকৈ পশ্চিম অসমৰ ঠায়ে 
ঠায়ে বঙাঁলী যাত্রা-দলবোৰে বঙল নাটক অভিনয় কৰিছিল। আনকি বসু 
অসমীয়া লোকেও বঙল। নাটক অভিনয় কৰিছিল। সেই সময়ত 'মেবাৰকুমাৰী', 
প্রমীলা 'পৰশুৰামৰ মাতৃহত্যা আদি বওল! নাটবোৰে নামনি অসমৰ বৰঙগমঞ্চত 
সমাদৰ লাভ কৰ! দেখি ছুখ পাই তাৰ প্রতিকাৰার্থে শন্দাদেরে নাট ৰচন। 
কৰিবলৈ লৈছিল। তেওঁ কেইবাখনি নাটক বঙলাৰ পৰা অনুবাদ আৰ 
'নল-দময়স্তী” - কুগ্ডিল-কুঁবৰী” 'মায়ামন্ত', “উধা', “সংসাৰ-চিত্র”, “ৰণচণ্ডী” আদি 
নাট নিজে ৰচনা কৰে। এই নাটবোৰ বর্তমান শতিকাৰ তৃতীয় আৰ 
চতুর্থ দশকত কামকপৰ নলবাৰী প্রমুখ্যে অসমৰ বিভিন্ন ঠাইত সমাদূত হৈছিল । 
দবাচলতে তেতিয়াৰ পৰা নলবাৰী অঞ্চলত অসমীয়। অপেৰা পার্টাবোৰে বঙল। 
নাটক বাদ দি অসমীয়া নাট অভিনয়ত মন দিলে। নাট্যকাৰ শন্মাক 
এবাৰ ৬বৰঠাকুৰে ৃধিলে,_শন্মা ! আপুনি ইমান কেইখন নাটক লিখি 
অনেক অভিনয় কৰাইছে; কিন্তু নিজে হলে অভিনয় নকৰে। এই বাৰ কিন্তু 
অভিনয় কৰিব লাগিব” বৰঠাকুবৰ কথাত শর্মা দোধোৰমোধোৰত পৰি কলে-_, 
“মোৰ দেখোন অভিনয় কৰা অভ্যাস নাই?” বৰঠাকুৰে নেৰাত তেওঁ অগত্যা এটা 
সক ভাও লবলৈ মাস্তি হল। নির্দিষ্ট দিনত অভিনয়ত নাট্যকাৰ শর্মা বৃ 
মন্ত্রীৰ ভাও লৈ ৰজাৰ ওচৰতে আসন এখনত বহিল। দৃশ্ঠটো উত্তেজনা- 
পূর্ণ আছিল | ৰজাই হাত-মুখৰ দছ্বাৰ। অঙ্গীভঙ্গী দি মন্ত্রীক নানা কথা স্থধিছে , 
কিন্তু মন্ত্রীয়ে হাত-ভৰি লৰ্চৰ নকৰাকৈ কেরল নিজৰ বচনখিনিহে মাতি গ'ল । 
পিছত ঠোঘৰত বৰঠাকুৰে শন্মাক হাহি হাহি কলে__ “শন্মা! আপোনাৰ 
সক সককৈ কোৰা কথাখিনিহে শুনিলো কিন্তু “একটিং হলে নেদেখিলে।।” শন্মায়ে। 
ধেমালিৰ স্ুবতে উত্তৰ দিলে “মন্ত্রীয়ে ধীৰে-স্স্থিৰে, সক সককৈ বৰজাক মন্ত্রণা 
দিয়ে; ডাঙৰকৈ কলে যে আনে শুনিব? আৰু হাত-তৰি লৰ্চৰ কৰাৰতে। 
আৰশ্টকেই নাই 1৮ তেতিয়। বৰঠাকুৰে হাহি হাহি কলে--“যি নহক আপোনাক 
মঞ্চত নমালো |” ুটীয়া শিক্ষা-সথ্ণালক শ্রীউমাকাস্ত শর্মা ৰচিত “কমলিনী' নামৰ 
নাট এখনিৰ অভিনয়ে! নলবাৰী অঞ্চলত বৰ জনপ্রিয় হৈছিল। সম্প্রতি “শেষ পতাকা! 
নামেৰে শ্রীশন্্দাৰ নাটখনি ছপা! হৈ ওলাইছে। দন্দুবাদ্রোহৰ কাহিনী লৈ লিখা অধ্যক্ষ 
শ্রীক্রেলোক্যনাথ গোম্বামীৰ “পছুমকুমাৰী' নাটৰ অভিনয়ে দর্শকক আনন্দ দিছিল। 
্্ীপ্রভাতচন্্র গোস্বামী আক শ্রীঈশ্বৰচন্দ্র বকরাৰ যুটায়া ৰচন। “পৰিণাম' নাটকৰ 
 অভিনয়ো। কৃতকাধ্যতাৰে হৈছিল। শ্রীগৌৰী বর্মণ, শ্রীমনোজ শর্মা আদিয়ে বচন! 


৫১৯ মঞ্চলেখা 


কৰা নাটকৰ অতিনয়ো! হৈছিল। ইয়াৰ উপৰিও আন ঠাইৰ লিখকৰ ভাল ভাল 
অসমীয়৷ নাটকৰ অভিনয়ো যে এই মঞ্চত হোরা নাই তেনে নহয়। 
নলবাৰী নাট্যসমিতি আৰু মঞ্চৰ প্রভাত এই অঞ্চলৰ গাঁবে-ভুঞও 
ৰক্ষমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হৈছে--নাট্যসমিতিও গট়ি উঠিছে। এইবোৰ ভিতৰত 
গোপালথান নাট্যসমিতিৰ নাম বিশেষভারে উল্লেখযোগ্য । 
গোপালথান নাট্যসমিতি এই সমিতিৰ স্থায়ী মঞ্চ গটি উঠিছে। প্রীপ্রবীবমনপ 
বকর! এই নাট্যসমিতিৰ প্রভারত গটি উঠা নাট্যকাৰ। তেনেকৈ আক 
ভালেমান নাট্যকাৰৰ নলবাৰীত স্থটি হৈছে। সেইসকলৰ ভিতৰত শ্রীমোহনচন্ত্ 
তালুকদাৰৰ নাম বিশেষভারে লব পাৰি। এই নাট্যকাৰসকলে ভালেমান নাটক 
ৰচনা! কৰিছে, সফল অভিনয়ো একাধিকবাৰ হৈছে । কিন্তু অর্থাভার আক 
হ্বযোগ্য প্রকাশকৰ অভারত এনে ধৰণৰ অধিক সংখ্যক নাটক উই-নিগনিক 
অপ্পণি কৰিব লগা হৈছে। একাধিক একাস্কিকা বচক তৰুণ সাহিত্যিক শ্রীকনকসেন 
ডেকাঁও এই নলবাৰী অঞ্চলবৰেই । 


নলবাৰী নাট্যসমিতি আক বঙ্গম্জৰ প্রেৰণাতেই গটি উঠিছিল সমবায় 
পদ্ধতিত ভাস্কৰ চিত্রকল! আৰু ইয়েই শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকাৰ প্রসিদ্ধ 'নৰকাহৰ' 
নাটকৰ বোলছবিত ৰপ দিছিল। কবলৈ গলে নলবাৰী নাট্যসমিতিৰ অন্ুপ্রেৰণাৰ 
ফলতেই নলবাৰী কলেজখনে। গটি উঠিছিল ১৯৪৫ চনতেই আৰু বর্তমানৰ ঠাইত 
কলেজ-ভরন গটি মুঠালৈকে প্রীয় চাৰিবছৰ কাল কলেজৰ শ্রেণীসমূহো৷ বহিছিল 
নাট্যসমিতিৰ ঘৰতেই । | | 

নলবাৰী নাট্যসমিতিৰ বর্তমান সম্পাদক শ্রীপ্রভাতচন্দ্র গোস্বামীৰ স্থযোগ্য 
পৰিচালনা আক এট স্থানীয় চিনেমা কোম্পানীৰ সহযোগিতাত নলবাৰী 
নাট্যশালাই নতুন ৰপ পালে সঁচা; কিন্ত দেশ স্বাধীন হোরাৰ পিছত অন্যান্য 
ঠাইৰ সাংস্কৃতিক অসুষ্ঠানসমূহ উপযুক্ত চবকাৰী সহায় আক পুষ্ঠপোষকতাৰ 
অভারত লেৰেলি যাবলৈ উপক্রম হোরাৰ দৰে নলবাৰী বঙ্গমঞ্চয়ে। দিনক দিনে 
নীৰর হৈ যাবলৈ ধৰিছে। 

জুবদেরী ধিয়েটাৰ 


নলবাবীৰ পৰা চামতা৷ বেছি দূৰত, নহয়। শিক্ষা-সংস্কৃতিত সমৃদ্ধ চামতা 
অতীজৰ পৰ! এখনি নামজ্বলা বর্ধমান গাঁও । ইয়াৰ ওচৰতে সুপ্রসিদ্ধ বিষেশ্বৰ 
দেরালয়। সম্প্রতি এই চামতাৰে শ্রীধৰনী বর্ম্মণে ুবদেরী থিয়েটাৰ' নামৰ নাটযানুষ্ঠান 
এটা প্রতিষ্ঠা আৰ পৰিচালনা কৰি নুখ্যাতি আঙ্জিবলৈ সক্ষম হৈছে । লহকৰ ভাতৃদ়্ৰ 
ছাৰ! প্রযোজিত পাঠশালাৰ নটবাজ, ধবদী বর্মপৰ প্রযোজিত চামতাৰ সুবদেন্ী আৰ 


যঠ খণ্ড ৫১১ 


প্রীককশা মজুমদাৰৰ দ্বাৰা প্রযোজিত হাজোৰ পূর্ববজ্যোতিয়ে অসমৰ মঞ্চজগতত নতুন 
আলোড়নৰ স্থপ্টি কৰিছে। শ্রীবর্মণে তেওঁৰ নাট্য দলৰ আৰম্তণি কৰে ১৯৬৪ চনত। 
ছুবছৰ গীতাভিনয়ৰ দল হিচাপে চলোরাৰ পিছত যোর! বছৰৰ পৰা ইয়াক 
ভ্রামামান ধিয়েটাৰৰ দল হিচাপে পুনর্গঠিত কৰি লৈছে। একলাখ টকা মূলধন 
থটাই আৰম্ভ কৰা! এই নাট্যদলৰ বিষয়ে শ্রীবন্শণৰ পৰ। জনা যায় যে এই দলৰ 
শিল্পীৰ সর্ববমুঠ সংখ্যা ৮২ জন। শিল্পীসকলক গোটেই অসমৰ পৰা বাছি-বিচাৰি 
লোর হৈছে। জামুগুৰি, চতিয়া, চামতা, বেলশৰ, জাগীৰ শিল্পী দলটোত আছে। 
যোরা ৯ এপ্রিলৰ পৰ। ১১ এপ্রিললৈ অভিনয় কৰি সম্প্রতি এইদলে প্রথম বছৰৰ 
সুখ্যাতিপুণ সামৰণি কৰেছে। 

স্থবদেরীয়ে প্রদর্শন কৰা অভিনয়ৰ নাটকেইখন হৈছে-_পিয়লি ফুকন, চম্বলৰ 
অভিমান, সঞ্জাট অশোক, সমুদ্রগুপ্তড আৰু সতী সাৰিত্রী। ইয়াৰ উপৰিও আছে 
খনচেৰেক নৃত্যনাটিক। | মুখ্য অভিনেতা হৈছে দলৰ অধিনায়ক শ্্রীধৰণী বর্ণ । 
তেওঁৰ বাহিৰেও শ্রীভোল! কটকী, শ্রীকমলা চক্ররত্তাঁ, শ্রীৰজনী তালুকদাৰ, শ্রীনত্ধা 
বৈশ্ঠ, স্ত্রীযোগেন শন্মাঃ শ্রীহৰেন গোস্বামী প্রভৃতি । মুখ্য অভিনেত্রী হৈছে স্বর্ণ ববা। 
পূর্ধবতে নটৰাজৰ অভিনয়তো সুখ্যাতি অর্জা! কুমাৰী বৰাই “চম্বলৰ অভিশাপ'ত 
বিশেষ দক্ষতা দেখুরায়। আৰতি বকবা, পছুমী হাজৰিকা, লারণ্য বকরা, ৰেখা 
বকরা, বঞ্জু বৰা আদিৰ ভারে প্রশংসনীয় হোরা! বুলি কব পাৰি। সঙ্গীত-পৰিচালক 
শ্রাব্রজেন বকবা, কলানির্দেশক শ্রীপহ্রম গোহাই আৰ নৃত্য-পৰিচালক শ্রীৰবীন 
দাসে অভিনয়বোৰৰ কৃতকার্য্যতাত উল্লেখযোগ্য ভূমিকা স্বীকাৰ নকৰি নোরাৰি। * 


অধ্যাপক শ্রীশনীকাস্ত শর্ঘমাই যুগুতাই দিয়া! ইতিবৃত্তব ভেটিত। অ-হা 


বৰপেটা 


বৰপেটাৰ তাঁথবাম বায়নে (১৮৬০-৬৪ 1) অসমত বঙল। যাত্রা-গানৰ 
পোহাৰ মেলাৰ কেবা! বছৰৰ পিছত ইং ১৯০৫ চনত কেদাৰ ৰায়চৌধুৰী নামেৰে এজন 
গড়কাণপ্তানী ছুপাৰভাইজাৰ বৰপেটালৈ আহে। সেই সময়তেই আহিছিল শবৰৎকুমাৰ 
লাহিড়ী নামেৰে ছবডেপুটা এজন । ছুয়োৰে প্রাণত থিয়েটাৰৰ ৰাগী। তে$লোকৰ লগ 
লাগিল ববপেটাৰে মনহৰি দাস। তেওঁ তেতিয়াৰ দিনত এন্টেন্ ক্লাছলৈ পঢ়। 
উৎসাহী ডেকা মানুহ । বাম্ধর নাট্যসমিতি নাম দি 
তেঙলোকে চৰকাৰী চাকবৰিয়াল আক শিক্ষিত লোক- 
সকলক লৈ এট! ৰঙ্গমঞ্চ থিয় কৰি পেলালে। সেই ঠাইতে এতিয়৷ বৰপেটা 
বিষ্ভাগীঠ সজ। হৈছে। কিন্তু নাটক? ইংৰাজীৰ আদর্শৰ সৃষ্ট অসমীয়া নাটকব 
তেতিয়া কেঁচুরা কাল। তেওঁলোকে সহজে পোরা৷ বঙলা৷ নাটকৰ অসমীয়া ভাঙনি 
কৰি নাট্যৰন বিতৰণ কৰাৰ চমংকাৰ বুধিটো৷ পোরা নাছিল তেতিয়া। তাৰ 
উপৰিও দলত আছিল বঙালী সহযোগী । সেই কাৰণে "দশবথেৰ মৃগয়া' 
পপ্রহ্মাদ চবিত্র' “বিস্বমঙ্গল'” আদি বঙলা নাটককে মেল! হৈছিল। ৰাইজে 
দেষি দেখি সেইবোৰ বুজি পেলাইছিল--আজিকালিৰ হিন্দী চিনেমাবোৰৰ 
দৰে। সুন্ৰবীদিয়াৰ কাষৰ বাম্না 'গারৰ উপেন্্র অধিকাৰীয়ে ববিশ্বমঙ্গল+ব 
চিন্তামণিৰ ভাও বৰ ভাল কৰিছিল বুলি আজিও খ্যাতি আছে। 

তেতিয়াৰ দিনত মঞ্চত জ্লোরা হৈছিল কেৰাচিনৰ ডল! লেম অর্থাৎ 
ঘুৰীয়া! ফিটাৰ ওলোমাই দিয়। বস্তি। ওপৰত ডলাখনৰ দৰে বগা ঢাঁকনি 
এখনে তললৈ পোহৰ পেলাই দিয়ে।. বিজুলীচাকিৰ দৰে এক্ধাৰ কৰা, পোহৰ 
কৰা, বঙা-নীলা কৰা আদি কাম সেই বস্তিৰ দ্বাৰা নহৈছিল | দিনৰ দৃশ্যত ঘি 
পোহৰ, ৰাতিৰ দৃশ্টতো সেই পোহৰেই থাকে। পাদপ্রদীপৰ কাম কৰিছিল 
এশাৰী মমবাতিয়ে। তাৰ তলেদি টানি দিয়া ৰঙা কাপোৰ এখনে মঞ্চৰ চঙিৰ 
থুটা আদি আৰু চিকৰ ভাগটো! ঢাকি ৰাখিছিল। থিয়েটাৰৰ প্রথম ভাগটোত 
সেইবোৰ জলাই বধাত অলপ যর কৰ! হৈছিল, পিছলৈ কিন্তু সেইবোৰ অস্থায়ী মঞ্চৰ 
দলদোপ হেন্দোলদোপত বাগৰি গৈছিল, নতৃব! মুমাই গৈছিল । তালৈ কোনেও মন- 
কাণ নিদিছিল। এদিন অভিনয়ৰ অলপ আগতে মুক্তিয়াৰ ছুর্গাবৰ চাটাজ্জীয়ে কুঁজ। 
হৈ মমবোৰ পারধানে জলাই দি গৈ আছে। মানুহে ভাবিছে-_থিয়েটাৰ আবন্ত 
হবই। এনেতেৰে হঠাৎ এডাল অধবমী মমবাতিৰ জুয়ে কেনেবাকৈ তেওঁৰ দীঘল 
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ডাটটিকোছাত থাপ মাৰি ধৰবিব লাগে নে বাক? তাৰ পিছত আক যি হবৰ হল, কিন্ত 
আকে৷ ততোধিক । তেওঁৰ ঘৰৰ কাম কৰ! লৰাটো লৰি আহি বাতৰি দিলে 
বোলে তেওঁৰ ঘৰত জুই লাগিছে। তেতিয়া সকলো! মানুহে হুৰহুৰাই গৈ জুই 
নুমুবাই পেলালে। পিছত থিয়েটাৰ স্থুকলমে চলিবলৈ ধৰিলে । 

আন এদিনৰ কথা । 'বিদ্বমঙ্গল' অভিনয়তে হব পায়, বতাহ-বৰযুণ আদি 
দেখুর! দৃশ্যত মেঘৰ গাজনিৰ শব্দ কৰিবলৈ ছোষৰৰ ভিতৰত এখন টিনপাতৰ 
ওপৰেদি এডাল হিজেৰী টানি নি হিৰিস কৰে পেলাই দিবলৈ ধৰিছে। লগে লগে 
গান চলিছে, “চমকে চপলা, চমকে প্রাণ” | দর্শকবিলাক ইমান মজি গৈছিল যে তেও- 
লোকে একো! কবই নোরাৰে। হঠাৎ তেওঁলোকৰ মাজৰ পৰা বহুত কুমাৰ মানুহ 
হুৰামূৰাকৈ উঠি দিলে ঘবমুরা হৈ লৰ। কিন্তু বাহিৰ ওলায়হে তেওঁবিলাকৰ 
ভূল ভাগিল। লৰ মৰাৰ কাৰণ বিচৰাত জন! গল, এগ্ঁলোকে নাদৰ কাৰণে বন্ুত 
ঘুৰণীয়! পাট কৰি ৰ'দত শুকাবলৈ দি গৈছিল । এতিয়া মেধৰ গাঁজনি শুনি জীউ 
উৰ্বি গল। যদি কেঁচা পাটবোৰ ভিজি নষ্ট হৈ যায়! 

অলপ দিনৰ পিছত কেদাৰ ৰায়চৌধুৰী আক শৰৎ লাহিড়ী বদলি হৈ গল। 
মনহৰি দাসে অকলে বান্ধর নাট্যসমিতিৰ গুৰি ধৰি ৰাখিব নোরাৰিলে। তেগ এট! 
যাত্রাদল গঠন কৰি বঙলা অভিনয় আক কেইবছৰমানলৈকে চলাই থাকিল। 
গৌৰীপুৰৰ পৰা! ফকীৰ্টাদ নামে এজন ওস্তাদ অনাই তেও দলটোক শিক্ষা 
দিয়াইছিল। তেওঁ নিভাজ অসমীয়া হৈ বঙলা যাত্রা চলোরাৰ কাৰণ আছিল 
বোধকবে! তেতিয়াও সময়োপযোগী নাটকৰ অভার। সেয়ে নহলে তেও 
কীর্তন-ঘোষ| পুথি ছপোর! মানুহ হৈ তেনে কাম নকৰিলেহইেতেন। এনেতে আহিল 
১৯১১ চনত সম্রাট পঞ্চম জর্জৰ বৰাজ্যাভিষেক। সেই উৎলরৰ লগতে 
থিয়েটাৰৰ ব্যরস্থা কৰিলে হবিপ্রলাদ ব্রহ্মচাৰী বি-এ ছবডেপুটা কলেক্উৰ, 
গোলোকচন্দ্র চৌধুৰী, অস্থিকাচৰণ পাটোরাৰী, ৰামচৰণ দাপ, ৰোধাকান্ত 
দাস আদিয়ে। শেষৰ দুজনে স্থন্দৰভারে তিৰোতাৰ ভাও দিব পাৰিছিল । বাধাকাস্ত 
দাসৰ গান গোরাত বৰ শ্রখ্যাতি আছিল আৰু সাজে- 
পাৰে তে ভবহু তিৰোত। এজনী হৈ পৰিছিল । তেওলোকে 
হাতত ললে হেমলেটৰ বঙল! ভাবানুবাদ 'হৰিৰাজ'। তেতিয়া মহকুমাধিপতি 
আছিল কনকলাল বকর ডাঙৰীয়া । সম্ভরতঃ ভারৰীয়াবিলাকৰ কচি আক ভাল 
অসমীয়। নাটকৰ অভার দেখিয়েই তে$ এই বিষয়ত চকু মুদিছিল। ভাৰবীয়াবিলাকে 
হেনো৷ ভেতিয়াৰ মতে ভাল অভিনয় কৰিছিল । অভিষেক-পর্ব্ব শেষ হৈ যোরাৰ 
পিছত অভিনয়ৰ নতুন ঢৌঁ এটা লাগি গল চেঙাৰ ৰামানন্দ চৌধুী বি-এ, কন্দ্প- 
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কুমাৰ বরা, গিবীশ বারচৌধুৰী, শ্রীনবীনচন্দ্র দাস আদিৰ গাত। কলিকতাত 
তেতিয়৷ তাৰাহুন্দৰীয়ে ৰেজিয়াৰ ভারত এতিয়াৰ চিনেমাৰ তাৰক যেন হৈ জিলিকি 
উঠিছিল। সেইকাৰণে এগঁলোকেও “বেঞ্িয়া' নাটক হাতত ললে | বামানন্দ চৌধুৰী 
হল বেজিয়া, গিৰীশ ৰায়চৌধুৰী বক্তিয়াৰ, কন্দর্প বকা বীবেন্্রসিংহ ইত্যাদি । 
বেজিয়। নাটক হ্বাৰমানহে অভিনীত হৈছিল আৰু নহল। দিতীয়বাৰ ৰেজিয়। 
হৈ ওলাইছিল ৬হবেন শর্দা, বক্তিয়াৰ হৈছিল শ্রীনবীনচন্দ্র দাস। বৰপেটাৰ 
প্রথম চাম অভিনেতাই এই সময়তে মঞ্চ এৰি দিয়ে । 

ইয়াৰ পিছতে প্রথম অসমীয়। নাট মেলা হল “মেঘনাদ বধ'। মেঘনাদৰ 
ভারত নামিছিল হৰিপ্রসাদ ব্রহ্মচাৰীৰ ভায়েক হলিৰাম দাস, পুলিচৰ ডাৰোগা। 
এই “মেঘনাদ বধ অভিনয়ে মানুহৰ হিয়া জয় কৰিলে কিয়নো তাৰ প্রতিটি 
শব্দকে সক লবাটিয়েও বুজিব পাৰিছিল । অসমীয়া! ভাষাৰে নাটক ৰচিলে যে 
অভিনয় ভালেই হব পাৰে এই বতৰা “মেঘনাদ বধেই 
দিলে। সর্ধ্ধানন্দ বামুণৰ ভারত লোকেল বোর্ডৰ অভাৰ- 
ছিয়াৰ সর্বর্ধানন্দ শশ্মাই যেতিয়া কৈছিল-_-“ৰাম-ৰারণৰ যুদ্ধ, সর্রবানন্দ বামুণৰ 
শ্রান্ধ” তেতিয়। গির্জনি মাৰি হাহিৰ ৰোল উঠিছিল। তাতে তেওঁৰ লগৰীয়া- 
জন আছিল কমলাকান্ত দাস ডেক। কেৰাণী--তেওঁৰ জীরনৰ চিৰলগবীয়া সচিলিম 
হোকাটোৰে সৈতে । এইনকল লোকে সেই অতীত যুগত হয়তো৷ এবাৰেই অভিনয় 
কৰিছিল কিন্ত তেখলোকে কোনেও কব নোরাৰাকৈ এটা নতুন নাট্যচেতনাৰ জন্ম 
দিছিল আক তেলোকে অভিনয়ো! ভাল কৰিছিল ৷ “মঘনাদ বধ'ৰ “্ধীৰ মেঘদলে, 
ধীৰে ধীৰে ধীৰে, ধীৰ গগন ঢাকি যায়” গানটোরে এটা গহীন পৰিবেশৰ স্যরি 
কৰিছিল। এই উদ্দীপনা বেছি দিন স্থায়ী নহল। কঙ্সিকতাৰ নিত্যনতুনে আমাৰ 
কলিকতাত শিক্ষিত ডেকাসকলক উকবাই লৈ গল। ঘৰত এমুঠি আহুচাউল 
নাই, কিন্তু পৰৰ পৰা জহাচাউল ধাৰলৈ আনি পোলাও খোরাৰ ব্যরস্থা । 
আজিও আমাৰ মনোবৃত্তি তেনেকুৰ। হৈয়েই আছে বুলিব লাগে । সিধিনহওক 
তেঙলোকক বঙল!। নাটক চন্দ্রগুপ্ত'ৰ মোহে মুগ্ধ কৰিলে! কলিকতাত তেতিয়া 
এইখন নাটক বৰ নাম। অভিনেতাবিলাক সৰহ ভাগেই  কলিকতীয় ছাত্র । 
আগৰ চাঁমৰ অভিনেতা গিৰীশ বায়চৌধুৰী হৈছিল চাণকা, প্রাণেস্বৰ দাস আলেক- 
জেগাব, জনার্দন দাস হেলেন, মুবা অক্ষয় পাঠক, হেমচন্দ্র মেধি বাচাল, শ্রীনবীনচন্্ 
দাস মহাবাজ নন্দ, কবিবাজ শ্রীঘনশ্ঠাম দাস বি-এ মলয়বাজ চক্্রকেতু, অদ্থিকা 
পাটোরাৰী চন্দ্রগুপ্ত আক জানকী শর্মা বি-এল ছায়া ইত্যাদি। সি ধি নহওক 
ধিয়েটাবত বঙল। ভাষাৰ প্রচলন ইমানতে শেব হল। এই না্যানুষ্ঠানবোৰত স্কুল- 
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কলেজৰ ডেকাবিলাক বন্ধব দিনৰ উৎসাহ আৰ আনন্দৰ চিনহে গ্রকাশ পাইছিল । 
স্থায়ীকলা-দাধনাৰ একাণপতীয়া প্রেৰগা1 তাত নাছিল বুলিলেই হয়। তথাপি 
এইবোৰে কেরে নজ্নাকৈ অস্থায়ী বঙ্গমঞ্চৰ পৰা স্থায়ী বগমঞ্চৰ ফালে সকলোকে 
উন্ুখ কৰি আনিছিল। 
ইয়াৰ লগে লগেই এই অভিনেতাসকলৰ কিছুমানে ৬অন্বিকাগিৰি ৰায়- 
চৌধুৰীৰ কিল্যাণময়ী” নাটক মেলিলে। সম্ভবতঃ এইখনেই প্রথম অসমীয়। গন্ভ- 
প্রধান বুৰ্জীমূলক নাটক। এইবাৰ চাণ্ত৷ আৰু কৰোতাসকলৰ মাজত এট 
আচৰিত অন্ুপ্রেৰণা দেখা গল । অসম বুৰঞ্জীৰ ভেটিত দেশপ্রেমৰ ঘটন! অসমীয়া 
প্রতিভাশালী লিখকৰ হাতত পৰিছে, তাতে আকৌ তেও 
বৰপেটাৰেই, বিশেষতঃ এজন ৰোমাস্তিক ধৰণৰ মানুহ । 
এই সকলোবিলাক লগ লাগি এটা বিচিত্র পৰিবেশৰ স্যরি হল, কিন্ত 
কলেজ বহাৰ লগে লগে অভিনয়ৰ বতাহে। দিহাদিহি মিলি গল। নাটকখন 
কোনোবাই তেওঁৰ পৰা খুজি নি তাৰ দহা-কাজ সমাধা কৰি পেলালে। 
অসমীয়। ভাষাৰ মোহিনী শক্তিৰ পৰিচয় পায়েই বোধকৰে! উত্তবহাটাৰ 
যাত্রাদলে হুর্গে্বৰ শন্মাৰ 'পার্থপৰাজয়' নাটক অভিনয় কৰিবলৈ ধৰে। পিছে 
দলটে! স্থায়ী হব নোরাৰিলে। সেই দলৰ পুগুৰিক হৈছিল বাসদের মহৃস্ত, 
অর্জুন হৈছিল অশ্বিক! পাটোবাৰী, প্রভারতী হৈছিল দীননাথ দাস। দলৰ মেনেজাৰ 
আছিল গোলকচন্দ্র বায়ন। 
ইয়াৰ পিছত ৬ৰায়চৌধুৰীয়ে বঙল। ভাষাৰ নাট অভিনয় সমূলঞ্চে দূৰ কৰিবলৈ 
'জয়দ্রথ বধ' আৰু শিখিধবজৰ দানপৰীক্ষা” নামে ছুখন নাটক ৰচন। কৰি দক্ষিণ- 
হাটীৰ যাত্রাদল গঠন কৰে। সহায় আক সাৰঘি আছিল তেওঁৰ মিত্র অস্থিকা 
পাটোবাৰী আৰু হবেন্্রনাৰাঁয়ণ পুজাৰী। নব্যশিক্ষিত মানুহ দলত নাছিল 
, বুলিলেই হয়। খেতিয়ক, দোকানী, দজ্জাঁ আদি মাহুহেই 
সকলোবিলাক। কিন্তু কি তেওঁলোকৰ অনুবাগ ! কি নিষ্ঠা! 
দহ মাইলমান দুৰত হাবিৰ মাজত পাম ধৰিছে অকলশবীয়া শ্রীৰামোৰাম তালুকদাৰে । 
অহাযোরা বাটত বাঘ বা বনৰীয়া মহৰ ভয়। কিন্তু কাইলৈ হাল খতি, হাত্রা- 
গানৰ দিন ঠিক কৰা! নাছে নে আজি? যাব লাগিল। এভাৰ সৰিয়হ লৈ 
মেট্মেট কৰে শব্দ কৰি, গধূলি আঠমান বজাত তেও ঘৰ ওলালহি। ভাৰখন থৈ 
হাত-মুখ ধুই তালুকদাৰ ওলালহি যাত্রাৰ ঠাই আৰু পলম নকৰি মুখত বং সানিবলৈ 
ধৰিলেই। অস্থিকাগিবিয়ে চিত্ত কৰা নাছিল। তেওঁৰ অভিনেতাজন কেনে মানুহ 
তে$ ভালকৈ জানে । ' সময়ত দেখ। গল যুধিঠিৰৰ সাজপাৰ লৈ গম্ভীৰ মাতেৰে 


কল্যাণময়ী, পার্থপৰাজয় 


দক্ষিণহাটীৰ যাত্রাধল 
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তালুকদাৰে বচন আব্ভ কৰিছে। দক্ষিণহাটাৰ যাত্রাদলে গুরাহাটাৰ উজ্জানবজাবৰ 
পূজা-মণ্ুপতো অভিনয় কৰি আহিছিল। ধুবুৰীৰ প্রথম অসম সাহিত্য-সভাতে! 
এইদলে গৈ 'জয়দ্রথ বধ' নাটক অভিনয় কৰিছিল। . অগ্বিকাগিৰি অসহযোগ 
আন্দোলনত জেলত পৰাৰ পৰাই দলৰ শক্তি কমি গৈ নাইকিয়! হৈছিল। 

ইতিমধ্যে ১৯১৬ কি ১৯১৭ চন মানত কলিকতাত রহু দিন ছাত্রজীবনন 
উপভোগ কৰা জনার্দন দাসৰ নেতৃত্বত শ্রীলাল পাঠক, গণেশলাল চৌধুৰী আদিয়ে 
কেবল অসমীয়া নাটক মঞ্চস্থ কৰাৰ আদর্শ আগত ৰাঁখি এখন স্থায়ী ম্চ পাতিবলৈ 
কর্পন্থ। হাতত লয়। এই দলটিয়ে ফ্রেগুছ-ড্রেমেটিক ক্লাব নাম লৈছিল--ই 
সেই পুৰণি বান্ধব নাট্যসমিতিৰে নব্বপ। তেওঁলোকে 
আদিতে শিহ্কৰ হল'ৰ পূব মুৰৰ সক খোটালিটোকে মঞ্চ 
কৰি লৈ চেঙাৰ শ্রীবলোবাম 'পাঠক ৰচিত 'লৰকুশ' নাটখনি হুবাবমান অভিনয় 
কৰে। এই দলত যদিও জনার্দন দাস, গণেশ ঢৌধুৰী, ছুলাল পাঠক আদি 
আছিল, তথাপি তেঙঁলোকে তেতিয়াৰ কটন কলেজৰ ছাত্র কেইজনমানকো 
হাত কৰিছিল। জানকী শর্শা বি-এল, খগেন দাস বি-এ (ছব ডেপুটা), 
শ্রীগিৰীশ চৌধুৰী বি-এল আদিয়ে নানা ভারত দেখ। দি দর্শকক চমৎকৃত 
কৰিছিল। এবাৰ সৈন্ঠৰ ভাও দি যোরাৰ পিছত শ্্রীগিবীশ চৌধুবীৰ 
পাল পৰিল পাতালৰ পৰা পুনৰারিরভঁত হোরা সীতাৰ আলোকময় মৃত্তিৰপে 
ওলাবলৈ। মঞ্চত তেওঁৰ তেতিয়াও মাত ফুটা অবস্থা হোরা! নাই। গৌৰীকাস্ত 
দাস আদিয়ে তেওঁক এসোপা মণিমুকুতা পিন্ধাই 
সজাইপৰাই এটা পোহৰৰ বৃত্তব মাজেদি ওলোরাৰ 
দিহা কৰি দিলে। সীতাই চাঙৰ তলত থিয় হৈ বৃত্তটোৰ মাজেৰে দেখা 
দিব লাগে। কিন্তু জোখৰ বিজুতিত এনে হল যে থিয় হলে কিবীটিয়ে 
সৈতে সীতাৰ মূৰটে। বৃত্তৰ ওপৰ হৈ যায় আক বহিলে মুখখন কথমপিহে 
বহুত তলত দেখা যার অথচ আন কিবাৰ আশ্রয় লৈ কেন্দ্রত ৰোৌবাৰে। দিহা কৰিব 
নোবাৰি। অগত্য! জঠু ছুটা অলপ ভাজ লগাই শুস্ততে ভৰ দি থকাই ধিৰ হল। 
অলপ সময় তেনেকৈ থাকিয়ে চৌধুৰীয়ে গম পালে, কথা সাংঘাতিক। ধিৰ হৈ 
থাকিবলৈ বৰ কষ্ট। ধৈর্য ধৰি থাকিল কিছু পৰ, কিন্তু দৃশ্টপট পৰিবলৈ পলম 
আছে। তেওঁক লক্ষ্য কৰি এটা গান আবম্ত হল--“আহাহে, আহাহে দেরী 
মাতিহো৷ এবাৰ ।” ইফালে মৃৰৰ পৰা ভবিলৈ টানি ধৰিছে, বেদনাত ধাতু যায় ! 
গান শেষ হল। কিন্ত আকৌ “এন্কোৰ্‌*! আকৌ গোরা! বুলি দিলে চিঞৰ 
২05৪5 ঘোরা দর্শক [কছুমানে। সীতাই যে ইফালে ৰসাতলৰ পৰা ক্ষত্তেক 


ফ্রেগুছ ড্রেমেটিক ক্লাব 


গিৰীশ চৌধুৰী আদি 
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দেখা দিবলৈ আহি কি সম্কটত পৰি গৈছে তাৰ বতৰা নাই। শেষত জানিব! 
নস্ট শেষ হল। লগে লগে চৌধুৰীক কোনোবাই হাতত ধৰি সেই খালটোৰ 
পৰা তুলি আনিলে, পিছে তেওঁ ধিয় হৈ বব নোরাৰিলে। তেও কাল 
খাই পৰি গল আক উঃ উ; আঃ আঃ কৰিবলৈ ধৰিলে । সকলোবে আগুৰি 
ধৰিলে । কোনোরে ভাবিলে ঠেং ভাঙিল, কোনোবে চকুৰ ইঙ্গিত দি কলে, 
সর্পাঘাত! কাৰণ তেওঁৰ তলভাগ চাঙৰ তলত আছিল। এই ভীষণ যুহুর্তৰ 
মাজতে চৌধুৰীয়ে কেঁকাই কেঁকাই আচল কথাটো কবলৈ ধৰিলে । তেতিয়৷ 
হজনমানে তেওঁৰ ভৰি ছুখন মালিচ কৰিবলৈ আৰম্ভ কৰিলে । এজনে লৰি গৈ 
এপিয়লা তপত চাহপানী আনি খুরাই দিলে-_ৰক্ত-সশলনটো! ভাল হওক বুলি । 

এনে খেলিমেলিৰ ভিতৰেদি ১৯২৩ চন আহি পালে। মই তেতিয়া 
কলিকতাত। শ্রীগিৰীশ চৌধুৰীয়ে মোলৈ এখন কার্ড লিখি পঠালে, -“বহাগৰ 
অমুক তাৰিখে বৰদাৰ বিয়া ঠিক হৈছে। সেই উপলক্ষে আমি এখন থিয়েটার 
নকৰিলেতো৷ নহব। তুমি সোণকালে আহিবা ইত্যাদি” শ্রীববৰদ। চৌধুৰী তেওঁৰ 
ভায়েক আৰু মোৰ পেহীৰ পুতেক। বৰপেটাত বিয়াৰ আগদিনা নিশ। প্রায় 
সকলোৰে যাত্রা-গান নাইবা গানৰ মজলিছ আদি পাতে । মই আহি দেখিলে"! 
শ্রীগিৰীশ চৌধুৰবী আৰু গণেশ চৌধুৰী ছুয়োজনে মহা আড়ম্বৰেৰে “দেরল! দেরী; 
থিয়েটাৰ কৰিবলৈ দেহেকেহে লাগি গৈছে। 'ভারৰীয়াবিলাক প্রায় সকলোবেই 
ভাই-ককাই আদিৰ ভিতৰতে । উপযুক্ত চাই আন মানুহে। ছুই চাৰিজন 
লোরাৰ দিহা কৰিছে। থিয়েটাৰ চলোরা অভিজ্ঞতা 
বিশেষ কাৰো৷ নাই। সেই কাৰণে শিলার্গওৰ পৰা ব্রজ- 
নাথ শর্মা আক তেওঁৰ ককায়েক কৃষ্ণচনাথ শন্মাক অন্থুৰোধ কৰি অনা হল। 
তেওঁলোকৰ লগত আহিল নাচ-গানৰ কাৰণে কেইটিমান সক লৰা, দৃশ্যপট আক 
ডেউকাপট আদি বিচাৰি গল গণেশ চৌধুৰীয়ে চাইকেলত উঠি টি্ছৰ ওচৰৰ হালধিবাৰী 
গারলৈ। বাটত ভীষণ বতাহ-বৰযুণত ভিজিবুৰি, তাৰ পৰা! কেইখনমান দৃশ্যপট লৈ 
তেওঁ আহি পালে। ইফালে বৰপেটাত বিচাৰধোচাৰ কৰাত পোৰ! গল হেমচন্ত্র 
মেধিৰ আতালত ছুখনমান পুৰণি বাদ্ধর নাট্যসমিতিৰ দৃশ্যপট । তাকে! খুজি 
আনি সথ্যরহাৰ কৰা হল। গণেশ চৌধুৰী হল খিজিৰ খাঁ, শ্ত্রীগিবীশ চৌধুৰী 
হল মতিয়া। তেও যদিও গান গাব নোরাৰিছিল তথাপি কিবা প্রকাৰে বাজনাই 
তেগুৰ হৈ গান গাই কাম চলাই দিলে। তেও অলপ মুখ লৰ্চৰ কৰিলে 
মাত্র। প্রীমোহনলাল চৌধুৰী হল লক্ষ্মীবাঈ, শ্রীদয়াল সুত্রধৰ হল স্বয়ং দেরল! দেরী । 
ব্রজনাথ শর্মা হল কাফুৰ খা, কৃষনাথ শর্মা হল আলাউদ্দিন, মহেশ পাটোরাৰী 


দেরল। দেরী 
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হল কমলাদেবী আক মই হলে! ককণসিংহ। মুকলি ঠাই, ধন দিব নলগা 
থিয়েটাৰ--দর্শকেৰে ভৰি পৰিছিল। 
তেতিয়া বহাগ মাহ। থিয়েটাৰ গতা। ঠাইৰ কাষতে এট! ডাঙৰ খাল। 
কিছু পানীও উঠিছিল তলিত। সেই কাৰণে বামুণভেকোলাৰ মাজত নরজাগবণ 
আৰম্ভ হৈছে। অলপ সময় অভিনয় হোরাৰ পিছত দেখ! গল-_ভাববীয়াবলাক 
হাত-মুখৰ লৰাচৰাবোৰ দর্শকৰ চকুত পৰে, কিন্তু মাত কাণত পৰে ভেকোলা- 
বোৰৰ। যেন বেঙৰ ভাষাত তেতিয়াও অনাগত টকী আৰম্ভ হৈছে আক 
অস্তবালৰ পৰ৷ কণন্ববদান কৰিব লাগিছে, ভাঙৰ-সক নায়ক-নায়িকাবিলাকে- অরণ্যে 
সকলো ভেকোলা জাতিৰ। এতিয়া উপায় কি? উপায় উলিয়ালে শ্রীগিৰীশ 
চৌধুৰীৰ অগ্রজ কেশর চৌধুৰীয়ে। তে দিহা! দিলে-_খালৰ বুকুলৈ ছুই জাইমান 
গুগী মাৰি পঠিয়ালে বেংবোৰে ভয় খাই মাতবোল বন্ধ কৰে নেকি? 
তৎক্ষণাৎ সেই মতত উৎসাহিত হৈ আমাৰ সার্বজনীন ভাগিন হবিপ্রসাদ চৌধুৰী 
বোপা ওলাই আহিল সাজু হৈ। তেও তেওঁৰ নতুন ছুনলীয় বন্দুকটোত ছটা 
তিনি ইঞ্চিৰ কাটুর্জ ভৰাই গুকম্‌ গুকম্কৈ মাৰি পঠিয়ালে খালৰ বুকুলৈ 
শব্দভেদী বাণৰ দবে। কিন্তু ফল বিপৰীত হোরা যেনেই বোধ হল কিয়নে! 
বেংসমাজৰ বুঢ়া-বুট়ী, নাতি-পুতি, পো-বোরাৰী, জী-জৌবাই, শাহু-শন্ৰ প্রমুখ্যে 
খালৰ বুকুৰ স্বাধীন নাগৰিকবোৰে যেন একবাক্যে সেই অপ্রৰোচিত আৰু অন্ায় 
গুলীচালনাৰ তীব্র প্রতিবাদ কৰি ভীষণ বিক্ষোভ আৰম্ভ কৰি আকাশ-পাতাল 
কপাই তুলিলে। অলপ সময় এনেকৈ যোরাৰ পিছত লাহে লাহে যিমানে ৰাতি 
গীন হৈ আহিল সিমানে সেই তর্জনগর্জনবোৰ পাতলি আহিবলৈ ধৰিলে আৰ 
থিয়েটাৰ নিবিবন্বে চলিল। এইবোৰ লটিঘটি ব্বত্বেও পিছ দিনা শুনিছিলো 
বোলে ঘিয়েটাৰ ভালেই হৈছিল । এইফেবা৷ কৃতকার্যতা দেখি গণেশ চৌধুৰী 
আক গিৰীশ চৌধুবীৰ গাত স্থায়ী ৰঙ্গমঞ্চৰ আগৰ বায়ুটোরে উক্‌ দিলে । 
তেওঁলোকে লগবীয়৷ ব্যাধিগ্রস্তসকলক উচটাবলৈ ধৰিলে যে আকৌ! এবাৰ নকৈ গ৷ 
দাঙিবৰ হল। এনে চেষ্টাৰ বাবে সময়টে। উপযুক্ত আছিল । 
বৰপেটাত সেই সময়ত মনহৰি দাসৰ পবৰিচালিত দলেই বৰপেটাৰ যাত্রাদল- 
বোৰৰ ভিতৰত সকলোতকৈ প্রাচান আছিল । এইটো পূর্ব্ৰ বান্ধর নাট্যসমিতিৰ 
মনহবি দাসৰ উত্তবাধিকাৰী আছিল আৰু কি কাৰণে কব নোরাৰো৷ 
যাত্রাৰ দল তাত দজ্জৰি কাম কৰ! মান্ুহবিলাকেই বিশেষভাবে যোগ 
দিছিল। এওঞ্োকৰ ভিতৰতে জনচেৰেক চকুত পৰা লোক আছিল। ঢতনে 
এজন আছিল নাবায়ণচন্দ্র দাস। তেও তবল! আৰু ঢোলোক বজাই গা! গৰম কৰি 


দিছিল। ঢোলৰ সকভায়েক আছিল ঢোলোক্‌ সেয়েহে ৰণবাছাৰ দৰে সহজে ই 
উত্তেজন। আনিছিল। গোবিন্দ ওস্তাদ আছিল নিগাজী বিদূষক। তেও মুখত 
এমোকোৰ! তামোলেবে সৈতে নিপুণভারে বেহেল! বজাই সভাখনকে শাত কৰি 
দিছিল। যাদরচন্দ্র দাস আছিল যুধিটিৰৰ নিচিন! গহীন ভূমিকাবোৰত। তেওঁৰে 
তায়েক কন্দর্পকুমাৰ দাস আছিল আচৰিত মানুহ । ভীমৰ ভাওটো। তেও সদায়ে 
পাইছিল কিন্তু 'শ্রীদাম উন্মাদত' তেওঁ বাতসল্য ৰসত মধুৰ যশোদাৰ ভাওটোও 
শুরলাকৈ কৰিছিল। তেওঁ ওখই মজলীয়! বিধৰ কিন্তু শক্তিশালী গঠনৰ আক 
টান মাতৰ আছিল যদিও যশোদাৰ ভাবত তেওঁৰ মাতটি. যথেষ্ট কোমল কৰিব 
পাবিছিল। পিয়াৰীমোহন দাস আছিল ওখ গৌৰকাস্তি আৰ বলিষ্ঠ গঠনব 
পুকব। উত্তৰা-পৰিণয়'ত তেও কীচকৰ ভাৰত খাপ খাই পৰিছিল। শ্বেন্্রনাথ 
দাস আছিল হ্ন্দৰ নাক আক চকুৰে স্থববপ ডেকা । তেওঁ বিৰাট ৰজাৰ ৰাণী 
ম্বদেষ্াৰ ভাৰত মনমোহা আছিল । ইংৰাজী মেকেপ্ী নামৰ অসমীয়! বপ লোরা 
মানুহ আছিল মেকান্দিবাম দাস। তেও তবল1 আৰু ঢোলোকত সিদ্ধহস্ত আছিল । 
তেওঁ বান্ধর নাট্যসমিতিৰ পৰা আবম্ভ কৰি বনু পিছৰ মিলনমন্দিৰতো তবলা 
বজাইছিল। বৰামমোহন দাস আছিল সাজপাৰ দিয়াত পটু। সূর্য্য ভূঞা আছিল 
চিবস্থায়ী নাৰদ । কীর্তন ঘৰৰ যাত্রাতো৷ নাৰদৰ বাবে তেওঁকেই যোগ্য বাক্তি বুলি 
মাতি নিয়া হৈছিল । নাৰদৰ হেনো৷ আছিল চিৰযৌরন আৰু চিৰকৌমা্ধ্য, অযত্ব- 
বক্ষিত একোছা চুলি। অলপ যত্তে তেওঁৰ বপসঙ্জা হৈ গৈছিল । অবশ্যে নাৰদৰ 
বীণাৰ সলনি তেওঁৰ হাতত সদায় ব্যবহাৰ কৰা টোকোনডাল বিবাজ কৰিছিল 
কিয়নো! তেও্ৰ এখন ভৰি বেয়া ৰকমে নিশকতীয়৷ আছিল। শ্রীকান্ত দাসো৷ আছিল 
গান আক অভিনয়ত পাকৈত । তেওঁ অজ্ঞুনৰ ভাও লৈছিল। দূতৰ ভারত 
নিগাজী পদ পাইছিল বটুৰাম দাসে। তেওঁ অলপ কটায়া আছিল, এতেকে সহজে 
দর্শকৰ হাহি তুলিব পাৰিছিল। দূতে তেতিয়া কিছু পৰিমাণে বহুরালি কৰিবও 
লাগিছিল। স্থায়ী মহাদেরৰ ভাবত মকৰল হৈছিল বঘুনাথ দাস। তেওঁৰ 
মুবত একোছা জট আছিলেই । তেওঁতো স্বয়ং শৰীৰী সদাশিরেই। শ্তরীদয়ালচন্্র 
দাসে তিৰোতাৰ ভাও লৈছিল। এনেকৈ আৰু বহুত লোকে সেই যাত্রাগান- 
বিলাক মচগুল কৰি ৰাথিছিল। এখঁলোক সকলোৰে মূলধন আছিল একোটা 
পুবণি “উইলটন' মার্ক। কাপোৰ সিয়া কল আৰু তাৰ অলগীয়া আয়েৰেই 
তেগুলোকে একপ্রকাৰ সদানন্দ জীবন যাপন কৰি কল! ৰস পান কৰিছিল । 
আঙ্িকালি উপার্জন যেনেকৈ বাটিছে, অভার-অভিযোগে! বাটিছে আৰু তেনে 
বিধৰ প্রাণৰে! অভাব হৈছে। 


৫২৭ মঞ্চলেখা 


এনেতে দেউল আহি পালে। গণেশলাল চৌধুৰী আৰু শ্রীগিৰীশ চৌধুৰীয়ে 
ওচবৰৰে অরস্থাপন্ন লোক ভাৰতচন্দ্র বেপাৰীৰ পৰ! ছুকু্ধি টকা ধাৰলৈ আনি তাবে 
টিকট লগোবাকৈ “মেরাৰ-পতন'ৰ অসমীয়। অভিনয় কৰিবলৈ সানু হল। 
স্থানীয়ভাবে অভিনেতা যোগাৰ হল কিন্তু ছুই এজন নাম থকা মানুহ 
নহলে চলে কেনেকৈ? নিজৰ স্ফুত্তিৰ বাৰেতো! যেনে 
তেনে লোক হলে নহব। গণেশ চৌধুৰী গল বিজনীলৈ 
ৰেলেৰে। ভাল তিৰোতাৰ ভাও লব পৰা, গান জন। ডেক। এজন তেওঁৰ চকুত 
পৰিছিল, তেওঁকে আনিবলৈ। ব্রজনাথ শর্মা নামজ্বল। অভিনেতা | তেতিয়া শিলাৰ 
সবাত্রাদল ভাঙি যোৰাত তেওঁ ঘৰতে আছে। তেওঁক আনিবলৈ জানকী শন্া 
আৰু গিবীশ চৌধুৰী ছুয়ো যাত্রা কৰিলে । ৭৮ মাইলমান অতি বেয়া 
বাট, ঠায়ে ঠায়ে হাবিও আছে। খোজ কাট়িয়েবা যায় কেনেকৈ? 
চৌধুৰীয়ে চাইকেল চলাব জানে, শর্্মাই নাজানে। ঘৌৰা এটা হলে চলিব 
পাৰে বুলি তেওঁ কলে, কাৰণ তেওঁৰ হেনে। সেই বিছ্যাটে৷ ভালদৰে জনা আছে। 
বহুত বিচাৰখোচাৰ কৰি পোর1 গল এট! মৰচেৰেল! বটুরা ঘোৰা। এখোজ 
আগবাটিলে ছুখোঞ্জ পাছ পৰে, পাছঠেং ছুটাৰে বগলীয়ে খোজ দিয়াৰ দৰে খোজ 
দিয়ে। সেই ঘৌৰাটোৰ সদিচ্ছাৰ ওপৰত নির্ভৰ কৰি, শুভ ক্ষণ চাই শর্মা 
ডাওৰীয়াই কোনোমতে জপটিগ্লাই পিঠিত বহি লৈ অশ্বাৰোহণ পর্ব আবন্তভ কৰি 
দিলে । পিছে অশ্বাৰোহী হিচাপে তেওঁৰ কৃতিত্ত গিৰীশ চৌধুৰীৰ বিষম সন্দেহ 
হবলৈ ধৰিলে । কিয় তেত্তে শর্দমাই ঘোবাৰ কথা কৈছিল? হয়তে শ্ম্মাই 
ভাবিছিল খোৰাৰ পিঠিত এবাৰ উঠি বহিব পাৰিলে, যোরা কামটি তাৰ 
দ্বাৰাই চলি থাকিব । চাইকেলত উঠি বহাটোরেই মস্কিল, গৈ থকাটো৷ তাতোকৈ 
টান কথা। ছয়ো গৈ যি নহক শিল। কোনোমতে পাই ব্রজ শশ্মাক লগ ধৰি কার্য 
সিদ্ধি কৰিলে । বিজনীৰ পৰাও গণেশ চৌধুৰীয়ে ডেকাজনক পাকৰাও কৰি আনিলে। 
একাদিক্রমে ছুই ৰাতি থিয়েটাৰ কৰি খৰচ বাদ দি তেওঁলোকে তিনিশমান টক৷ 
পালে। দলত এই স্ুত্রেই লগ লাগিল মুখ্যতঃ বিশ্বনাথ দাস, জানকী শর্মা 
বি-এল, অক্ষয়কুমাৰ দাস বি-এল, নবীনচন্ত্র দাস প্রভৃতি । এগুলোক একপ্রকাৰে 
থিয়েটাৰৰ সধুচক্র ৰচনা কৰা লোক। দলটি লাহে লাহে শকত হৈ আহিবলৈ 
ধখিলে। এটা ডাঙৰ অভার আছিল তিৰোতাৰ ভাও লোর! মানুহৰ ৷ সাধাৰণতে 
বৰপেটীয়। লৰাৰ দ্বাৰা এই কাম বেছি দিন নচলিছিলঃ কাৰণ ছুই এবছৰতে এওলোক 
এনে গজগজীয়! হৈ বাটি আহিছিল যে বাধ্য হৈ তেগুলোকে তেনে ভাও এৰিব 
লাগিছিল | ঈশ্ববৰ কৃপাত শিলাৰ শ্রীনবীনচন্দ্র দীসৰ ছাৰা! এই কাম সহজ 


অশ্বাৰোহণ পর্ব 


ধষ্ঠ খণ্ড &২১ 


হৈ গল। এও ব্রজ শশ্মাৰ দলত '“বাজীবাও নাটকত সস্তানীৰ ভারত শিক্ষিত 
হৈ নবীন স্তার্নী নাম পাইছিল। আজিকালিৰ তথাকথিত সহ-অভিনয়ৰ বভাহ্ৰ 
মাজতো, মোৰ ধাৰণ। বহুত এনে সহ অভিনেত্রীয়ে এই 
'নবীন মস্তানী'ৰ লগত হাৰ মানিব লাগিলহ্তেন। আক 
আহিল পবন দত্ত । এওঁৰ বয়স বৰ কম আছিল, সজাইপৰাই তুলিলে এও মঞ্চ 
পোহৰ কৰি দিব পাৰিছিল । এই হয়োজন থকাৰ বাবে আমি তিৰোতাৰ ভারৰ কাৰণে 
ভাবিবলগীয়া নহৈছিল । শ্্রীবিশ্বনাথ দাস আছিল কটন কলেজৰ ৪র্থ বার্ধিকৰ বি-এ 
পড়া ছাত্র। এও অসহযোগ আন্দোলনত জাপ দি জানিবা জমদগ্নি পিতাকৰ ক্রোধ- 
বহ্নিতহে পৰিল। তেওঁ ঘৰ এৰি হাউলিত গৈ ব্যরসায় কৰি পিতাকৰ চকুৰ আতৰ 
হৈ আছিলগৈ। তেওঁ এই নীৰস সংসাৰত এফেৰি নাট্য ৰসৰ কাৰণে হাউলিৰ পৰাই 
খেপ মাৰি থিয়েটাৰৰ চক্রত সোমাই গৈছিল আক ক্ফুপ্তিৰ মাত্র! চৰাই তুলিছিল। 
তেওঁ গহীন ৰসযুক্ত হাহিৰ ভাও দিছিল । এনেতে তেওঁৰ কনিষ্ঠ দীননাথ দাসৰ 
বিয়া আহিল । লগে লগে থিয়েটাৰেও গা মাৰি আহিল । তেওঁ বানচ হিচাপে 
কেইখনমান দৃশ্যপট উপহাৰ দিব। মই তেতিয়া কলিকতাত। মজুমদাৰ এগ 
কোম্পানীৰ দৌকানত সেইকিখন অকোবাৰ ভাৰ পৰিল মোৰ গাত--সেইবোৰত 
যাতে অসমীয়া সাচটো৷ থাকে । যথা সময়ত সেইবোৰ পঠাই দিলে? । তাৰে 
শ্রীবিশ্বনাথ দাসৰ চোতালত থিয়েটাৰ হৈ গল । 
উৎসাহ আক এখোপ চৰি গল। এইবাৰ আহি লগ লাগিল এজন অতি 
বিচিত্র লোক গৌবৰীকাস্ত দাস। তেওঁ আমাৰ বন্থতৰে তুলনাত যথেষ্ট পুৰণি মানুহ । 
থিয়েটাৰৰ প্রতি তেওঁৰ আকর্ষণ যে কিমান আছিল তাক কৈ শেষ কৰিব নোরাৰি। 
এই ঘুষটমুটীয়৷ মানুহটিক আমাৰ থিয়েটাৰৰ বুটীমাক বুলিবই পৰা গৈছিল। 
বয়াঘৰৰ মানুহৰ গা তুলি দি থিয়েটাৰ বন্দবস্ত কৰা, নান! প্রকাৰ বস্তবাহানি 
গোটাই হঠাতে অস্থায়ী বঙ্গমঞ্চ এখন সাজু কৰা, অভিনেতাবিলাকৰ সাময়িক মান- 
ভেম দূৰ কৰা আদি ডাঙৰ লেঠাঁৰ পৰা আৰম্ভ কৰি বেজী-ম্ুতা, ছেফটি পিন আর্দি 
সক সক বস্তুবোৰ অকন্মাতে লগ! হলে গোটাই দিয়ালৈকে সকলো কাম নিবিবকাৰভারে 
তেওঁ কৰি পেঙ্গাইছিল । তেওঁ কাকে! এষাৰে। টান কথা নকৈছিল। থিয়েটাৰৰ সময় 
ওচৰ চাঁপিছে অথচ কোনে। এজন মান্থৃহ অহা! নাই। তেও কালৈকে৷ বাট নাচাই 
নিজেই আন্ধাবেমুধাৰে আওহতীয়। বাটে বাটে এমাইলমান 
গৌবীকান্ দাস হলেও গৈ অভিমানী অভিনেতাজনক পাক্বাও কৰি লৈ 
আহিছিল। আমাৰ কেতিয়াবা বেজাৰ-বিৰাগ হলেও তেওঁৰ আগত সকলো! পানী 
হৈ গৈছিল। তেওঁৰ ঘৰত গণেশ দাসৰ বিয়াত যেতিয়া আমি সদলবলে বহি বিষম 
৬৬ 


নবীন মন্তানী 


€২২ মফলেখা 


উতরুষ্ট দে আক বোকাচাউলৰ সদ্যবহাৰ কৰিছিলে। তেতিয়া নানা বিধ বসঅষ্টা 
শ্রীনবীনচন্দ্র দাসে বহস্ত কৰি কৈছিল,__“ইচ্ছামতে খোরা । আজি থিয়েটাৰৰ পুতেকৰ 
বিয়া 1” সকলোবে হাঁহি দিছিলে।। সঁচাকৈ গৌৰীকাস্ত দাস থিয়েটাৰেই আছিল 
আৰু থিয়েটাৰো৷ গৌৰীকাস্ত দাসেই আছিল । মৃত্যুৰ দিনলৈ তেওঁ আমাৰ প্রধান 
কর্মকর্তা আছিল। তাৰ পিছত আহিল বন্ধুবৰ হেমকান্ত দাস। তেওঁ আমাতকৈ ছুই 
এবছৰৰহে ডাঙৰ আছিল । হঠাৎ কেনেকৈ জানো! তেওঁৰ মন ঘৃৰিল আৰু নিফাম 
কম্মীৰিপে আহি আমাৰ দলত যে!গ দিলে । ভাও লোরা) গান গোরা, নচা আদি কোনো 
কামতে তেওঁ নাছিল। কিন্তু কাৰ ভ1ও কেনে হব লাগে সেইটো৷ তেও পাধ্যমানে 
আমাক বুজাই দিবলৈ চেষ্টা কৰিছিল মাত্র হাতৰ, মুখৰ আৰু চকুৰ অঙ্গীভঙ্গীবে। 
আমি আন ম্ুবুজিলেও তেওঁৰ প্রাণৰ বেগটে! বুজি তেওঁক 
সন্তষ্ঠট কৰিবলৈ চেষ্টা কৰিছিলো। থিয়েটাৰৰ আলোচনা 
কৰি বাতি কটাই দিয়া তেওঁৰ পক্ষে একো! কথাই নাছিল, মাত্র মাজে মাজে তেওঁৰ 
হোকাটোত ভাল ধপাত এচিলিম কাঠখৰিৰ অঙঠাৰে জ্বলি থাকিব লাগে । আচলতে 
কিন্তু তেওঁ ধেমালিৰ মানুহ নাছিল, য'তেই হুঃসাধ্য কাম তাতেই হেমকাস্ত দাসক দেখা 
গৈছিল। মঞ্জ পতাৰ পৰা ভঙালৈকে, আখৰাৰ পৰা অতিনয়লৈকে. সকলে কথ 
তেও্ৰ চকুৰ আগত আছিল। অস্থায়ী মঞ্চৰ সকলো! জঞ্জালৰ ভাৰ লোরাত 
হেমকাস্ত দাসে!৷ গৌবীকাস্ত দাসৰ সমকক্ষছই আছিল। ছুয়োৰে ভিতৰত প্রভেদ 
আছিল এয়ে যে গৌৰীকাতস্ত দাসৰ বয়সৰ কাৰণে আমাৰ আড্ডাত তেওঁক কিছু 
মানি চলিছিলে। কিন্ত হেমকাস্ত দাস আমাৰ সমবয়সীয়৷। তেওৰ আগত আমাৰ 
মনৰ কথ। অবাধে ওলাই পৰিছিল আৰু তেরে! তাত পৰম আনন্দেৰে যোগ 
দিছিল। ঘথিয়েটাৰ আৰম্ভ হোবাৰ দিনা ছুপৰীয়াতে মঞ্চৰ সকলো। আয়োজন 
সম্পূর্ণ হৈ উঠে আৰু থিয়েটাৰ শেষ হোবাৰ লগে লগে, এঘ্টাৰ ভিতৰতে পিঙ্ক 
কাপোৰকানি, চেংচুলি, অলঙ্কাৰ, ৰং, আর্চি-ফণী, বাচ্ধ-যন্ত্র, অস্ত্রশস্ত্র আদি সকলো 
বাববৰণীয়া বস্তু গণপিটি, ঘৰৰ 'গৃহিণীৰ দৰে গোটাই বাকছত তল। মাৰি 
পেলায় আৰু দৃশ্টপটবোৰ জবি কণীয়! আদিৰে সৈতে সোলোকাই নিৰাপদে 
ধোরাৰ দিহা কৰে । আমাৰ ৰাতিটোৰ ৰাৰে কল্পনাৰ জগতথন এনে নির্দয়ভারে 
মধিমৃৰ কৰা দেখি প্রাণত বেদনাৰে সৈতে অনুভব কৰিছিলো, সঁচাকৈ 
সংসাবধন মায়াহে। আমি তেওঁক যুধিিৰৰ সভা! সাজেতা ময়দানর বুলি ইতিকিং 
কৰিছিলো । ছখৰ বিষয় অলপ কেইবছৰমানৰ পিছতে আমাক এৰি থৈ তেও গুচি 
গল। যাদর দাস, জানকী শরম! আক গ্টধনীবাম তালুকদাৰ এই তিনিজন আছিল 
আমাৰ থিয়েটাবৰ ভাবৰপ, কিন্তু গৌৰীকাস্ত দাস আৰু হেমকাস্ত দাদ আছিল কর্ধনবপ। 


হেমকাস্ত দাস 


যষ্ঠ খণ্ড এ 


আমাৰ মাজত যে দন্দ-কাজিয়া একেবাৰেই নহৈছিল তেনে নহয় । গণেশ- 
লাল চৌধুৰীয়ে ছাজাহানৰ ভাও কেবাৰমান কৃতকার্য্যতাৰে কৰি উঠিছে। শ্ত্রীগিবীশ 
চৌধুৰীয়ে মন কৰিলে সেই ভাওটো৷ মোক দিবলৈ । মই তেতিয়া পলাশবাবীত । 
মোক জনোরাত মই লিখিলে? যে ইতিমধ্যে মই এবাৰ কলিকতাটল যাবলগীয়া আছে। 
ঘুৰি আহ্বোতে বৰপেটাত সোমাই থিয়েটাৰ কৰি আকৌ পলাশবাৰীলৈ উলটি আহিম। 
ভালকৈ এটা ভাও কৰি থকা ভারবৰীয়া এজনক হঠাতে সলাই তেওঁৰ ভায়েকজনক, 
সেই ভাওটো! দিয়াত নানা প্রকাৰৰ অস্থবিধাই দেখা দিয়ে। ইয়াতে। সম্তরতঃ 
সেয়েই হল। 

শ্রীগিবীশ চৌধুৰীয়ে ইচ্ছা কৰিছিল-_থিয়েটাৰৰ উন্নতিৰ অর্থে এটা 
পৰীক্ষ! কৰি চাবলৈ। গণেশ চৌধুৰীয়ে কলে,__«প্রসনই কলিকতাৰ পৰা সময়মতে 
ঘৃৰি নাহে। মই কিবা তাৰ লক্ষণ নাজানো নে?” গিৰীশ চৌধুৰীয়ে মোৰ কার্ডখন 
দেখুরাই কলে যে সেইখনক অবিশ্বাস কৰাৰ একো! বিধিসঙ্গত কাৰণ নাই । এনেকৈ 
দুয়োৰে তর্ক ক্রমে চৰি গল আক শেষত গিৰীশ চৌধুৰীয়ে চাহৰ পিয়লাটো 
আফাল মাৰি ভাঙি থে আখৰাৰ মাজৰ পৰা ভে ভে! কৰে গুচি আহিল । 
সকলোরে ছুখ কৰিলে যে এনে একনিষ্ঠ আৰু নলেগলে লগা! অভিনেতা ছুজনৰ 
মনাস্তৰে দলৰ ক্ষতিয়েই কৰে নেকি? বিশেষজ্ঞ ছুই এজনে মাত্র গহীনাই কলে-_ 
“থালপিয়লা, কাহীবাটি ভঙা অভিনয় তেওঁ ঘৰতো৷ কৰি থাকে মাজেসময়ে। 
ভয়ৰ একো! কাৰণ নাই ।” দ্ৰাচলতে হলো! সেয়েই । মই মোৰ চিঠিত লিখামতে 
কলিকতাৰ পৰা আহিব নোরাৰিলে। গণেশলাল চৌধুৰীয়ে ছাঙ্জাহানৰ ভূমিকাত 
দেখা দিলে, চুজা চুজ। হৈয়ে থাকিল শ্রীগিবিশ চৌধুৰী । 


মিলন মন্দিৰ 

আমাৰ দলৰ নাম দিয়া হৈছিল “মিলন মন্দিৰ' কিয়নো। মিলনেই আমাৰ 
মূলনীতি আছিল আক মিলনৰ ভাব থাকিলে বৰপেটাত অসাধ্য সাধন হয় 
আৰু তাৰ অবিহনে সকলো! ভ্রষ্ট হয়। গণেশলাল চৌধুৰীৰ এই নামটো৷ বৰ 
প্রিয় আছিল আক সেই দেখি তেও ইয়াৰ প্রধান প্রস্তারক আছিল । বৰঙণি তুলি 
মঞ্চ সজাৰ কথ! আমি ভাবিবই নোরাৰিছিলো । কাৰণ আমাৰ ৰাইজে থিয়েটাৰৰ 
কাৰণে আনৰ হাতত ধনবিত দিয়াত অনিচ্ছুক আছিল। সেই বাৰে এশ টকাকৈ 
মাননি লৈ বিয়াই-সরাহে মানুহৰ চোতালে চোতাঁলে মুকলিভাবে থিয়েটাৰ কৰাৰ 
বাটকে আমি বাছি লৈছিলে1। তাৰ উপৰিও দেউলে-দোমাহীয়ে টিকট লগাই 


অভিনয় কৰিব পৰা গৈছিল । 


&২৪ মঞ্চলেখা 


আতাউৰ ৰহমান ডাগ্ৰীয়া তেতিয়া বৰপেটাৰ মহকুমাধিপতি । তেঃ 
আমাৰ এজন ডাঙৰ পৃষ্ঠপোষক হৈ পৰিছিল। ঘথিয়েটাৰ হলে তেওঁক সপৰিয়ালে 
একোখন সম্মানৰ টিকট দিয়া হৈছিল আক তেওঁ নিশ্চয় আহিছিল। কিন্ত 
যাবৰ সময়ত আমাৰ ধনভ'ৰালী যাদরচন্দ্র দাসৰ হাতত 
টিপতে এখন দহটকীয়৷ নোট গুজি দি গৈছিল । আমাৰ 
টিকটৰ হাৰ আছিল সামান্ত। এটকা, বাৰ অনা আক 
আঠ অনা এনে কিবা । তে ইয়াৰ পৰা বদলি হৈ যাবৰ সময়ত বিদায় সভ। 
আৰু এখন চাহমেল পতা। হৈছিল । আমাৰ পৰা প্রস্তার লোরা হৈছিল--আমাৰ 
মঞ্চ হৈ উঠিলে তাত গ্তঙ্ঁৰ এখন ফটে। ৰখা হব। আজি তেও ইহসংসাৰত নাই। 
তে্বৰ ছবি ৰখাৰ কথাটোও আক কাৰো৷ মনত নাই। 
আমাৰ দলৰ নাম যদিও মিলন-মন্দিৰ আছিল তথাপি মানুহে আমাক 
উক্চিলি পাটা বুলিছিল কিয়নে! এই দলত কেবাজনে! জনাজাত উকিল আছিল। 
ভাও লঙ্ঁতা আছিল হেমচন্দ্র মেধি এম-এ, বি-এল, শ্রীসদানন্দ দাস বি-এল, 
শ্রীগিৰীশ চৌধুৰী বি-এল, হবেন্দ্রনাথ শর্মা! বি-এল, শ্রীদেরেন্দ্রনাথ উজীৰ বি-এল, 
লঙ্মীপ্রসাদ দাস বি-এল, আনকি এদিন প্রবীণতম উকিল 
উকিল পার্টি লোহিতচন্দ্র নায়ক বি-এল ডাঙৰীয়াকো। সভাসদ্পে মঞ্চত 
তোল! হৈছিল। তেও সুন্দৰ পকা ডাটিকোছাবে সভাসদ হৈ মাল! জপি বহি 
আছিল । মানুহে দেখি অবাক ! আন এগৰাকী প্রবীণ উকিল যাদরচন্দ্র দাস ডাঙৰীয়াই 
আমাৰ টিকট বে্ঠোতা আৰু ধনভ'ৰালী আৰু তেওঁৰ লগতে শ্রীধনীৰাম তালুকদাৰ 
বি-এলেও আমাৰ মুখিয়াল পৃষ্ঠপোষক আৰু স্থায়া দর্শক আছিল। কোনো 
বিশিষ্ট দর্শক আহিলে ছুয়ো তেওঁলোকৰ কাষত বহি আমাৰ অভিনয়ৰ মূল 
উদ্দেশ্য, অভিনেতাৰ পৰিচয় আদি কৈছিল । মাজে মাজে ভিতৰটৈ আহি দোষ- 
৭ আদিৰ কথা জনাইছিল, উৎসাহ দিছিল আৰ দর্শকৰ ওপৰত কেনে প্রভার 
হৈছে এনেবোৰ কথাৰ সম্তেদ দিছিল। তাৰ পৰা আমি বৰ সুবিধা পাইছিলো 
ফিয়নে। থিয়েটাৰ ভাল কৰিবলৈ হলে ভাল অভিনেত! যেনেকৈ লাগে, জনাব আক 
সহানুভূতিশীল চাও্ঁতা তেনেকৈ অপবিহার্য্য । 
জানকীমোহন শশ্মা বিএল আছিল আমাৰ অতি নির্ভৰযোগ্য সুচক। 
আমি. স্মৃতিশক্তিহীনবোৰে তেওঁৰ ওপৰতে মান-গৌৰর সমর্পণ কৰি মঞ্চলৈ সোমাই 
গৈছিলে | থিয়েটাবৰ বিধানত মঞ্চাধক্ষ্য আৰু সুচকৰ পদ সমপর্ধ্যায়ৰ । সময়ত 
এজনেই এই ছয়োটা গুকত্বপূর্ণ পদ লব পাৰে। শন্মাৰ গাতো৷ ছুয়োট! পদেই 
আছিল আৰু তাৰ উপযোগী গুণো তেওঁৰ গাত দেখা গৈছিল। অসীম 


আতাউৰ ৰহমান 
শ্রীভূপেন দাস 


ধৈর্য ধৰি ওৰে ৰাতি তেও কথা সৌবরবাইছিল। অভিনেতাই ভুল কৰিলেও 
তেওঁ তংক্ষণাৎ ভুল শুধবাই পোন বাট দেখুরাই লৈ গৈছিল। মই সাজিপাৰি 
ওলাওতে প্রায়ে পলম কৰিছিলে।। এদিন তেও মধুৰ 
মাতেৰে মোৰ ওচৰলৈ আহি কলে,__“প্রসন্ন! হৈছে 
দিয়া, শেষ কৰা । শিশিৰ ভাছুড়ীহতে ইমান পেইন্ট নকৰে।” মোৰ আৰু মুখেৰে 
কথ! নোলাল, লৰালৰিকৈ সাজু হৈ উঠিলে।। 

বেহেল। বজোরা দলত আছিল যাদবচন্দ্র দাস বি-এল। তেওঁ কম 
কথা! কৈছিল আক কাৰো লগতে হলিগলি নকৰিছিল। সেই কাৰণে আমি 
চেলেপুবিলাকে তেওঁক বৰ কর্কশ আৰু বেবসিক বুলি বেকাকৈ চাইছিলো৷ ৷ এদিন 
'ছাজাহান'ত অঙ্থিকা পাটোব্াৰীয়ে দ্রাৰা হৈ এটা ককণ দৃশ্য অভিনয় কৰিছে। 
সকলোবে আহি ডেউকাপটৰ অৰত জুম বান্ধিছে। যাদৰ 
দাসেও হাতত বেহেলাখন লৈ জুমটোৰ আগত থিয় হৈ 
তেপ্ত ভাই” বুলি সম্বোধন কৰ! পাটোবাৰীৰ ভাও চাইছে। হঠাৎ তে আপোনা- 
আপুনি কবলৈ ধৰিলে,_-“যাঃ! নোরাৰি আৰু চাব। চকুৰ পানীবিলাক ওলাই 
আহে ।” তেওঁ চেল্েংখনৰ আচলেৰে চকুৰ পানী মচিবলৈ ধৰিলে | আমি সকলোরে 
ইজনে সিজনৰ মুখলৈ চাবলৈ ধৰিলে? । 

গোটেই ৰাতিটো হান্মনিয়াম আগত লৈ ভৰিৰ তলুরা ছুখনকে গীৰ। কৰি 
লৈ নিবিষ্টমনে এক্যতান আক গান আদি বজাইছিল শ্রীঅক্ষয়কুমাৰ দাস বি-এলে। 
তে বৰ সংযত আক গহীন স্বভারৰ গান্ধীভক্ত সক্রিয় বাজনৈতিক কন্মী আছিল। 
অবশ্তঠে এতিয়াও সেইবোৰ লক্ষণ তেওঁৰ সম্পূর্ণভাবেই আছে । এনেবোৰ নিৰামহীয়! 
মানুহ সাধাৰণতে থিয়েটাৰ আদি মায়াৰ খেলত খাপ 
নাখায়, কিন্তু তেও খাপ খালে আৰ মজি গল। তেও 
প্রায় সকলো! কামতে লাগে, কিন্তু মঞ্চত মুঠে। তেনেকৈয়ে বোধকৰে তেও 
গান্ীপস্থা আৰু থিয়েটাৰপন্থাৰ সীমা সারধানতাৰে ৰক্ষা কৰি চলিছিল। এদিন 
মেরাৰ-পতনঃ নাট অভিনয় হব লাগিছে। এইখন নাটকৰ কোৰাছৰ গান কেইট! 
বৰ গুকত্বপূর্ণ। ভাল গায়ক হলে দেশপ্রেম জগাই তুলিব পৰা যায়। সেই দিনাও 
গোরা মানুহ ঠিকেই আছিল। কাৰ জানো মনত খেলালে, অক্ষয় দাসে সেইকেইটা 
গানৰ গুৰি ধৰিব লাগে বুলি। তেওঁৰ শক্তিশালী আৰু স্থ্পষ্ট মাতে গান কেইটাত 
নতুন তেজ দিব। ততক্ষণাৎ তেওঁক জপটিয়াই ধৰা! হল । অক্ষয় দাসে হলে জাপ মাৰি 
উঠিল-_«এনে কথাও কেতিয়াবা হব পাৰে নে? নাই, নাই, মই নোরাৰ৷ সেইবোৰ |” 
এনে এশ এটা কঠোৰ আপত্তি দেখুরাই হার্্মনিয়ামৰ আগত তেওঁ গহীন হৈ বহি গল । 


জানকী শর্খা 


যাদব দাস 


অক্ষয়কুমাৰ দাস 


৫২৬ মঞ্চলেবা 


ফিন্তু ডাঙৰবিলাকৰ ভিতৰতো যেতিয়া কোনো কোনোরে সৰলভারে কবলৈ ধৰিলে 
আৰু শ্রীদেরেন্্র উজীৰ আদিয়ে তেওঁক মঞ্চত তুলি ৰং চাবৰ মনেৰে গহীনভাবে 
সেই প্রস্তাব সমর্থন কৰিলে আক লগে লগে পাছফালে চাই তেওৰে নিচিনা 
কোনো কোনোলৈ তেওঁৰ চোকা চকুযোবেদি টিপ দি মিচিক কৰে হাঁহি কথাৰ ৰস 
বঢ়াই তুলিবলৈ ধৰিলে । ইফালে তাকে দেখি সকন্থুবাবিলাকেও তবধ লাগি সেই দৃশ্য 
চাবলৈ আগুৰি ধৰিলে তেতিয়া আক অক্ষয় দাস কোমল হৈ গল। তেওঁ ইটে। 
নাই, সিটো নাই, মোৰ অভ্যাস নাই, দৃশ্ঠটে। মাটি হলে মোৰ দায় নাই, এইবোৰ 
বৰ অন্যায় কথা আদি আপত্তি দর্শাবলৈ ধৰিলে । সেই স্থযোগতে তৎক্ষণাৎ 
গৌৰীকান্ত দাস আক শ্রীগিৰীশ চৌধুৰীয়ে তেওঁৰ বগা খাদৰৰ চোলাৰ ওপৰত 
এখন গেকরা চেলেং কান্ধেদি বাগগাতীয়াকৈ মেৰাই আনি ককালত টঙাঁলি যেনকৈ 
বান্ধি দিলে আক তাতে খু'চি দিলে এখন মামৰে ধৰা লেদ্লেদ্‌ কৰে গধুৰ থিয়েটাৰী 
তৰোবাল | তেওঁৰ ভীষণ আপত্তি স্বত্বেও নামমাত্র চমু পাগুৰি এটি মূৰত বাদ্ধি 
দিলে । এনেকৈ তেওঁক মঞ্চত চলিব পৰ। বিধৰ কৰি তোল! হল । মুখত বং সানিবলৈ 
দেবেন উজীৰে কৰ! প্রস্তার তেও একোপধ্যে গ্রহণ নকৰিলে। শেষত তেওঁৰ 
মন্দ কপালক মনে মনে যথেষ্ট দোষাৰোপ কৰি, জীরনত প্রথমবাৰৰ কাৰণে নাট্য- 
মঞ্চত অরতীর্ণ হল। তেওঁ বহু ডাঙৰ সভাত দিনৰ পোহৰত যুক্তি-্তর্কৰ অরতাৰণা 
কৰি নির্ববাচনৰ বক্তৃত। দি ফু মানুহ । এইবোৰ ধেমালিৰ ক্ষেত্রত ইমান সন্কোচৰ 
কাৰণ কি কব নোরাৰে।। 
সমশেষত আছিলে। মই। ল কলেজৰ পৰীক্ষা মিদিয়া ছাত্র, আধাআধি উকিলেই। 
উকিলসকলৰ বাহিৰেও দলত শিক্ষিত আন আন ভালেমান অভিনেত! আছিল । 
সকলো৷ বিধৰ অভিনয়ত পাটৈত আছিল গণেশলাল চৌধুৰী। ভাবাবেগপুর্ণ ভারত 
ভাল আছিল শ্রীবনমালী দাস। অন্বিকা৷ পাটোরাৰীয়ে ককণ, ভাও সুন্দৰকৈ 
কৰিছিল। তেরেই সম্ভর আমাৰ ভিতৰত সকলোতকৈ পুৰণি অভিনেতা আছিল । 
তেওঁ বনু কাল আগতে কীর্তনঘৰৰ যাত্রাত অভিনয় আৰম্ভ কৰি বাহিৰৰ যাত্রা- 
গানলৈকে সকলোতে মুখ্য ভাও লঙঁতে লগ্ঁতে “ৰাজা' উপাধি পাই গৈছিল। 
সকলোবে তেওঁক “অস্থিকা ৰাজা বুলিহে জানিছিল। কিন্তু তেওৰ অভিনয়ত 
যাত্রাগান নাইব! পুৰণিৰ সীচ পোরা নগৈছিল। এইটো তেওঁৰ বিশেষত্ব আছিল । 
বিশ্বনাথ দাস পাকৈত আছিল গহীন ধেমেলীয়া ভারত। নৃত্রধাৰসকলে কৰা 
_ কীর্তনঘৰৰ যাত্রাৰ অভিজ্ঞতাই তেওঁক হুপন্ক কৰি থৈছিল। সেই কাৰণেই বোধকৰো 
মঞ্চত দেখা দিয়া বুকুৰ কপনি তেওঁৰ মুঠেই নহৈছিল। তেওঁ কালাপাহাৰ ত 
বামাচৰণৰ ভাবত অপবিহার্য আছিল। তেওঁৰ গাৰ গঠন, কথাৰ ভ্গী, সহজ 


যষঠ খণ্ড দ্য 


গতি, হাহি আৰু ইঙ্গিত আদি অত্যন্ত স্বাভাবিক আৰু মর্মম্পর্শী আছিল। 
আন তেনে ভাও তেও নোলোর! নহয় কিন্তু বামাচৰণৰ দৰে তেওঁক কতো দেখা 
নাছিলো। | তেওঁৰ লগৰ দৃশ্যত কালাপাহাৰ হৈ মোৰ মনল 
এনে ভ্রান্তি আহি গৈছিল যে সঁচাকৈ তেও মোৰ ক্ষমাশীল 
খুৰা মহাশয় আৰু মই তেওঁৰ অকৰামূৰীয়া ভতিজা ৷ আমি সাধাৰণতে দর্শকৰ চকুতহে 
মায়! মাৰে1 | . দূৰৰ পৰ! লগৰ অভিনেতাকো! এনেকৈ চকুত ধুলি দিয়া বিশেষ শক্তিৰ 
পৰিচায়ক | বিশ্বনাথৰ বাহিৰেও বেলেগ শ্রেণীৰ খুহুটীয়! ভারত পটু আছিল গণেশ 
চৌধুৰী, শ্রীশশী বায়চৌধুৰী, ডাক্তৰ ৰমণীকাস্ত দাস, শ্রীহবেন্দ্রনাথ দাস, গ্রীথগেন্দ্ 
ৰায়চৌধুৰী বি-এল, শ্রীপল্পমোহন দত্ত মজুমদাৰ, শ্রীনবীনচন্দ্র দাস প্রভৃতি । এই 
শেষৰ জন আগৰ দিনৰ অভিনেতা হৰিপ্রসাদ ব্রহ্মচাবীৰ নুমলীয়া ভায়েক। এবাৰ 
এট! মাইনৰ দ্কুলৰ শিক্ষক হৈ. আক এবাৰ এট! মাইনৰ স্কুল নিজাকৈ স্থাপন 
কৰি 'মাষ্টৰ বাবু নামে জনাজাত হৈ পৰিছিল। শেষত 
মিলন-মন্দিৰত সোমাই গল। তেও 'বনবীৰ'ত ভীল 
ছর্দাৰ হল । সেইটো। বোধকবে ধেমেলীয়া ভাও নাছিল । কিন্তু উদয়সিংহক দোলাত 
তুলি লৈ যেতিয়া ভীলবিলাকে সমদলত নাচি নাচি যায় তেতিয়া গহীন মাষ্টৰ বাবুই 
এনে নাচৰ অবৰতাৰণ! কৰিবলৈ ধৰিলে যে সেইটে। অবর্ণনীয় । তেতিয়াৰ পৰাই তেওঁক 
ধেমেলীয়। ভারলৈ ঠেলি দিয়া হল। বনবীৰৰ বিশেষ আকর্ষণ হৈ পৰিছিল 
শ্রীবিশ্বনাথ দাসৰ চিকৰমলৰ ধেমেলীয়া ভাও আৰু শ্রীনবীন দাসৰ নিত্যনতুন নাচৰ 
বাহাৰ। এদিন থিয়েটাৰৰ সময়তে বৰযুণ আহি মঞ্চৰ চাং আদি কৰি সকলে! 
ভিজাই পেলালে আক তিতিবুৰি থকা সতৰঞ্চিখনত পিচল খাই নাচৰ জমকত 
ভীলছন্দাৰ পৰি গল। কিন্তু পৰিলে হবকি? তেওঁৰ হাতৰ মুদ্রা বন্ধ নহল; 
ভৰি ছটাই শুম্ততে সমান বেগেৰে তালে তালে নাচিয়েই থাকিল। মান্ুহজনহে 
চিৎ খাই পৰি থাকিল, উঠিবৰ চেষ্টা নকৰিলে। তেও পৰি যোর৷ দেখি যিবিলাকে 
বং পাই হাহি উঠিছিল, সেইবিলাকে জব্দ হৈ পিছত ভাবিবলৈ ধৰিলে, _মাষ্টৰ বাবুরে 
এইটো নাঁচৰ নতুন কিটিপহে দেখুরাইছে, হ্হাটে ভুলেই হৈছে । এনেকৈ নাম কৰি 
দোপতদোপে তেওঁ “কালাপাহাৰ'ত উবিষ্যাৰ মুকুন্দদেরৰ সিংহাসন অধিকাৰ কৰিলে । 
মুকুন্দদের কপট ধাম্মিক। নাচনীবিলাক তেওঁৰ ধর্্মসঙ্গিনী, গোপনবিলান তেওঁৰ 
ধর্মকর্মত ব্যস্ততা, নৃত্যগীতৰ মাজত তেও দুহাতে মাল জপে, ভৰিৰে তাল দিয়ে, 
চকুৰেদি কটাক্ষ হানে আৰু মুখেদি নাৰায়ণৰ নাম লয়। তেওঁৰ পৰম .বসগ্রাহী 
যাদৰ দাস আৰু জানকী শর্দ্মাই তেওঁক কুট্বিব লাগিছে-_মুকুদ্দদেরক বিশেষ 
বসাল কৰি তুলিব লাগে। মাষ্টৰ বাবুরে ভাবিছেহে ভাবিছে কেনেকৈ ছুয়োজনক, 


বিশ্বনাথ দাস 


নবীন দাস 


২৮ মঞচ্লেধা 


লগতে সকলোকে সন্তষ্ট কৰে। হঠাৎ তেওৰ মুধৰ পৰা 'নাৰায়ণ শবটো৷ ওলাই 
গল-_ভগ্ামি, ব্হস্য আৰু বিজ্রপ মিহলি এক অন্ভুত হবৰত। অস্তৰাত্মাই তেও্ক 
তেনেকৈ শিকাই দিলে । কোনেও, আনকি তেওঁ নিজেও ভবা নাছিল যে এই 
সাত্বিক শব্দটোরে এনেকৈ মাবঘাঁত মাবিব। সকলে! ফালৰ পৰ| হো হৌ কবে 
হাহিৰ বান আহিল। তেওঁক উচটাই থকা শন্দা আক দাস ছুয়োজনৰ দিল 
সন্তুষ্ট হল। শেষত বাটৰ লবায়ো৷ তে$ক দেখিলে কোনোবা ঠাইৰ পৰ! লুকাই 
নাৰায়ণ' ধবনিৰ পুনৰাবৃত্তি কৰি উঠ৷ হল। 

বেহেল৷ বজোবাত আছিল গোবিন্দ বায়ন, গোরিন্দ ওস্তাদ আৰু হবৰিয়। 
কাৰিকৰ। তবলাত আছিল শ্্রীদীনবন্ধু দাস আক শ্রীগিবীশ বায়ন। হার্ম্মনিয়ামত 
শ্রীঅক্ষয় দাস বি-এল। বনু চেষ্টা কৰিও কারো ক্লেষিওনেট শিকাই লব পব৷ 
নগৈছিল--দর্কাৰ মতে কেবেয়া কৰি অনা হৈছিল। অনাদূত হৈ পৰি থকা 
খঞ্জবীযোৰ। শ্রীনবীনচন্দ্র দাস মাষ্টৰ বাবুরেহে অকলে তাৰ 
সদ্যবহাৰ কৰিছিল। কেতিয়াবা সেইযোৰ বিচাৰি 
নাপালে তেও এট! কাহৰ ঘটি যোগাৰ কৰি এট! তামৰ পইচাৰেও খঞ্জৰীৰ 
কাম সাধি মন জুৰ পেলাইছিল। নাচৰ দলত আছিল শ্রীঅতুল দাস, শ্রীজগন্নাথ 
দাস আদি। এই দলৰ লবাবিলাক প্রায়ে সলনি হৈ আছিল । সেই সময়ত 
এগুলোকে গোরা গণেশ চৌধুৰীৰ গান "আজি আকাশে-পবনে, সাগৰে-ভৃরনে 
বাজি বাজি উঠে বীণ।” গানে বৰপেটাৰ আকাশে-পবনে ঢৌ তুলি দিছিল। 
প্রয়োজনীয় দৃশ্যপট আদি অর্কাত শ্রীভূপেক্্র দাস সিদ্ধহস্ত আছিল । 

নন্দ, ওবংজীর, হৰলাল আদি কূট চৰিত্রৰ অভিনয়ত স্থুখ্যাতি আৰু 
ব্াভারিকষ্প্ররণতা আছিল ৬হবেন্দ্রনাথ শশ্াৰ বৈচিত্র্য । আমাৰ ভিতৰত 
ছুই চাৰিৰ বৰ খং আছিল তেওঁৰ ওপৰত। তেঙ আখৰালৈ নাহে। হয়তো 
এদিন ব! ছুদিন আহিব কিন্ত কোন টলকত কেনি যে গুচি যায় কোনেও কব 
নোবাবে। শর্মা যদিও আখৰাৰ ক্ষেত্রত পলায়নবাদী 
আছিল কার্য্ক্ষেত্রত দেখা গৈছিল তেওঁক মুখস্থবাদী। 
এটা শব্বে! ইফাল-সিফাল নাই । বহু দিন পিছত এবাৰ আকো 'নীলাম্বৰ' নাট 
কৰিব লগ! হৈছিল। সোণকালে শেষ কৰিবৰ মনেৰে বহু কথ! চমু কৰি কাটি দিয়া 
হৈছিল। ৬শন্মাতে। আখবালৈ নাহেই। থিয়েটাৰৰ সময়ত তেওঁক অনোর! হল । 
তেও নাটৰ বচন চুটি কৰা কথাটো জানি সেইমতে নচলা হল। কাৰণ তেও 
যেনেকৈ আওৰাই থৈছে তেনেকৈ কবই। আমি প্রমাদ গণিলো। কিন্ত দেখিলে" 
সে দিনাও তেওঁৰ কাত কতো৷ জাৰ নাই। কেবল বৰপেটাবৰেই নহয়, অসমৰ কৃতী 


গান আক নাচ 


হবেজ্জরনাথ শন্ম। 


ধঠ খও €২৯ 

অভিনেতাসকলৰ ভিতৰত শর্মাও অন্যতম । শন্দাৰ ভায়েক শ্রীসতীশ শন্মাও এজন 
ভাল অভিনেত! । 

শ্রীবনমালী দাসৰে প্রশংসনীয় মুখস্থ শক্তি আছিল । কিবা এটা অস্থবিধাৰ 
বাবে মুঠতে চব্বিশ ঘণ্টাৰ আগতে কালাপাহাৰৰ ভূমিকাটো। তেওঁৰ ভাগত পৰি গল। 
আজি গধূলি তেওঁক কফিতাপখন পটিবলৈ দিলে, কাইলৈ নিশ! থিয়েটাৰ। 
কেতিয়ানো তেও সেই প্রকাণ্ড ভূমিকাটো মুখস্থ কৰিলে তেওঁহে জানে। 
কোনেও তঙ্কিব নোরাৰিলে যে সেই ভাওটো তেওঁক আগদিনা গ্ূলিহে 
দিয়া হৈছিল। এনে মুখস্থ শক্তিয়েই ভাল অভিনয়ৰ এট! ডাঙৰ আহিলা। 
বনমালী দাঁসৰ থিয়েটাৰী বায়ুৰ বিষম প্রকোপ আছিল। তেওঁ আই-এ পাই 
কৰি এখন ডাঙৰ দোকান চলাইছিল। সেইখনৰ আগেদি মই কোনোমতে 
সাৰি যাবই নোবাৰিছিলে।। কিবা এটা চেলু লৈ মাত দিবই আৰ দোকান 
সোমালেই থিয়েটাৰৰ গল্প পাতিবই। এদিন হুঠাতে তেওঁৰ গৃহিণী বৰ অসুস্থ 
হৈ পৰিল। তেনে অবস্থাত তেওঁক এৰি থৈ বিশেষকৈ থিয়েটাৰ কৰিবলৈ 
যোবাটে। বৰ অমানুষিক কার্য । কিন্তু দলৰ স্থার্থতে৷ এৰিব নোবাৰি, বামুণেই 
মৰক বা লগুণেই ছিগক। তেওঁক পৰামর্শ দিয়া হল “ঈশ্ববৰ ওপৰত নির্ভৰ 
কৰে ৰোগিনীক কবিৰাজৰ হাতত সমর্পণ কৰা আৰু তুমি কন্্ম কৰা”। কন্মকি? 
কর্দ্দ থিয়েটাৰ। বনু পৰামর্শৰ পিছত সেয়েই ঠিক হল। কবিৰাজৰ ওপৰত দায়িত্ব 
দি অবস্থা বেয়া যেন দেখিলে তৎক্ষণাৎ জনাবলৈ কৈ বনমালী দাস ওলাল 
থিয়েটাৰলৈ। ভীষণ অস্তদ্বন্থ দমন কৰি দর্শকৰ আগত সহজভাবে ভাও দিলে । 
ঈশ্ববৰ ইচ্ছাত নিশাটে! ভালেই গল । ৰাতিপুরাৰ সময়ত তেওঁ মাকৰ বিবন্কি- 
ভাজন হৈ অবসন্ন ঘৈণীয়েকৰ শেতেলিৰ ওচৰত উপস্থিত হল । আক আন 
এদিন কি এটা থিয়েটাৰ সম্পকীঁয় ভুল কাম কৰি বনমালী দাসে ছোঘৰৰ ভিতৰত 
অনুতপ্ত হৈ হাওহাওকৈ কান্দি সকলোকে তবধ লগাইছিল। 

চবিত্র অন্ধুযায়া সাজপাৰ লৈ দর্শকৰ চকুত এটা বাস্তর ধাৰণ। দি মনমুগ্ধ 
কৰি ৰাখিব পাৰিলে কৃতকাধ্যতাৰ “বাটত বন্থুত আগবাটিব পাৰি । অভিনয়ৰ প্রভার 
মন আৰু চকু ছুয়োফালেদি সমানে হয় । এইটোও নাট্যমন্দিৰৰ এটা সৃত্র। মিজৰ 
সাজপাৰৰ উপৰিও আনৰ দসাজপাবৰ ওপৰত বৰকৈ নজৰ দিছিল শ্রীগিৰীশ 
চৌধুৰীয়ে। বিশেষকৈ পৌৰাণিক নাটকত যদি তেওঁ কৃষ্ণ হব লগাহে হল তেস্তে 
মালাই-মণির়ে তেওঁৰ গা নধৰ! হয়। তেও বৰ স্স্থিৰ অভিনেতা আছিল । নিজে 
অভিনয় কৰাৰ লগে লগে আন সকলোৰে ওপৰত দৃষ্টি ৰাখি সামূহিক কৃতকার্ধ্যতাৰ 
ফালে বৰকৈ চাব পাৰিছিল। | 


৫৩৪ মঞ্লেধা 


গণেশলাল চৌধুৰীয়ে “ছাজাহান'ত ছাজাহান, 'বনবীৰ'তি বনবীৰ, 'মেরাঁৰ- 
পতন'ত অমৰসিংহ, চন্ত্রগুপ্ত'ত চাণকা আদি মূল ভারত অভিনয় কৰিছিল। 
কন্ত আরশ্টক হলেই ইফালে সভাসদ, সন্তাসী আদি চকুত নপৰ! ভাওবোৰে 
লৈছিল আক বিশেষ যত কৰি অভিনয় কৰাছল। এদিন “ন্্রগু নাটৰ 
চাণক্যৰ ভাওটোত এটা সমস্যাই দেখা দিলে। চাণক্যৰ টপ মৃত টিকনি 
থক! চেংুলি ফাটি গৈছে নে হেৰাইছেই এনে কিবা এটা হৈছে। ফি কব! 
যায়? আমি সকলোৰে ভাবিষ্বো। কিন্তু তে কৈছে, 
প্বাক হৈ যাব।” নোহোরা বস্টো কেনেকৈ বাক 
হৈ যাব পাৰে? চাণক্যৰ সাজপাৰত কিবা খু'ত থাকিব লাগিলে বৰ বেয়! হব। 
কাৰণ সেই দিনাৰ অভিনয়ৰ এটা গুকত্ব আছিল । সেই দিনা অচ্যুতানন্দ পাঠক 
ছবডেগুটী কলেক্টৰৰ বৰ মৰমৰ মুমলীয়া৷ জীয়েকজনীব বিয়াৰ থিয়েটাব। 
নানা কাৰণত আমি দেই দিনা বেছি সজাগ হৈছিলে1। যিহক অভিনয়ৰ 
সময় ওৰ চাপিল। নাপিত আহি যাৰ যাৰ দর্কাৰ ডাটি-গোঁফ আদি খুবাবলৈ 
ধবিলে। দেখা গল গণেশ চৌধুৰীৰ চুলিবোৰ নির্দুল কৰি খুবাই মাজতে একোছা 
দিব্য টিকনি ৰখা! হৈছে আক আর্ত তেওঁ সেই সৌন্দর্য্য মনৰ জোখাৰে হৈছে নে 
নাই ঘৃৰাইপকাই চাবলৈ ধৰিছে। শ্্রীগিৰীশ চৌধুৰীয়ে অভিনয়ৰ লগে লগে 
সংগঠনৰ ফালটোলৈ বৰকৈ নজৰ বাখিছিল। তেওঁৰ মনত খেলালে- আগৰ 
দিনীয়া অভিনেতা যি দুই এজন এতিয়াও জীয়াই আছে বা অভিনয় এৰি পেলাইছে 
তেঙঁলোকক যদি হুবিধামতে সামৰি লোরা যায় তেস্তে এটা নতুন আকর্ষণ হয় 
আক প্রতিপত্তিও বাঢ়ে। তাকে ভাবি তেও আমাৰ সকলোৰে শিক্ষক ৬গিবীশ 
ৰায়চৌধুবাক ( অস্থিকাগিবিৰ ককায়েক ) সম্মত কৰাই অচ্যুত পাঠকৰ জীয়েকৰ 
বিয়াৰ থিয়েটাৰ্ত কাত্যায়নৰ ভাওটে| দিলে ।' অরশ্টে সেই নিশা আমাৰ 
কোনেও চুৰটধপাত আদি ধোরা ব্যরহাৰ নকৰিম বুলি তেওঁক আমি কথা দিব 
লাগছিল কিয়নো তেতিয়া! জাতীয় আন্দোলনৰ লগে লগে চলা! ধপাত-বর্জনৰ তেও 
নেতা আছিল। তেতিয়া কিজানি ১৯৩১ চন মান হুব। বান্থুদের ৰাজমেধি কান 
ঘৰৰ যাত্রাৰ এজন প্রধান পুকষ। তেও হুদর্শন আক জনপ্রিয় । তেওঁক সহজে আক 
বিনান্বত্বে সামবিব পৰা গল। বিপদ হল গোলোকচন্ত্র চৌধুৰবীক লৈ। এদিন 
গধূলি গিৰীশ চৌধুবী আক মোহনলাল চৌধুৰী ছুয়ে! তেওঁৰ ওচৰ চাপিল। 
তেগ্ুলোকে চৌধুৰীক সম্মত কৰালে যে তেও 'নীলাসম্বৰ নাটকত হোছেনছাহৰ ভারত 
মঞ্চত দেখা দিব। তেওঁক পার্ট দিয়া হল আক এদিন আহি আমাৰ আখবাৰ 
বেহৰপ চাই গুচি গল। তেওঁ ওখ, বগা, নাকে-মুখেশ্কুরে হুশোভন পুকষ আছিল। 
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গণেশরান চৌধুৰী 


যষ্ঠ খণ্ড ৫৩১ 


বয়সে তেওঁৰ বিশেষ পৰিবর্তন আনিব পৰ! নাছিল । তেওঁৰ মাত গহীন আক 
সুস্পষ্ট আছিল। আমি সকলোরে সেই অভিনয় ৰাঁতিৰ কাৰণে মহ! উগ্ভমে 
আৰু ভয়ে ভয়ে স্বাজু হৈছিলো হক । যথা সময়ত অভিনয় আবস্ত কব! হল। দ্বিতীয় 
দৃশ্যত তেওঁ মঞ্চত প্রথমে দেখা দিলে। পাঠান বাদছাহৰপে তেও শুরাই পৰিছে। 
ঢুই চাৰিধাৰ কথাৰ পিছত তে কব লাগে “আজিও পাঠানে কামৰপ জয় কৰিব 
নোরাৰিলে ৮ জানকী শর্াই সারধানে কথাৰ সুত্র যোগাই যাব লাগিছে ; 
কিন্তু ইকি! “কামৰপ” শবকটো মতাৰ লগে লগে তেও লাহেকৈ এটা কাহ 
মাৰি গলৰ পৰ গভীৰ কৰি মাতটি উলিয়াই অলপ ৰৈ কলে,__“কামৰ্প” আকৌ 
তেনে এটা কাহ। এই বাৰ আক নৰৈ কৈ গল-_“কামৰপ, যত নৰকান্থৰে 
স্ব্গ-মর্ত্য্পাতাল জয় কৰি, অর্দিতিৰ কাণৰ কড়িয়া, বকণৰ ছত্র আক ষোল 
হাজাৰ গোপিনীক হৰি আনিছিল, য'ত ভগদত্তই এক অক্ষৌহিণী সেনা ?ল 
কুকক্ষেত্রৰ যুদ্ধত পাগুরৰ বিপক্ষে যুদ্ধ কবিছিলগৈ-_ইত্যাদি ইত্যাদি।” কেতিয়াবাৰ 
সাহিত্য-সভাৰ সভাপতিৰ অভিভাষণ আদিৰ পৰাই কিজানি গোটাই লৈ সবসবকৈ 
তেওঁ বক্তৃতা দি যাঁবলৈ ধবিলে। আমি সকলে! অবাক! সুচক শর্ম্মাৰ পিনে চাইটো, 
তে এবাৰ নে হুবাৰ কথাৰ আচল স্ুত্রটি দিছে, অলপ টানকৈয়ে দিছে কিন্তু যেতিয়/ 
হোছেনছাহে নবাবী শক্তিৰ প্রভারত, ভূর্ভগীয়া শন্মাৰ কথালৈ কাণ নিদিলে তেতিয়৷ 
উপায় কি? তেওঁ নবাব বাহাছুৰৰ দ্বিতীয় অভিকচিলৈ বাট চাই থাকিল। 
আমিতো! তেওঁৰ ফালে চাবই নোবাৰে1। যদিও সেই সক মঞ্চত নৰকামুৰ আৰ 
তেও্ৰ ষোল হাজাৰ গোপিনীৰ পৰা আৰম্ভ কৰি ভগদত্ত বজাৰ এক অক্ষৌহিনী 
কিবাত সৈম্যলৈ ভিলমানে ঠাই নাছিল তথাপি গোলোক দাদাই যেতিয়া তেওঁলোকক 
মাতি আনিলেই আমি আৰু কি কৰিব পাৰে1? পিছত আমি পৰম্পৰৰ পৰা 
জানিব পাৰিছিলো যে হোছেনছাহৰ ভূমিকাটে। নিচেই সক আছিল দেখি তাক 
আরশ্যকীয় কথাৰে ভবাই নিজৰ স্বিধাৰ কাৰণে তেওঁ তেনেকৈ বহলাই লৈছিল। 
থিয়েটাৰ মনোমুগ্ধকৰ কৰাত আমাৰ কিছুমান অভিনেতাৰ গড়-গঠনেও বিশেষ 
সহায় কৰিছিল । প্রায় সকলোরেই ওখ, ধুনীয়া আক ৰাইজৰ চকুত চৰিত্ররান বুলি 
গণ্য আছিল। অবৈতনিক অভিনেতাৰ পক্ষে এইটে। এটা মূলধন যেন পা্। লক্ষমী- 
প্রসাদ দাস বি-এল এনেয়ে শুরনি মানুহ, সাজেপাৰে ৰঙেহণে তেওঁ দিব্য পুকষ হৈ 
দেখা দিছিল। শ্রীদেরেন্্র উজীৰ বি-এলৰ ওখ আৰু বলবস্ত চেহেৰা, শ্রীবনমালী 
দাসৰ গম্ভীৰ আকৃতি আক ডাঙৰ দীঘল নিপোরল গা, শ্রীসদানন্দ দাস বি-এলৰ 
থুলন্তৰ গা আক মেজাজী মাত, শ্রীঅবলাকাস্ত দাসৰ দীর্ঘকাস্ত, শ্তীগর্গনাৰায়ণ 
চৌধুৰীৰ জাগ্রত নাক-মুখ আক গোফ আদিয়ে চাওঁতাসকলক সহজে অভিভূত 


৫৩২ মঞ্চলেখা 


কৰি পেলাইছিল। কটীয়া, টিলিকা, টেটেৰ৷ আৰু অশুবৰনি মানুহক আমি এবাই 
চলিছিলো! আৰ আভনয় নুবুজা ভেমপুৰীয়াবিয়াককতে। দূৰতে বিদুৰ কৰিছিলো। 
যদিও আমি অবৈতনিক অভিনয় কৰিছিলো৷ তথাপি ব্যবপায়ী অভিনেতাৰ 
লগত আমাৰ দায়িত্ব সমানেই আছিল। তেওঁলোকে পেটৰ কাৰণে ভাও দিয়ে, 
আমি শুদ্ধ আনন্দৰ কাৰণে ভাও দিও । আমি নিষ্কাম কলাসাধক, তেওলোক সকাম 
সাধক-_-এয়ে ঘি তফাৎ । তাৰ উপৰিও আমি ব্যৰসায়ীবিলাকতকৈ শিক্ষা-দীক্ষাৰ 
ফালেদি কিছু উন্নত বুলি ভবাৰ কাৰণে আমাৰ পৰা অভিনয়ৰ আদর্শ উন্নত হবই 
লাগে। সেই কাৰণে আমি সাংসাৰিক উন্নতিৰ ফালে চাবলৈ আহৰি ক'ত? থিয়েটাবৰ 
মঞ্চ এখনৰ সোণালী কল্পনাই আমাক ইমান মতলীয়া কৰি ৰাখিছিল যে তাৰ 
কাৰণে নিজে ভাল নোপোরা৷ কথাও কৰিবলৈ দ্বিধাবোধ নকৰিছিলে! | সেই বাবে টকা 
উপার্জন কৰাৰ আশাত নাম থক! বঙল। নাটকৰ ভাঙনি কৰি অভিনয় কৰিছিলে!। 
“মেরাৰ পতন", “বনবীৰ”, “জনা” 'ছাজাহান” চিন্দ্রুপ্ত”, “কর্ণার্জুন+, “কালাপাহাৰ 
ধর্মপৰীক্ষা” পবিজয়া” 'নীলাম্বৰ' আক “মানৰ দিন আদি অভিনয় কৰিছিলো৷। তাৰ 
ভিতৰত শেধৰ তিনিখন মাত্র মৌপিক অসমীয়া নাটক | ইয়াৰ ভিতৰত সকলোতকৈ 
বেছি বাৰ অভিনীত হৈছিল “বনবীৰঁ আক তাৰ পিছতে “ছাজাহান, আৰু 
“কালাপাহাৰ' । এই হয়োখন প্রায় একুৰি পাঁচবাৰমানকৈ হৈছিল । বনবীৰ 
আক ছাজাহান সাজিছিল গণেশ চৌধুৰীয়ে আক কালাপাহাৰৰ বোজাটো৷ পৰিছিল 
মোৰ ওপৰত একুৰি চাবিবাৰমান। এবাৰহে শ্রীবনমালী দাসে মোৰ কাঙ্ধ 
সলাই দিছিল। কিন্তু টক। পোবা হৈছিল কালাপাহাৰতে সকলোতকৈ বেছি। 
কলিকতাত যদি এখন নাটকৰ নাম জনাজাত হৈ উঠে অসমতো। সেইখন কৰিবৰ 
কাৰণে বহুতৰে গ! কটকটায়। শিশিৰ ভাদুড়ীৰ “সীতা” আক মন্সথ ৰায়ৰ “দেরানুৰ' 
আবম্ত কৰিবলৈও আমি ভাবিছিলে! কিন্তু ভগরস্তই আমাক সেই দুঃসাহসৰ পৰা 
কেনেকৈ জানো ৰক্ষা কৰিছিল । নাট লিখাৰ ফালে আমি পিঠি দিলেও গান 
ৰ্নাত আমি সদায় তেনে কৰ! নাছিলো।। দৃশ্যৰ ভাবৰ অন্থকৃলে গান লিখি 
লোরা হৈছিল। গণেশ চৌধুৰী এই বিষয়ত প্রধান আছিল আৰু স্্ৰ যোগাইছিল 
শ্তীঅক্ষয় দাসে। আমি কোনে কলিকতীয়া অভিনেতাৰ ভাবভঙ্গী হুবন্থ আমদানী 
কৰি তেওঁবেই অসমীয়া সংস্কবণ হৈ পৰিবলৈ চেষ্টা কৰ। নাছিলৌো৷। আমি চধিত্র- 
বিলাক নিজে ধ্যান কৰি, সকলো। ফালে সঙ্গতি ৰাখি, স্বাভারিক ৰূপ 
দিয়াবেই চেষ্টা কৰিছিলো৷ আক বোধকবে। কিছু সফলতাও লাভ কৰিছিল! । 
'কাল্পাপাহাৰ'ত যেতিয়া চাদ খাঁ ভূমিকাত শ্রীদেবেন্রর উজীৰে বিশ্বনাথৰ 
মন্দিৰ ধ্বংদ কৰিবলৈ অসগ্মত হৈ কালাপাহাৰক কটুক্তি কৰি কয়»--“মই মুছুলমান 


ষ্ঠ খণ্ড ৫৩৩ 


হৈও হিন্দুৰ দ্েন্বালয় বক্ষ। কৰিবলৈ আহিলে, আশা! কৰে কাশীৰ যৃদ্ধক্ষেত্রত এই 
বুঢাৰ লগত আপোনাৰ শক্তিৰ পৰীক্ষা! হব।” তেতিয়া হাতচাপৰিৰ বৰধুণ 
পৰিছিল । আমাৰ ভিতকরা৷ মেলত এদিন প্রশ্ন উঠিছিল-__কালাপাহাৰ নাটকখন 
কিয় মানুহে ইমান ভাল পাইছিল ? আমাৰ কবৰ মন আছিল অভিনয় ভাল বুলি 
কিন্তু অক্ষয় দাসে বিজ্ঞভারে কৈছিল,_-“আমি বৰ সাম্প্রদায়িক সেই বাবে।” 
কিন্ত টা খাৰ উদ্বাহৰণটোৰ পৰা বুজ! যায় যে আমাৰ মানুহ সাম্প্রদায়িক বাস্তবিকতে 
নহয়, বৰং সাম্প্রদারিক মিলনকামীহে। 


এইবোৰৰ মাজতে মোৰ নিজৰ সম্পর্কে হুই এট অর্থপূর্ণ সক ঘটনাও হৈ 
গৈছিল । এদিন 'মেবাৰ-পতন*ত মই গোরিন্দসিংহ হৈ অজয়সিংহৰ মৃত্যুত পুত্রশোকৰ 
তাও দেখুরাইছো। সেই দিনা মোৰ আই গৈছে থিয়েটাৰ চাবলৈ। দৃশ্টটো ভাল 
হোর। যেনেই পাইছিলে।। আইবৰ ওচৰত বহ! ছুগৰাকী নাতিনী সম্পর্কৰ ভদ্রমহিলাই 
তে&ঁক স্ধিলে,_“আবু ! সেইজন কোন আপুনি চিনি পাইছে নে? আয়ে হয়তো 
ভবা নাছিলল যে তেওৰ অবিবাহিত পুত্রই বুঢ়াৰ ভাও ধৰি কাল্পনিক পুত্রশোকেৰে ,দেশৰ 
মান্ুহক এনেকৈ ভাণ্তিব লাগিছে। তেও চিনি পোরা৷ নাই বুলি কলে। তেওঁক 
আকৌ! সোধা হল+--“কেনেনে। দেখিলে ভাওটো?” আয়ে নির্দমমভারে উত্তৰ 
দিলে”_-“আমাৰে! ডাঙৰ লৰা-ছোরালী মৰিছে। আমি দেখোন কেনে ডাঠ হৈ 
আছে! । এই মান্থুহটোরে মিছ সম্বন্ধ এট পাঁতি লৈ ঝৰ শোক কৰা দেখুৰাইছে। 
এইবোৰ তেনেই মিছ। । একে ভাল হোর! নাই ।” আন এদিনৰ কথা । বহু দিনৰ 
পিছত এদিন “কালাপাহাৰ'ৰ ভাঁও দিষ্ঠটো। গুহিণীয়ে পাঁচ বছৰমান বয়সীয়। লৰ। 
লাক'ক (শ্রীমান বিজনলাল চৌধুৰী ) লগত লৈ থিয়েটাৰ চাবলৈ গৈছে। প্রথম 
ডোখৰ ভালেই গল। কিন্তু কিছুপৰ পিছত কালাপাহাৰক যেতিয়া উৰিষ্যাত বন্দী 
কৰি নি উৎপীড়ন কৰিবলৈ ধৰিলে তেতিয়া সি অস্থিৰ হৈ কন্দাকট। আবম্ত 
কধি কবলৈ ধৰিলে,__“আই ! সেয়া দেউতাক ধৰি নিছে । সিইতে মাৰিব এতিয়া । তই 
মাতি আনচোন, মাতি আন।৮ ইত্যাদি। ছুজনমানে তাক লাহেকৈ বাহিৰলৈ লৈ 
আহিল আৰু ইটে। সিটে। দেখুরাই জিত কৰিবৰ চেষ্টা কৰিলে । পিছত ছো ঘৰৰ 
ভিতৰলৈ নি মোৰ ওচৰ পোরালে। মই তাক নান! প্রকাৰে বুজাই আকৌ 
পঠাই দিলে।। কিন্তু অলপ পিছত যেতিয়া কালাপাহাৰক সাগৰৰ পাৰলৈ 
আনি নিগ্রহ কৰা দৃশ্য দেখিলে তেতিয়া সি চিঞৰি কবলৈ ধৰিলে,_-“আই! 
সেয়া দেউতাঁক আক আনিছে, সিইতে মাৰিব।” বুলি গোলমাল কৰিবলৈ 
ধৰিলে । দর্শকে অশাস্তিবোধ কৰিলেও যেতিয়া! আচল কথাটে। জানিলে তেতিয়। 
বসম্তবোধ কৰি থিয়েটাৰতকৈ তাৰ অভিনয়হে বেছিকৈ চাবলৈ ধৰিলে । 


৫৩৪ মঞ্চলেখা 


এই ছুয়োটা ঘটনাই কৌতৃহল জগায়। কিন্তু পিছত তুলনা কৰি চোবাত বোধ 
হৈছে যে ইয়াৰ ভিতৰত ভাবিবৰ কথাও অলপ আছে। বপসজ্জা আদি অভিনয়ৰ 
এট! মুখ্য বিষয়। দৃৰ্ত মহিলাৰ আসনত বহা বুটীআইক বোধহয় মই 
ঠগিব পাৰিছিলে! যদিও বিশেষ কৃতিত্বৰ দাবী কৰিব নোরাৰে!। ইফালে প্রথম 
শ্রেণীৰ আসনত বহা পাঁচবছৰীয়া লাকক মই তেনেকৈ ফাকি দিব নোবাৰিলো। 
পি মোক চিনি পেলালে। অভিনয়েদি মই মাত্র পাচবছৰীয়া লাককহে ভুলাইছিলো 
যদিও আইক কিন্তু নোরাৰিলো'। তেও পুত্রশোকৰ প্রকৃত অনুস্ভূতিৰ লগত মোৰ 
কল্িত শোকৰ প্রকাশ মিলাই চালে। তেওঁৰ মোহ স্যস্টি নহল দেখি মিছা বুলি 
তৎক্ষণাৎ উকরাই দিলে । লগে লগে মোৰ নাট্যবিষ্ভাৰ মায়ামন্ত্রৰ অভিমান গুৰি 
হৈ ধূলিত মিহলি হৈ গল। সম্তানৰ মৃত্যুৰ অভিজ্ঞতা থকা মাতৃৰ বুকুত পুন্রশৌকৰ 
মায়াজাল বচন! কৰিব পৰা হলে মোৰ অভিনয় সার্থক বুলি ভাবিলোহেতেন। 
অভিনয়ৰ ডোল মূৰ্ত হুমুবাই আন যিকি নহওক মোৰ মনৰ বল বন্থ 
পৰিমাণে বাট়ি গৈছিল। নানা ধিধৰ মানুহৰ সমালোচনা সহজভাবে গ্রহণ কৰা, 
নান চৰিত্রৰ মনোবৃত্তি নিজৰ মনলৈ আনি লোক চৰিত্রৰ অভিজ্ঞতা লাভ কৰা; 
বু মানুহক নিজৰ মনোতাবেৰে জয় কৰাৰ প্রবৃত্তি আদিৰ বাহিৰেও মানুহ মাত্রকে 
ভাল পোরাৰ ভাব এট মনৰ ভিতৰত উদ্ভর হৈছিল । বিশেষকৈ যিসকলৰ লগত 
মোৰ অভিনয়ৰ সম্পর্ক আছিল তেওঁলো!কলৈ এট! নতুন প্রীতি অতি নির্মল আৰু 
মধুৰ আছিল । 


এইদবেই নানা অরস্থাৰ মাজেদি আমি কেইব! হাজাবে। টকা উপার্জন কৰি 
আমাৰ বন আকাজ্্ষাৰ নাট্যমঞ্চ সাজু কৰিছিলো। টকাবোৰ সাধাৰণভাবে 
কোনো! দোকানত জমা থোরা হৈছিল নতুবা কোনে! উপযুক্ত মান্ুহক ধাৰলৈ দিয়া 
হৈছিল। এনে কৰাত কোনো কোনোরে কিছু টকা হজমে! কৰিছিল । ববৰপেটাৰ 
পৌৰসভাই আমাক মাটি দিছিল । মাটি মানে খাল। সেইটো 
পৃৰ কৰি লণ্ততেই বহু ধন.খৰচ হল । দেখা গল বাকীখিনি 
টকা ঘৰ সজ। কামত খটাই নথলে হয়তো পিছত হেৰাই যাব পাৰে । ইফালে দলটোও 
পুবণি হৈ আছিল, লগে লগে দেশত এটা অর্থপন্কটেও দেখ! দিলে । উপার্জন 
বাটি নহা হল, নতুন অভিনেতাও চকুত নপৰ। হল । সেই কাৰণে হাতত থক! টকাৰে 
মঞ্চটে। থিয় কধিবলৈ সকলোরে উথপথপ্‌ লগালে। মই কলিকতাৰ মঞ্চ এটাৰ 
জোখ আক তেজপুৰৰ বান থিয়েটাৰৰ জোখ ছুটা দি পঠালে।। মই জোখ দির্লো 
মঞ্চটো যাতে যথেষ্ট আহলবহল হয়, য'ত সময়ত লাচিত বৰফুকন বা! শিরাজীক 
প্রকাণ্ড ঘোবাৰে সৈতে উলিয়াই আনিব পাঁবিম। বৰপেটাত সেই জোখ বহুত 


মঞ্চ স্থাপন 


যষ্ঠ খণ্ড ৫৩৫ 


কমাই, শ্রীগিৰীশ চৌধুৰীয়ে এখন “প্লেন এদ্রিমেট' কৰাই আনিলে। সেই ববতে 
অর্থাৎ ১৯৩১ চনত মঞ্চ আৰু হলৰ আধামান থিয় কৰোরা হল। টকাৰ অভারত 
বেৰ আদি দি থিয়েটাৰৰ উপযোগী কৰিব পৰা নহল। সেই আধকরা! মঞ্চৰ চালখন 
সম্পূর্ণ কৈ টিনপাতেৰে ঢাকতে প্রায় ১৯৩৩ চন পালেগৈ। সেই বিবাট চালখনৰ 
তলতে জোৰাফোন্দাদি ১৯৩২ নে ১৯৩৩ চনত বহাগ বিহুত 'নীলাম্বৰ" অভিনয় কৰাৰ 
দিহা কৰা হৈছিল; কিন্তু বিধিৰ বিড়ম্বনাত আজীবন মঞ্চৰ সপোন দেখ। অভিনেতা 
গণেশলাল চৌধুৰীৰ অকস্মাতে মৃত্যু হল। তেওঁৰ চিৰ আকাঁত্ষাৰ মঞ্চত আৰু 
উঠা নহল। তেঞ&ক দিয়া ভূমিকা পৰি ৰল। থিয়েটাৰ সেই বাৰলৈ বন্ধ থাফিল। 
ইয়াৰ অলপ পিছতে পবন দত্তৰ অকাল মৃত্যু হল। শ্্রীনবীন মস্তানী সংসাৰৰ 
জ্বালাত থিয়েটাৰত যোগ দিব নোরাৰাত পৰিল । দলৰ আন আন বহুতে নানা 
লেঠাত লিপ্ত হৈ গল। .ইফালে নতুন অভিনেতা বিচাৰি পোরা টান হৈ যাব ধৰিলে । 
পুকষৰ ভাও লবলৈ মানুহ থাকিলেও তিৰোতাৰ ভাৰৰ কাৰণে মানুহ নোহোরা 
হল। তাৰ কাৰণে ছুই এজনৰ পাছে পাছে একপ্রকাৰে কুটুৰি ফুৰিও একো ফঙ্গ 
নাপালো। স্কুল-কলেজ আদিৰ ডেকাবিলাকৰ মাজত ছুই এট! থিয়েটাৰৰ দল 
গঠন হয়--কোনো “আর্ট প্রেয়াছ', কোনে! ছয়ং এছোছিয়েছন' ধৰণৰ প্রগতিশীল 
নাম লৈ। তেওঁলোকে মিজাকৈ অত তত থিয়েটাৰ কৰে, কিন্তু মিলন-মন্দিৰৰ 
মিল হবলৈ ইচ্ছ! নকৰে | *% & * 

আমি কিন্তু তেনেই বহি থকা নাহছিলো।। সেই উদং মঞ্চনকে বনু 
প্রবন্ধেৰে বেটি লৈ তাতে চাং বান্ধি মঞ্চ এখন পাতি বছৰত এবাৰকৈ হলেও 
একোখন থিয়েটাৰ কবিছিলো। ভালকৈ তিৰোতাৰ অভিনয় কৰিব পৰা হই 
এজন পালেই আমি বাকীবিলাকে চলাই নিব পাৰিছিলো। এবাৰ শ্রীনিবাৰণ 
চৌধুৰী ধি-এক ধৰি আনি “বিজয়া, নাটকত বোধহয় বিজয়াৰ ভারকে দিয়া 
হৈছিল। এবাৰ শ্ত্রীমথুৰানাথ দাসক 'নীলাম্বৰাত চন্দ্রাৰ ভাও দিয়া হৈছিল। 
এবাৰ শ্রীফটিকচন্দ্র দাস এম-এছ-চিক ( তেতিয়া! মেট্রিক পৰীক্ষা দি উঠিছে মাত্র ) 
ধৰি আমি তিৰোতাৰ ভারত তোলা হৈছিল । তেও মোৰ সম্বন্ধত ভাই আক 
স্কুলত মই তেওঁৰ শিক্ষক কিন্তু মঞ্চত একেলগে অভিনয় কৰিব লগা হৈছে। 
অস্থবিধা পালেও নিকপায়ত পৰিহ। এবাৰ শিক্ষক শ্রীগিবীশচন্দ্র দাসক আনি 
'নীলাম্বৰ'ত ললিতাৰ ভাও দরিয়া হৈছিল। এওৰ অভিনয় চাই শ্রীক্ষয় দাসে 
মোক কোবা মনত পৰে “নবীন মস্তানীৰ বদলে মানুহ পোৰা গৈছে ।” 

এই সময়ত আক এটা জঘন্য উপসর্গ ওলাল। থয়েটাৰৰ মঞ্চখন 
তেনেকৈ পৰি থকা দেখি এজন লোকে (যাৰ মিলন-মন্দিৰৰ লগত 


উড মঞ্চলেখা 


একো সম্পর্কই নাছিল) একচনীয়া পট্াৰ মাটি দখলকাৰশূত্রে নিয়াৰ দৰে 
দখল কৰি নিজৰ কামত খট্বাবৰ যোজা কৰিলে । কাৰণ একে যুক্তি; 
মিঙ্গন মন্দিৰটো৷ হেনে। পান্লিক প্রপার্টাঁ অর্থাৎ ৰাইজৰ সম্পত্তি। এনে সন্ধিক্ষণত 
আগবাটি আহিল শ্রীধনীৰাম তালুকদাৰ ডাঙুবীয়।। তেওঁ তেতিয়া লোকেলবোর্ডৰ 
চেয়াৰমেন। তেও মিলন"মন্দিৰৰ পুনৰ সংস্কাৰৰ কাম হাতত লৈ নানা ফালৰ 
পৰ] টকা গোটাই মঞ্চ আক হলৰ তলডোখৰৰ বেৰ পকা কৰি হুরাৰ-খিড়িকীৰ 
একপ্রকাৰ বন্দোরস্ত কৰি ঘৰটো ধবংসৰ মুখৰ পৰা ৰক্ষা! কৰিলে । 

আমি বৰ আশ! কৰিছিলে! মিলন-মন্দিৰৰ ন্ুপজ্জিত মঞ্চত আমি 
পৰম আয়াসেৰে থিয়েটাৰ কৰিম, নতুন নাটক ৰচনা কৰিম, শিরাজীকতো 
ঘোৌৰাৰে সৈতে মঞ্চত তুলিমেই । অন্থুপম সাজসজ্জা আক আডম্ববৰ ভিতবেদি 
উদ্বোধনী গান আবম্ত হব আক তাত আমাৰ আশ। আৰু আদর্শৰ গভীৰ 
প্রতিধ্বনি বাজি উঠিব। আজি আমি অনুভর কৰিঠো, আমাৰ কাম সমাধা হৈ 
গৈছে--আংশিকভারে হলেও । গণেশ চৌধুৰী, পরন দত্ত, হেমকান্ত দাস আদিৰ 
বাহিৰেও নান। বংধেমালিৰ কেন্দ্রত্বৰপ হবিপ্রসাদ চৌধুবীও পৰকালপ্রাপ্ত হৈছে। 
আমি বাকীবিলাকৰ কিবা অকলশবীয়া যেন লগ! হল। শেবত দ্বিতীয় মহাসমৰ 
আক :৪২ৰ আন্দোলন আদিয়ে যিকণ থিয়েটাৰৰ তপত বায়ু আছিল তাকো চেচা 
কৰি থৈ গল। এই হতাশাময় অব্স্থাত আগেয়ে যিসকলে দল গঠন কৰি আমাৰ 


লগত অসহযোগ কৰিছিল সেই সকলকে সামৰি লৈ সন্ধি কৰি ছুয়োকুল বক্ষাৰ 
ব্যরস্থ। কৰ! হ'ল । তেতিয়া বোধহয় ১৯৪৫ চন। “মিলন-মন্দিৰ আবন্ত হৈছিল 
'মেরাৰ পতন” অভিনয়েৰে। মোৰ বোধ হল সেই নাটকৰ ভিতৰতে আমাৰ মিলন- 
মন্দিৰ নাটঘৰৰে। পূর্ববাভান বিধাতাই লুকাই থৈছিল আৰু মনে মনে হাহি হ্াহি 
আমাৰ মায়াৰ খেলখন চাই আছিল। বনু দিন গৌৰবেৰে স্বাধীনতা ৰক্ষা! কৰাৰ 
পিছত অবস্থাৰ হেঁচাত পৰি ধ্বংসপ্রায় হৈ যেতিয়! পূর্ববশক্র মোগলৰ লগতেই 
মেরাৰে সন্ধি কৰিবলগ! হৈছিল তেতিয়াও বুঢ। ছর্দাৰ গোরিন্দসিংহই সেই সদ্ধিৰ 
বিপক্ষে থাকি প্রাণ বিসর্জন দিছিল । আমাৰে। শেষ অবস্থাটো। ইয়াৰ লগত মিলি 
গৈছিল। মেরাৰ-পতনত ময়েই গোরিন্দসিংহৰ ভাওটে। লৈছিলে আৰু তাৰ 
কিছুমান বচন এতিয়াও পাহৰা নাই। * 


* ীগ্রস্ণলাল চৌধুবীদেরে এই প্রবন্ধটো ১।১১।৫৯ তাৰিখে যুগ্তত কৰি আমাৰ হাতত 
দিছিল। নুখবৰ বিষয় বর্তমানে মিলন-মন্দিৰে আকৌ ঠন ধৰি উঠিছে। এই পুখিৰ দ্বিতীয় 
খণ্ডত এই নাট্যসমাজৰ এখন সফগ অভিনয় 'বেউলা”ৰ বিরবণ লিপিরদ্ধ কৰ! হৈছে। ইয়াৰ শিল্পী- 
সকলে 'ভুয়ে পোৰ! সোণ” নামৰ আন এখনি অভিনয় ৰাজধানী দিল্লীতো৷ পৰিবেশন কৰি যশস্যা 
আর্জে। শ্রীচৌধুৰীৰ প্রবন্ধটো বৰ দীঘল হোরাৰ কাৰণে ইয়াত সংক্ষেপ আকাবতহে প্রকাশ কৰা 
হল। মিলন-মন্দিবৰ উপৰিও বৰপেটাত থকা “তকণ ফুকন বঙ্গম্চ নামেৰে আৰু এটা পুৰণি 
নটশালৰ ইতিবৃত্ত অন্ততূর্তি কবিব নোবাৰি আমি ছুঃখিত। অ-হা ৭ 


পাঁটাচাৰকুছি, পাঠশালা 


পাটাচাৰকুছি নাট্যসমিতিৰ ১৯১৮১৯ চনৰ আগৰ ছোরা কালক আদি 
নাটাযুগ, ১৯১৯ চনলৈকে মধ্যযুগ আক ১৯২১ চনৰ পৰা বর্তমানলৈকে এইছোর! 
কালক বর্তমান নাট্যযুগ আখ্যা দিব পাৰি। আদিযুগত অস্কীয়া নাট-ভাওন পুর্ণ 
উদ্ঘমে চলিছিল। এই ছোৰ কালৰ বিবৰণ এই গ্রন্থৰ চতুর্থ খণ্ডত পোরা যাব । 
মধ্যযুগত এট। আধুনিক মঞ্চ নিজৰ মাটিত সাজিবলৈ প্রচেষ্টা চলোরা হৈছিল আক 
এই উদ্দেশ্টে দান-বৰঙণি আদি সংগৃহীত হৈছিল। এই কামত আগভাগ লৈছিল 
কাতিৰাম গাঁওবুঢা! প্রমুখ্যে স্থানীয় কেবাজনো লোকে। এ$লোকৰ চেষ্টাত মাটি 
এডোখৰ কিনি লবলৈ যো-জ! কব! হৈছিল যদিও আগৰণুরা! কেবাজনে। লোকৰ 
অকাল মৃত্যুত সেই কাম সম্পন্ন হৈ নুঠিল। এই সময়তে পাটাচাৰকুছি 
নাটযানু্ঠানটিৰ নামকৰণো! কৰা হয়। ইয়াৰ আগলৈকে অনুষ্ঠানৰ কোনে! নাম 
নাছিল। স্থায়ী ৰঙ্গম্চ তেতিয়াও হৈ উঠা নাছিল যদিও অস্থায়ী বঙ্গমঞ্চ 
আজিকালিৰ মঞ্চৰেই অনুপ আছিল । এই কালৰ উদ্ভোগী মঞ্চশিল্পীসকল আছিল 
শ্রীভাগতীৰাম ডেকা, দাসৰাম ডেকা, পুরাৰাম দাস, চন্দ্রকান্ত চৌধুৰী প্রভৃতি। 
এইসকলৰ অক্লান্ত চেষ্টাত পাটাচাৰকুছি বঙ্গমঞ্চই উন্নত অবস্থা লাভ কৰিছিল। 

১৯২১ চনকেই পাটাচাৰকুছি নাট্যসমাজৰ' এক নতুন যুগ আক নবন্যাসৰ 
সময় বুলি কব পৰা যায়। এই বছৰৰ পৰা অভিনয়ৰ কলাকৌশল আৰু বঙ্গম্চলৈ 
নতুন আহে। ঠিক এই বছৰৰ আগভাগতেই গোটেই অনুষ্ঠানটোকে এটা স্থায়ী 
বপ দিবলৈ যড় কৰা হয়। কান্তেশ্বৰ দেরচৌধুৰী আৰু ঘনকান্ত শর্্মাৰ যুটীয়া 
প্রচেষ্টাত 'পাটাচাৰকুছি নাট্যমভা” গঠন কৰ! হয়। ৰঙ্গমঞ্চৰ আধুনিক কলা" 
কৌশল আৰু দৃশ্যপট আদি নতুন কিটিপবোৰ জানিবলৈ চৌধুৰীয়ে অসমৰ আৰু 
কলিকতাৰ কেবাটাও নাট্যমঞ্চ চাই আহেগৈ। তাৰ পিছতে পাটাচাৰকুছি 
বঙ্গমঞ্চটিকে! উন্নতভারে সজাইপৰাই কেইবাখনে। হাতেলিখা অসমীয়৷ নাটৰ 
অভিনয় কৰ। হয়। 

১৯৩০ চনত নাট্যানুষ্ঠানটিৰ নাম পাটাচাৰকুছি নাট্যসভাৰ সলনি পাটাচাৰকুছি 
নাটাসমিতি কৰা হয়। ১৯৩১ চনত নগাও জিলাৰ কামপুৰৰ চন্দ্রমোহন গোস্ামী 
পাটাচাৰকুছিত মাটিৰ হাকিম হৈ আছিল। সেই সময়তে গোস্বামী, কাতিবাম 
গীওবুঢা, শ্ত্ীগর্গনাৰায়ণ গোস্বামী মৌজাদাব, সর্কেশ্বৰ চৌধুৰী প্রমুখ্যে এই নাটয- 

৬৮ 


€৩৮ মঞ্লেখ। 


সমাজৰ উন্নয়নৰ কাৰণে বিশেষভারে ত্রান হয়, দান-বৰঙণি সংগ্রহ কৰে আক 
অর্থ-সাহায্যৰ উপৰিও' আন আন নাটমঞ্চৰ বস্ত-বাহানি, সা-সজুলি গোটায়। 
১৯৩৩ চনৰ ভিতৰতে তেওৰ প্রচেষ্টা সফল হৈ উঠিল । ব্গম্চ, সা-সভুলি সম্পুর্ণ 
হোরাত নতুন কৌশল প্রয়োগ কৰি অভিনয় কৰাটো৷ .সম্ভতরপৰ হৈ উঠিল। 
১৯২১ চনৰ পৰ। ১৯৩৫ চনলৈ এই কালছোরাৰ পাটাচাৰকুছিৰ কৃতী অভিনেতা 
সকল হৈছে--কাস্তেশ্বৰ দেরচৌধুৰী, ঘনকান্ত শর্্ম।, শ্রীনৰনাথ গোস্বামী, ফেলনচন্্র 
বায়ন, গোপীকাস্ত শর্মা, শবৎচন্দ্র দাস, পূথুৰাম দাস প্রভৃতি । অসমত সহ-অভিনয়ৰ 
প্ররর্তক ব্রজনাথ শন্মাই “কালাপাহাৰ' আক 'নগার্কোরৰ' নাটৰ অভিনয় কৰাত 
পাটাচাৰকুছিত বহুত অভিজ্ঞত! লাভ কৰিবলৈ স্থৃবিধা পায়। 

১৯২৭ চনত শ্রীদীননাথ গোস্বামী, শ্রীহোমেশ্বৰ দেবচৌধুবী (প্রাক্তন এম-এল-এ) 
প্রভাতিৰ চেষ্টাত গঠন হোরা৷ 'অৰিয়েপ্টেল ক্লাবটিয়ে বাহিৰৰ জগতখনৰ অভিনয় 
ফালটোলৈ নতুনকৈ এবাৰ চাই পঠিয়ালে আৰু সেইবোৰ নতুন ৰীতিও নাট্যমন্দিৰত 
প্রয়োগ কৰা! হল। নাট্যর্মমিতি আক অৰিয়েন্টেল ক্লাব ছুয়োটা অনুষ্ঠানে অভিনয়ৰ 
বিষয়ত ফুটায় কর্মপন্থা হাতত ললে তাৰ ফলত ১৯৪২ চনৰ ভাৰতৰ স্বাধীনতাৰ 
আগমুহূর্তলৈকে পাটাচাৰকুছি নাট্যসমিতিয়ে বছৰে বছৰে অগ্রগতি লাভ কৰিছিল । 

১৯৪২ চনৰ পৰা ১৯৪৬ চনলৈ এই সমিতিৰ কেবাজনে! নেতৃস্থানীয় লোকে 
আন্দোলনত জাপ দি কাৰাবৰণ কৰিবলগীয়া হোবাত নাট্যানুষ্ঠানখনিও সাময়িক- 
ভাবে জয় পৰি গৈছিল--অরশ্ঠে সাধাৰণভারে কাম চলি আছিল । ১৯৪৮ চনৰ 
পৰা পাটাচাৰকুছি নাট্যমঞ্চত অভিনীত হোরা শ্রেষ্ঠ নাট কেইখন হৈছে-_শ্রীঅতুল 
হাজবৰিকা ৰচিত “বেউলা” আক “সাবিত্রী” শ্রীদৈরচন্দ্র তালুকদাৰ ৰচিত “বামুণীকৌরৰ? 
আক শ্রীহোমেশ্বৰ দেব্রচৌধুৰবী ৰচিত ১৯৫৭ চন। এই কেইখন নাট্যমঞ্চত 
তোলেতে নতুন নতুন মঞ্চৰ কলা-কৌশল প্রয়োগ কৰা হয়। বামুণীকৌরৰ 
অভিনয়ৰ পৰা ইয়াৰ কৃত্রিমূলক ধাৰাৰে। পৰিবর্তন হয়। ইয়াৰ পিছতে অভিনীত 
হোরা 'বেউলা'ই অসমীয়া মঞ্চাভিনয়ৰ ক্ষেত্রত এক নতুন ৰেকর্ড স্থাপন কৰে। 
একে অভিনেতা অভিনেত্রীৰ- দ্বাৰা একেখনি বঙ্গমঞ্চতে প্রতিদিনে হাজাববিজাৰ 
দর্শকৰ সমুখত একেলেঠাৰিয়ে দহনিশ! জুৰি হোরা অভিনয় অসমৰ মঞ্চ-বুৰজীত এট! 
উল্লেখযোগ্য ঘটনা । বেউলাৰ পিছতে হোমেশ্বৰ দেরচৌধুৰী বচিত হাতেলিখ! 
১৮৪৭ চন” নাটৰ একেৰাহে এসপ্তাহ জুৰি অভিনীত হয়। এই আটাইবোৰ অভিনয় 
পৰিচালনা কৰিছিল পাটাচাৰকুছি প্রাচ্য সঙ্ঘই। প্রাচ্য সঙ্ঘৰ এই নাটশাল ঘুৰণ 
মঞ্চ নহলেও ঠিক ঘৃৰণ মঞ্চৰ দৰে.কিটিপ খটাই ততাতৈয়াকৈ এটাৰ পিছত আনটো 
দৃশ্ত উলিয়াবলৈ নতুন কৌশল কৰা হয়। 


ষষ্ঠ খণ্ড ৫৩৪ 


১৯৫৩ চনত পাটাচাৰকুছি নাট্যসমিতি প্রাচ্য সঙ্ঘৰ শাখা স্ববপে পৰিগাঁধত 
হয়। ইয়াৰ ভিতবতে বঙ্গম্চই নিজৰ বাবে মাটি কিনি লবলৈ সমর্থ হৈছে । 
আগৰ ৰঙ্গমঞ্চৰ ঠাইত বর্তমানে প্রাচ্য সঙ্ঘৰ নরনিগ্মিত নাট্যমন্দিৰত বাছকবনীয়া 
নাট অভিনয় নিয়মিতভাবে হৈ আছে। ৰাক্স্যিক নাট-মহোতসবতো এই নাট্যসঙ্ঘই 
ছুবাৰ যোগ দিছে। 

ছুই 


১৯২২ চনত পাঠশালাত এটি উন্নত বঙ্গমঞ্চ স্থাপিত হয়। ইয়াৰ প্রধান 
উদ্যোক্তা আছিল ৬/সস্তদের চৌধুৰী। চৌধুৰীয়ে শিক্ষকতা কৰিছিল । নামজ্লা 
অভিনেতা আৰু মঞ্চসংগঠক হিচাপেও এওৰ নাম আছিল । প্রথমতে এই মঞ্চত 
দু্গেশ্বৰ শন্মাৰ “পার্থপৰাজয়' নাটকৰ অভিনয় কৰা হয়। তাৰ পিছতে সম্ভদের 
চৌধুৰীৰ স্বৰচিত নাট “ফ্ররচবিত্র' কৃতকার্ধ্যতাৰে মঞ্চস্থ কৰ! হয়। নাট্যকাৰ নিজেই 
উত্তানপাদ ৰজাৰ ভূমিকাত অবতীর্ণ হৈছিল। : এই নাট্যদলটোৰে পাঠশালাৰ 
ভিতৰতে নিজকে আবদ্ধ কৰি বখা নাছিল। এওঁলোকে কামৰপ জিলাৰ বিভিন্ন 
ঠাইত অস্থায়ী মঞ্চ নির্মাণ কৰি কৃতিত্বপুরণণ অভিনয় দেখুবাই এটি সাংস্কৃতিক জাগৰণ 
আনিবলৈ সক্ষম হৈছিল। এওঁলোকে মূল আৰু অনুদিত ছুয়ে বিধ নাটবেই 
অভিনয় কৰিছিল । অন্থুদিত নাটবোৰ হৈছে জয়দেব, বনবীৰ, ত্রিশস্কুৰ বগলাভ, 
লক্ষবলি, শ্মশান, ছাজাহান আদি আৰু মূল অসমীয়া নাটক হৈছে শ্রীবামচন্্র 
বৈদেহী-বিয়োগ, নন্দ-ছুলাল, কুকক্ষেত্র, নীলাম্ববঃ ছত্রপতি শিরাজী আদি। 
পাঠশালাৰ এই কৃতী অভিনয় প্িল্সীসকল হৈছে শ্রীবত্ব তালুকদাৰ, প্রীবজনীকাস্ত 
চৌধুৰী, প্রীবামনাথ শর্মা, শ্রীতবণীকাস্ত চৌধুৰী, শ্রীদেউপতি শর্মা, ,গৌঁৰী শর্মা, 
সিদ্ধেশবৰ শর্্ন। আক ওপৰত নাম লোর! সম্তদের চৌধুৰী প্রভৃতি । 

নটৰাজ, নটবাণী 

পাঠশালাৰ নটৰাজ ধিয়েটাৰ আক নটবাণী নাট্যসমাজে সমগ্র অসমতে নাট্য 
আলোডনৰ সৃষ্টি কৰি এই অঞ্চলটোৰ যশস্তা ব্াইছে। নটবাজৰ কথা মূল 
্রস্থৰ ভিতৰতে আছে। নটবাণীয়েও মুকলি মঞ্চৰ অভিনয়ত সার্থকভারে পদক্ষেপ 
কৰিছে বুলি কব পাৰি । সদ! অসমৰে বিভিন্ন ঠাইৰ বহু শিল্পীৰে সংগঠিত এই 
নাট্যসমাজ গঢ়ি উঠিছে সমবায় ভেটিত। , ইয়াৰ গুৰি ধৰিছে পাঠশালাৰ নামজলা 
অভিনেত] শ্রীউমাকাস্ত শর্দমাই আক দলটো। পৰিচালন। কৰিছে স্্রীগোপাল শর্্দাই 1 


বশী জা আসা 


% এই ইতিবৃত্ব যুগ্ততাই দিছে ষথাক্রমে শ্রীধতীন্দ্রনাথ গোস্বামী আৰু অধ্যাপক ীবজনীকাত্ত 
দেবশর্দাই। অহা 











ধুরুৰী 
বপকৌোরৰ বৰঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা হোরাৰ আগতে অসমৰ পশ্চিম প্রান্ত 
অবাস্থিত ধুবুৰী চহুৰত স্থায়ী অসমীয়! নাটশাল নাছিল আৰু অসমৰ আন 
আন ঠাইৰ দৰে নিয়ম্তভারে অসমীয়া নাটৰ অভিনয়ো তাত হোৰা নাছিল। 
মাজেসময়ে অত ত'ত অস্থায়ী নাটশাল সাজি অবন্ঠটে কোনো! ৰিশেষ উপলক্ষত 
একোখন নাট মঞ্চস্থ কৰা! হৈছিল। এনেবোৰ অভিনয়ত তাত কাম কৰা আন 
ঠাইৰ অসমীয়া চাকৰিয়ালসকলে আগভাগ লৈছিল আৰু তেওঁলোকৰ লগত 
থলুরা কলামোদীলোকসকলেও সহযোগ কৰিছিল। পিছে এনে অভিনয় বৰ 
পাতলীয়াকৈ হৈছিল। 

১৯২৬ চনত বেণুধৰ ৰাজখোরা! ডাওৰীয়াৰ সভাপতিত্বত ধুবুৰীত প্রথমবাৰ 
অসম সাহিত্য-সভাৰ বছেৰেকীয়। অধিবেশন বহিছিল। ই এক গুকতপূর্ 
অধিবেশন। সামান্ত কথা এটাতে চেলু লৈ বঙালীসকল জকি উঠাত এখন 
কুকক্ষেত্র ৰণ হবৰ উপক্রম হৈছিল। ভাগ্যে জানিব৷ সাহিত্যৰ্থী বেজবকরা। 
দেশভক্ত ফুকন, কর্মবীৰ বৰ্দলৈ, ভাঙমিকোৰৰ আগৰবালাৰ তংপৰতাত অনৈক্যৰ 
বিহগছে গজালি মেলিবলৈ সুবিধা নেপালে । কেব্রল ভাষা-সাহিত্যৰ ফালৰ 
পৰাই নহয়, নাট*সংস্কতিৰ ফালৰ পৰাও ধুবুৰীত বহা সাহিত্যসভাৰ সেই 
অধিবেশন স্মৰণীয় হে আছে। সেই উপলক্ষে সদৌ অসমৰ শিল্পীমকলেও 
সমিলভারে বেজবকরাৰ 'জয়মতীকুরৰী' নাটৰ অভিনয় পাতি অধিবেশনৰ 
কৃতকার্ধযতাত বিশেষ অবিহণা আগবঢ়াইছিল। সেই অভিনয় সাফল্যমণ্ডিত হৈছিল। 
ইয়াৰ আগতে এইদৰে কোনো অভিনয়তে অসমৰ বিভিন্ন ঠাইৰ অবৈতনিক 
অভিনেতাই একেলগে ভাও দিয়া নাছিল। দর্শকৰ মাজত সদ অসমৰে দেশববেণ্য 
সাহিত্যিকসকলে শৌভাবর্ধন কৰিছিল । সেই জয়মতীকুরৰী অভিনয়ৰ বিভিন্ন ভূমিকাত 
আছিল-_নাট্যাচার্ধ্য ইন্দ্রেশ্বব ববঠাকুৰ -গদাঁপাণি, প্রীগ্রফুলপচন্দ্র বকৰা-_-জয়মতী, 
৬প্রেমদাকান্ত ভূঞা ( গুরাহাটা )__বুঢ়াগোহাই, শ্রীপন্মধৰ চলিহা-_-বৰগোহাই, 
৬শৈলেন্্রকুমাৰ দণ্ড ( ছিলং)--পুথু চাংমাই, শ্রীজীরেশ্বৰ গোন্বামী ( ছিলং )-- 
তষবৰী, ৬প্রবোধচন্দ্র দাস ( গোরালপাৰ। )--ডালিমী প্রভাঁতি। ডালিমীৰ ভাও 
দেখি নাট্যকাৰ বেজবকয়। বিশেষভারে সন্তষ্ট হৈছিল আক তেওঁ ৬দাসক এটা সোগৰ 
পদকেৰে পুবস্কত কবিছিল। একে উপলক্ষত বৰপেটাৰ শিল্পীসকলে ৰায়চৌধুৰী 
বচিত জয়রথ বধ" গীতাভিনয়ো। মুকলি ম্থ্ত পৰিবেশন কৰিছিল 
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১৯৪৬ চনত ধুবুৰীত আৰু এখন উল্লেখযোগ্য অভিনয় হৈছিল-_শ্রীলক্ষ্মীকান্ত 
দত্তই ৰজনীকাস্ত বৰদলৈৰ উপন্যাসৰ আলমত লিখা “মনোমতী” নাটৰ। 
প্রীপন্মধৰ চলিহ! তেতিয়া মুঞ্চেফৰ কাঁমত ধুবুৰবীত আছিল । শ্রীচলিহা যলৈকে 
যায় তাতে সঙ্গীত, অভিনয় আদিৰ হেন্দোলনি উঠে। তেওঁৰেই অন্নুপ্রেবণাত 
গনোমতীয়েও ধুবুৰীৰ অস্থায়ী মঞ্চত থিয় হবলৈ স্থযোগ লভিলে। সেই অভিনয়ৰ 
বিষয়ববীয়াসকল আছিল-_শ্রীহৰিপ্রসন্ন তামুলীফুকন ডি-আই আক ৬নীলকাস্ত 
হাজৰিকা ( ভূপেন হাজৰিকাৰ দেউতাক ) যুটীয়া সম্পাদক, নাথ বেষ্কৰ এজেন্ট 
৬ছুলালচন্দ্র বকরা আৰু শ্রীচলিহ! যুটায়া পৰিচালক। বিভিন্ন চবিত্রৰ বূপায়ণত 
আছিল-_শ্রীপ্রতুল দন্ত ৰায়চৌধুৰী ( জটায় বাবাজী ), ৬হুলাল বকর ( মিডিমাহা 
শ্রীপদ্মধৰ চলিহা ( হলকাস্ত ১ শ্রীমহেন্দ্র কলিত! ( পমিল! ), অধিকাঁৰী (1) 
(চণ্তী বকরা)। সেই অভিনয় কথা বহু দিনলৈ মানুহৰ মুখে মুখে হৈছিল। 
ইয়াৰ পিছতো। এবাৰ শ্রীনকুলচন্দ্র ভূঞাৰ “বদন বৰফুকন' নাটখনি কৃতকার্ধ্যতাৰে 
মঞ্চস্থ হৈছ্িল। ইয়াৰ উপৰিও স্কুল-কলেজ আৰু আন আন সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ 
দ্বাৰা কেবাখনো! পূর্ণাঙ্গ নাট আৰু একাস্কিকাৰ অভিনয় হৈ গৈছে। 


সম সঙঘ 

১৯৪৯ চনত ধুবুৰী চহৰত গোরালপাৰা জিলাৰ খিলজীয়া অধিবাসী- 
সকলৰ বিশিষ্ট কেইজনমান লোকে সেই সময়ৰ জিলাৰ উপায়ুক্ত প্রীখনীন্দ্রচন্্ 
বকরা আই-এ-এছ ভাঙবীয়াব উদগনি আক সহষোগত অসমীয়া ভাষাৰ কৃষ্টি 
সাহিত্য আদিৰ উন্নতি আৰু প্রচাৰৰ অর্থে অসম সঙ্ঘ নামেৰে এটা সাংস্কৃতিক 
সম্থা গঠন কৰে। এই কামত গুবাহাটাৰ শ্ত্রীধৰণীধৰ চৌধুৰীয়েও আগভাগ 
লৈছিল। ধুবুৰী তথা অসমৰ বিশিষ্ট নেতাসকলৰ অন্যতম প্রমথনাথ চক্ররতঁ 
বি-এল ডাঙৰীয়া ইয়াৰ সভাপতি নির্বাচিত হ'ল। তেও সৌ সিদিন! মৃত্যুৰ 
দিনলৈকে একেলেখাৰিয়ে ইয়াৰ সভাপতি পদত অধিষ্ঠিত হৈ বিশেষ 
তৎপৰতাৰে সঙ্ঘৰ গুৰি ধৰি আছিল । অসমহিতৈষী চক্ররত্রীদেরে অসমীয়া আৰ 
গোরালপৰীয়! ৰাইজৰ হক বক্ষাৰ বাবে ওৰে জীরনে যুজি যিবোৰ দেশহিতকৰ কাম 
কৰি গ'ল এই অসম ক্লাবেও তাৰ সাক্ষ্য বহন কৰি থাকিব। 

এবছৰৰ ভিতৰতে ধুবুৰী চহবৰ পৃব দিশৰ পিনে ব্রহ্মপুত্র নদৰ পাৰত 
'অসম সঙ্ঘ ভরন'ৰ নির্মাণ কার্য আবম্ত হয়। প্রায় পঞ্চাছ হেজাৰ টকাৰ 
বৰঙণি বাইজব পৰা তুলি এই ভরনৰ নির্মাণ কাধ্য শেষ কৰা হয়। 
সাংস্কৃতিক সভাসমিতি, জাতীয় উছৰ যেনে মাঘবিন্থ, বহাগবি্থ, শঙ্কৰদেবৰ তিথি, 
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মাধরদেরৰ তিথি আদি এই ঘৰত বাজছুরাভারে জাকজমককৈ পতা হয় । সকলে 
সভাসমিতি, অনমৰ সাহিত্যিক আক আন আন নেতাসকলৰ সৌরব্ণী দিবস, 
জন্মবা্িকী, অসম সাহিত্য সভা, নাট ভাওন! আদিৰ অনুষ্ঠান এই ভরনতে 
নিয়মিতভারে অনুষ্ঠিত হৈ থাকে। | 


বপর্কোরৰ নাট্যমঞ্চ 

১৯৫৭ চনত ধুবুৰবী বপকৌরৰ নাট্যসমিতিয়ে বপর্কোৰৰ নাট্যমঞ্চ নামেৰে 
অলম লঙ্ঘ ভন্রনত এটা স্থায়ী নাটশাল নির্মাণ কৰিবলৈ অসম সঙ্ঘৰ কতৃপক্ষ 
ওচৰ্ত অনুমতি বিচাৰে । কেইটামান স্বত্ব সাপেক্ষে অসম সঙ্ঘই সেই আবেদন 
মগ্ুৰ কৰে কিন্তু সেই নাট্যম্চ অসম সঙ্ঘঘৰে সম্পত্তি আক অংশ বুলি গণ্য 
হয়। বৰূপর্কোৰৰ নাট্যসমিতেয়ে' অলপ কাম কৰাৰ পিছতে অসম সঙ্ঘ ভবনৰ 
এই বঙ্গমঞ্চ নির্দাণৰ কাৰণে অসম চৰকাৰে ১৯৫৯ চনত আধিক 
অনুদান দিয়ে। এই কামৰ কাৰণে সেই সময়ৰ জিলাৰ উপায়ুক্ত শ্রীজিতেন্দ্রনাথ 
দাস, আই-এএছ আৰু অসম সঙ্ঘৰ সম্পাদক শ্রীদীনেশৰঞ্জন চৰকাৰ, বি-এলক 
যথাক্রমে সভাপতি আক সম্পাদক নিধুক্ত কৰি এই বঙ্গমঞ্চ নিম্দাণ তথা অসম 
সঙ্ঘ ভরনৰ উন্নয়ন কমিটী গঠিত হয়। এই কমিটীয়ে এই নির্মাণ-কার্য্য সম্পন্ন 
কৰে। ইয়াৰ পিছত এই ভরনৰ প্রেক্ষাগৃহত শ্রোতামগ্ডলীৰ বহা-মেলাৰ 
কাৰণে প্রয়োজনীয় বিজুলীবিচনী, বিজুলীচাকি, কী, বেঞ্চ আদি আক 
আন আন সাজ-সবঞ্রাম সংস্থাপিত কৰা হয়। ধুবুৰী চহৰৰ ৰাজনথরা নাট আদি 
ইয়াতে মঞ্চস্থ হৈ থাকে। ধুবুৰী চহৰৰ এইটোবেই একমাত্র ৰ্গমঞ্চ । প্রায় 
১৪০০০২ হেজাৰ টকা খৰচ কৰি সা হোরাত ই বর্তমান অবস্থা পাইছেহি। 
ইয়াৰ অধিক উন্নতি আৰু পৰিবর্ধন অদূৰ ভরিম্যাতে হব বুলি আশা কৰা যায়। * 


* ধুবুৰীৰ ভ্রীদীনেশবঞ্জন চবকাৰব পৰ! এই টোকাটে। পোরা! গৈছে । অ-হা। 


গোরালপাৰ৷ 


কুৰি শতিকাৰ আবস্তণিৰ লগে লগে গোরালপাৰাত আধুনিক নাট্য অনুষ্ঠানৰ 
জনা হয়। তাৰ আগেয়ে এই জিলাত মহাপুকষ শ্রীশঙ্কবদের আৰু মাধরদের 
বিবচিত অস্বীয়া নাটৰ ভাওনাৰ বহুলভাবে প্রচ্গন আছিল । অরসৰ বিনোদনৰ 
বাবে আক বিশেষকৈ পবিত্র ভাদ মাহত গুক ছুজনাৰ তিথি উপলক্ষে অন্থীয়া 
নাটৰ ভাওন পতা৷ হৈছিল । অস্থীয়া নাটৰ অনুকৰণ কৰি পিছৰ কালত কিছুমান 
স্থানীয় লোকেও নাট ৰচনা কৰিছিল আৰু মহাসমাৰোহেৰে গারে-তৃঞ্চে সেই 
নাটৰ ভাওনা পতা হৈছিল। এয়া! হৈছে কুৰি শতিকাৰ আগৰ কথ|। . 

যোবা ১৯০৫ চনত গোরালপাৰাত আধুনিক নাট্যাভিনয়ে প্রথম গজালি 
মেলে। কলিকতাৰ ষ্টাৰ থিয়েটাৰ আক যাত্রাভিনয়বোৰৰ অন্ুকৰণত তেতিয়াৰ 
গোবালপাৰাত যাত্রাদল এটি স্থাপিত হৈছিল। বৃটিছি আমোলৰ আদিতে সমগ্র 
অসমকে বঙল! ভাষাই গিলি পেলাইছিল । বঙ্গদেশৰ গাতে লাগি থকা গোরালপাৰা 
জিলাত যে বঙ্গভাষাৰ প্রভার অলপ বেছিকৈ পৰিব সেইটো৷ স্বাভাবিক | 
গোরালপাৰা জিল! তেতিয়া সম্পূর্ণ বঙালী আৰু বঙ্গতাষাৰ কবলত। স্থুল- 
কলেজৰ সাধুভাষা আছিল বঙলা”- ভদ্র সমাজত সকলে বিষয়ে বঙালীক অন্থকৰণ 
কৰাটো আৰু বঙলা ভাষাত কথা-বতবৰ! হোরাটে৷ আছিল তেতিয়াৰ ৰীতি। সেই 
ভাবধাৰাৰে প্রভাবান্বিত হৈ গোরালপাৰাত যাত্রাদল আৰু যাত্রাভিনয় আৰম্ত 
হ'ল। স্থানীয় অসমীয়া লোকসকলে মুকলি মঞ্চত বঙল! ভাষাৰে যাত্রাভিনয় 
কৰিবলৈ ধৰিলে । তেনেকৈ কেইবছৰমান গ'ল। 

প্রায় ৬৫ বছৰমানৰ পিছত সেই যাত্রাদলৰ উদ্যোক্তাসকলৰ মাজত কিবা 
কথাত অলপ বিভেদৰ হ্ৃ্রি হয়। তাৰ ফলতে কেইজনমান ডেকাই মূল দলৰ পৰা 
ফালৰি কাটি আহি বেলেগে এটা যাত্রাদল খুলিছিল। সেই দলটো৷ চোটদল 
বুলি জনাজাত হৈ পৰিছিল। কেইবছৰমানৰ পিছতে সেই চোটদলটো। ভাগি যায়! 
ববদল বা আগৰ পুৰণি দলটোৰ নেতৃত্ব কৰিছিল ভরেব্দ্রনাৰায়ণ দাস ডাঙবীয়াই। 
এতৰ স্ুযোগ্য পৰিচালনত দলৰ হুখ্যাতি বিস্তাৰিত হৈছিল আৰু দলটো৷ অসমৰ 
বচ ঠাইতে জনাজাত হৈ পৰিছিল। ভরেন্দ্র দাম একেধাৰে আছিল গায়ক, বাদক, 
নঙ্গীতশিক্ষক, দলৰ মেনেজাৰ আক ওস্তাদ। এতঁৰ স্ললিত কণ্ঠৰ ৰাগৰাগিণী- 
যুক্ত গীত ঘি এবাৰ শুনিছিল সেয়ে মু্ধ হৈছিল। ১৯৪০ চনলৈকে বৰদলৰ 
যাত্রাভিনয় চলি আছিল । 


৫8৪ মঞ্চলেখা 


ইয়াৰ ভিতৰতে অসমৰ আন জিলা কেইখনত অসমীয়! ভাব! পুনৰ প্রচলনৰ 
আন্দোলন হৈছিল আক ্বদেশহিতৈষী আনন্দৰাম ঢেকিয়ালফুকন প্রভৃতি 
লোক সকলৰ যত্ধত অসমীয়া ভাষ! স্যাষ্য স্থানত প্রতিষ্ঠিত হৈছিল। অসমীয়া 
ভাষাৰ সেই জাগৰণৰ ঢেঁ আহি গোরালপাৰাতো৷ লাগিছিল । বঙল! ভাষাৰ 
ঠাইত অসমীয়! ভাষা কেনেকৈ প্রতিষ্ঠা কৰিব পাবি আৰ কেনেকৈ এই জিলাতো 
এই ভাষাৰ প্রচাৰ চলাব পাৰি সেই বিষয়ে চেষ্টা চলিল । কেইগৰাকীমান 
গোরালপাৰাৰ চিন্তাশীল লোকে অসমীয়। ভাষাৰ গুৰে ধৰিলে । এইসকলৰ ভিতৰত 
গোরালপাৰাৰ স্থপুত্র ৬প্রসন্নকুমাৰ ঘোষ ডাঙৰীয়াৰ নাম বিশেষভাবে স্মৰণীয় । 
তেতিয়। তেওঁৰ বৃদ্ধ অবস্থা । বয়স বেছি হলেও মন হলে সতেজ হৈ আছিল। 
গোরালপাৰাত অসমীয়া ভাষ! প্রচলনৰ নেতৃত্ব বহন কৰিলে এইগৰাকী জ্ঞানবৃদ্ধ 
সদাশয় পুকুষে। তেঙ্ৰ লগত যোগ দিলে তেতিয়াৰ পুলিচ ইন্সপেক্টৰ হাবিবৰ বাবু, 
কমলেশ্বৰ নাথ, ধর্্মনাৰায়ণ ঘোষ, শ্রীশোভাৰাম চৌধুৰী আদি ডেকা-বুঢ়া লোকসকলে । 
অসম ক্লাব | 

ঘোষ ডাঙৰীয়াৰ আহ্বানত অনুষ্ঠিত হোৰরা এই সভাত ঠিৰাং কৰা 
হল--নাট-অভিনয়ৰ যোগেদি অসমীয়। ভাষা-সাহিত্য প্রচাৰ কৰ! হওক। সেই 
উদ্দেশ্টে এটি. ক্লাব গঠিত হল, তাৰ নাম ৰখা হল “অসম ক্লাব । সেয়া! বোধকবে 
১১১২ চনৰ কথা । হৃুলুকান্দ। পর্ধবতৰ নামনিত বর্তমান অসম ক্লাব থকা ঠাইথিনিত 
তেতিয়া এজন ৰাভা। সন্প্রদায়ৰ লোকে বাম কৰিছিল। তেওঁৰ পৰা মাটিডোখৰ 
কিনি লৈ তাত এটা ছৃচলীয়া ঘৰ সজা! হল। সেই ঘৰতেই অসম ক্লাব প্রতিষ্ঠা 
কৰা হৈছ্িল। এই ক্লাবৰ প্রথম সভাপতি আছিল প্রসন্নকুমাৰ ঘোষ ডাঙৰীয়া 
নিজেই আৰু সম্পাদক আছিল তেতিয়াৰ স্থানীয় পশুচিকিৎসালয়ৰ ডাক্তৰজন। 
সেই অসম ক্লাব প্রতিষ্ঠা কৰিলে গোরালপাৰাৰ সম্মানিত বয়োবৃদ্ধ লোকসকলে । 
তেঙলোকে অসমীয়া ভাষা প্রচাৰৰ গুৰি ধৰিলে । বঠা মাৰলে গোবালপবীয়। 
ডেকাদলে । চহৰৰ ডেকাসকর্পে “এমেছাৰ থিয়েটাৰ ক্লাব গঠন কৰে অসম ক্লাবত 
অভিনয় কৰিবলৈ লাগি গল । এমেছাৰ থিয়েটাৰ ক্লাবৰে। সভাপতি হল প্রসন্নকুমাৰ 
ঘোষ আকু সম্পাদক হল কমলেশ্বৰ নাথ ভাঙৰীয়া । শ্রীশোভাবাম চৌধুৰী, 
শ্রীগোকুলকৃষ্ণ দাস, শ্রীবীবেন্দ্রলাল দাস, শ্রীগোপালচন্দ্র দাস, শ্রীবিপিনচন্দ্র ঘোষ, 
' হেমচন্দ্র বকা আর্দি সেই সময়ৰ ডেকাসকল নাট্যসমাজৰ 

এমেছাব খিয়েটাৰ ক্লাব সভ্য হল । গুবাহাটীৰ কালিবাম মেধি ভাঙবীয়। তেতিয়া 
গোরালপাবাত মাটিহাকিম হৈ আছিল। তেও এমেছাৰ ক্লাবৰ উপদেষ্টা স্বৰপে 
দিহা-পবামর্শ দিছিল । শ্রীগোপালচন্দ্র নাথ মঞ্চ-সম্পাদক হৈছিল। অঙগমীয়। 


বষ্ঠ খণ্ড £6৫ 


ভাষা প্রচাৰৰ উদ্দেশ্যে গঠিত হোরা অসম ক্লাব আক এমেছাৰ ক্লাবত মুকুন্দনাৰায়ণ 
দাস উকিল আক মহেন্দ্রমাৰায়ণ দাসেও যথেষ্ট বৰঙণি যোগাইছিল । 

এমেছাৰ ক্লাবে মেঘনাদ-বধ, হৰিশ্চন্দ্র, পার্থ-পৰাজয়, সীতা-বনবাস আদি 
নাটক বহু বাৰ মঞ্চস্থ কবিছিল। সেই সময়ত মৌলিক অসমীয়া নাটৰ সংখ্যা 
বৰ তাকৰ হোরাত আন ঠাইৰ দৰে গোরালপাৰাৰ অভিনেতাসকলেও বহুবোৰ 
বঙল। নাটক অসমীয়ালৈ তণ্ভমা কৰি অভিনয় কৰিছিল । এ্রবীবেন্দ্রলাল দাসে 
মেঘনাদবধ অভিনয়ত মন্দোদৰী, শ্রীবোহিতাশ্ব দামে পমিল! আৰ হেমচন্দ্র বকরাই 
নর্তকীৰ ভাও লৈছিল। সেই সময়ত তিৰোতাৰ ভাও লোরা অভিনেতাসকল আছিল 
অতুলচন্দ্র দাস, ভেবলু দাস, ধ্বজেন্দ্রনাবায়ণ দাস, প্রেম দাস আদি। শ্রীনলিনী 
বৰকাকতী ( গুরা ), শ্রীভবেক্দ্রনাৰায়ণ সিংহ, শ্রীতৃপ্ধনাথ দাস, শ্রীগগনচন্দ্র বকা, 
দ্বিজেন্্রনাথ নাথ, মণিকান্ত দাস, শ্রীতাৰকচন্দ্র দাস, উপেন্দ্রচন্্র দাস আদি চহৰৰ 
গণামান্য লোকসকলেও বিভিন্ন সময়ত এমেছাৰ ক্লাব₹ত যোগ দিছিল আৰু বহু বাৰ 
অভিনয়ত ভাও দি গোরালপাৰাৰ অসমীয়া নাট্যসমাজৰ ক্রমোর্নতিত অৰিহণা 
যোগাইছিল ৷ কিছু দিনৰ পিছতে অসম ক্লাব ঘৰৰ ৰূপ সলনি হৈ গল। হ্চলীয়। 
সাধাৰণ ঘৰৰ ঠাইত দীঘলীয়া টিনৰ ঘৰ নির্মাণ কব! হল। বঙ্গম্চও হ'ল ধুনীয়াকৈ । 
ইতিমধ্যে গোরালপাৰাৰ আদালত আৰু পড়াশালিত অসমীয়া ভাষাৰ প্রচলন 
হ'ল। অসম ক্লাবৰ গুৰি ধরৰোতাসকলৰ চেষ্টাৰ স্থফল ধৰিলে কিন্তু মুল উদ্দেশ্য 
সিদ্ধি হোবাৰ বাবে ক্লাবৰ গুবিয়ালসকলৰ উৎসাহ কিছু পৰিমাণে সেমেকিল 
আক অভিনয়ৰ গতিও মস্থৰ হবলৈ ধৰিলে । 

এই সময়তে ডেকাদলৰ মাজলৈ মাহি যোগ দিলে ডাক্তৰ প্রীঅন্নদাচৰণ দাসে 
আক তেওঁৰ স্ত্যোগ্য ভাত ৰমেশচন্দ্র দাসে। অসম ক্লাবৰ জেউতি চৰিল। 
ৰঙ্গমঞ্চই নতুন ব্ধপ ধাৰণ কৰিলে । ডাক্তৰ দাসৰ অশেষ চেষ্টাৰ ফলত প্ুৰণি 
ফটাছিট। দৃশ্যপটৰ ঠাইত ধুনীয়া নতুন দৃশ্যপট আমদানি কৰা হল। অভিনয় আদিতো৷ 
নতুন ভাবধাৰাৰ প্রচলন হল। নতুন ডেকাদলৰ ভিতবত শ্রীঅবিনাশ দাস, 
শ্রীহিমাংু দাস, শ্রীবিমলচন্দ্র দাস (বর্তমানে বোলছবিৰ অভিনেতা ), অববিন্দ দাস, 
শ্রীধতীল্দ্চন্্র দাস, -ভ্রীবাধিকানন্ৰ চৌধুবী, শ্রীবিমলানন্দ চৌধুৰী, শ্রীভবেন্দ্রনাৰায়ণ 
দাস, জ্রীববীন্র্রনাৰায়ণ দাস, প্রীবিভূতিতূষণ দাস, শ্রীন্ধীবচন্্র ঘোষ (জনপ্রিয় খুহটীয়। 
অভিনেত। ), সুবল বায়, সুধীৰ দাস আদিৰ নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । সবল 
বায় আৰু ন্ুধীৰ দাসে অসমীয়া গীতাভিনয়তে। ভাও লৈ উচ্চ প্রশংসা লাভ কৰে। 
অসম ক্লাবত বছৰে বছৰে নতুন নতুন অভিনয় চলিয়েই থাকে । চাঁমে চামে 
ডেকাসকলে এমেছাৰ ক্লাবত অভিনয় কৰি নাট্যামোদী সমাজৰ কলেরৰ বৃদ্ধি কৰে " 

৬৯ 


৫৪৬ মঞ্চলেখা 


এঙঁলোকৰ ভিতৰত শ্রীটিকেন দাস, শ্রীদিলীপ দাস, শ্রীব্পেন বকৰা, ভরীস্ধীৰ 
ঘোষ, শ্রীদিলীপ ৰায়, এবাছুল হক, অজিত মেধি, সুনীল দাস, কালিচৰণ দাস 
আদি কেবাজনো ডেকাৰ বৰঙণি প্রশংসনীয় । আন ঠাইৰ যিসকল লোকে 
অভিনেতাসকলৰ লগত মিলিজুলি গোবালপৰীয়৷ ৰাইজৰ অভিনয়ত আনন্দ দান কৰি 
গৈছে সেই সকলৰ ভিতৰত শ্রীবিষুপ্রসাদ খাউগু, শ্রীঘিজেন্্র গোস্বামী, শ্রীমহীকান্ত 
গোম্বামী, শ্রীৰমানন্দ বেজবকরা আক ডাঃ শ্রীআনন্দ শন্মাৰ নাম লব পাৰি। 
_. গোবালপাৰাত আঙ্জি প্রায় আঠবছৰমান আগৰ পৰা সহ-অভিনয় আবন্ত 
হয়। পোনতে গুরাহাটীৰ পৰ! তিনিজনী ছোরালী আনি সহ-অভিনয় পতা৷ হৈছিল। 
পিছত ১৫৬।৫৮ তাৰিখে বূপবেখা নাট্যসঙ্ঘৰ সৌজন্যত গোরালপৰীয়া ছোরালী 
জ্রীন্ুত্রতা বায়, শ্রীপ্রতিম! দেবী আক শ্রীমিনতি নন্দীয়ে অভিনয়ত ভাও লয় । লাহে 
লাহে আন আন ছোরালীও মঞ্চত অভিনয় কৰিবলৈ আগবাটি আহে আৰু বিভিন্ন 
অভিনয়ত যোগ দি কৃতিত্ব অর্জন কৰি প্রপ্নাণ কৰি দেখুরায় যে নাট্যকলা-সাধনাত 
তেওলোকে। পাছ পৰ৷ নহয় । 
_. ত্কৃতী শিল্পীসকল 

গোরালপাৰা নাট্যসমাজৰ অন্যতম বিশিষ্ট অভিনেতা হৈছে ভরেন ওস্তাদ । 
এও সকৰে পৰা বৰদলৰ যাত্রাদলত অভিনয় কৰিছিল আক দলৰ নেতৃত্ব কৰি 
অভিনয়ৰ মান বঢ়াবলৈ সর্ববতোভারে যত্ব কৰিছিল । দাসে 
বাগ-বাগিণী সম্বলিত গানবোৰ নিজে গাইছিল | ৰাগ- 
ৰাগিনীত এগঁৰ বিশেষ অধিকাৰ আছিল । উত্তৰ প্রদেশৰ কেইগৰাকীমান ওস্তাদৰ 
লগত শাল্ত্রীয় সঙ্গীত গাই এও প্রশংসা লাভ কৰিছিল। এওঁৰ দৰে শাস্ত্রীয় 
সঙ্গীতত ব্যৎপত্তি থকা লোক গোরালপাৰাত কমেইহে ওলাব । 

এই প্রসঙ্গতে গোরালপাৰাৰ আৰু ছুঞ্জন যশন্বী সঙ্গীতজ্ঞৰ নাম লব পাৰি। 
এজন হৈছে ডাক্তৰ উমেশ্ন্্র দাস আক আনজন ডিক্রগড় সঙ্গীত কলেজৰ 
অধ্যক্ষ শ্রীকনকচন্দ্র দাস। এই ছুয়োজনে গোরালপাৰাৰ পৰ। উঠি গৈ ডিক্রগড়ত 
বসতি কৰে। -গোবালপাৰাৰ নুসস্তান জমিদাৰ নগেন্দ্রনাবায়ণ চৌধুৰীদেরৰ নামে! 
একেভাৰে স্মৰণীয়। বৈজ্ঞানিক প্রণালীৰে গীত-বান্ঠ চর্চা আৰু অনুশীলন কৰিবলৈ 
কলাকাৰ চৌধুবীদেরে গুরাহটী আৰু গোরালপাৰাৰ তকণ দলক সততে অনুপ্রাণিত 
কৰিছিল। তেও শিরসাগবত সাহিত্যৰ্থী বেজবকর। ডাঙৰীয়াক সাহিত্যসভাৰ' 
সভাপতিৰ আসনৰ পৰ! ৰসৰাজ উপাধিৰে বিভূষিত কৰিছিল 

হেমচন্ত্র বকরাই সকৰে পৰাই যাত্রাভিনয় আৰু থিয়েটাৰত সক্রিয়তারে 
যোগ দিছিল। প্রথম অসমীয়া! নাটক “মেঘনাদ বধ" অভিনয়ত নর্ভকী আক পিছৰ 


ভবেন ওস্তাদ 


ষ্ঠ খণ্ড €৪৭ 


নাট্যাভিনয়বোৰত তেওঁ তিৰোতাৰ ভাও ৰূপায়িত কৰিছিল। জীরনৰ শেষছোরাত 
তেওঁ পৃর্থীৰাজৰ ভুমিকাত. অবতীর্ণ হৈছিল। এমেছাৰ ক্লাবত কেবাবছবো 
অভিনয় কৰাৰ পিছত এও শেষ দিনলৈ ববদলৰ যাত্রাভিনয়ত 
অভিনয় কৰে। যাত্রা-খিয়েটাৰৰ উন্নতিৰ বাবে তেও নিজৰ 
উপার্জনৰ যথেষ্ট ধন খবচ কৰি নাট্যকলাৰ যোগেদি আজীরন ৰাইজক সেরা কৰি 
গৈছে । ৰ্জনীকাস্ত দাসে আমোদ-প্রমোদৰ কাৰণে নিজৰ গাঁথিৰ ধন ভাঙিবলৈকো 
কৃষ্ঠিত নহৈছিল। এওঁৰ ঘবতেই বৰদলৰ অভিনয়ৰ আখবা আদিও হৈছিল। 
শাস্ত্রীয় সঙ্গীতত এত্ৰ বাপ আছিল । সাধাৰণতে নাটকৰ বজা, সেনাপতি আদি 
চৰিত্রবোৰ তেওঁ ৰপায়িত কৰিছিল । শ্রীগোপালচন্দ্র দাসে অসম ক্লাবৰ পৰা অভিনয় 
কৰিছিল আৰু বহু বছৰ এই ক্লাবৰ মণ্চাধ্যক্ষৰ দায়িত্ব বহন কৰিছিল । ৭০1৭২ বছৰীয়া 
এই বৃদ্ধজনে আজিও থিয়েটাৰ আক যাত্রাৰ নামত ভাত-পানী এৰে। এও 
মেঘনাদ বধত মেঘনাদ, সীতা-বনবাসত হন্ছমান, মেরাৰ-পতনত গোরিন্দসিংহ, 
দেরলাদেরীত থিজিৰ খা, নৰকান্থুবত বিশ্বকর্মা, নীলাম্ববত নীলাম্বৰ আদি বহুবোৰ 
নাটকৰ প্রধান চৰিত্র ৰপায়িত কৰিছিল । শ্রীহদ্ধনাথ দাসে বর্তমানে মঞ্চৰ পৰ! 
অব্ুসৰ লৈছে যদিও এসময়ত এওঁ ৰঙ্গমঞ্চলৈ বুজন বৰ্ঙণি আগবঢাইছিল ৷ 
ছুই “নাথ ভাই-ককায়ে সফল অভিনয় কৰি গোরালপাৰ মঞ্চাভিনয়ৰ নতুন ৰূপ 
দান কৰিছিল। এও চন্ত্রগুপ্ত, চাণকা, চাজাহান, কাফুৰ খ। আদি বহু নাটকৰ 
মুখ্যভূমিকাত অরতীর্ণ হে সুখ্যাতি আঙ্জিছিল। 


হেমচন্দ্র বকৰ। 


নিচেই কম বয়সৰ পৰা অভিনয়ত কৃতিত্ব দেখুরীব পৰা সকলৰ ভিতৰত 
ডাক্তৰ শ্রীমন্নদা দাসে৷ অন্যতম । চাপৰ প্রাইমাৰী স্কুলত পর়োতেই এও ভাওনাত 
ওলাই শিল্পী জীবনৰ উজ্জ্বল ভবিষ্যতৰ চিনাকি দিব পাৰিছিল। এও ডিক্রগড় 
বেৰী হোব্াইট মেডিকেল স্কুলৰ অভিনয়ত নর্তকী হৈ ওলাইছিল, পিছত তাতেই 
নগাকৌরৰ আৰু মৰাণ-জীয়াৰী অভিনয়ত ছুটি নাৰী চবিত্র ৰূপায়িত কৰি খ্যাতি 
আর্জিছিল। ডিক্রগড়ৰ পৰা ডাক্তৰ হৈ অন্নদা দাস গোরালপাৰালৈ' উভতি 
আহিল, লগত 'লৈ আহিল অভিনয়ৰ নতুন কিটিপ-কৌশল । 
এও এজন অক্লান্ত অভিনেতা হিচাপে গোবরালপাৰাৰ 
নাট্যশিল্পীসকলৰ লগত নিজকে মিলাই দিলে আক দিনে-নিশাই অসম ক্লাবৰ 


উন্নতিৰ কাৰণে যড়ুরান হল। অভিনয়ৰ চবিত্র-স্থপ্রিত নতুন ৰূপ দিবলৈ, 
চবিত্রবোৰ সজাইপৰাই কথাই-কামে জীরস্ত কৰি উলিয়াবলৈ এত বিশেধভারে 
চেষ্টা কৰে। উৎসাহী ডেকাদলক অভিনয় শিল্পীসকলৰ মাজটৈ টানি আনি 
এ অসম ক্লাবক শক্তিশালী অনুষ্ঠান কৰি গটি তুলিবলৈ সমর্থ হৈছে। 


ডা: অন্নদা দা 


৫৪৮ মলেখা 


আজি আটৈ্ুৰি বছৰবে। বয়সৰ দেওন! পাৰ হোরা স্বত্বেও এও নিজকে 
বঙ্গমঞ্চষ লগত সংশ্লিষ্ট কৰি ৰাখিছে আক নিজৰ বয়সৰ লগত খাপ খোরা 
চৰিত্র বূপায়িত কবি দর্শকক প্রচুৰ আনন্দ দি আহিছে । নর্তকীৰ পৰা আব 
কৰি তিৰোতা, মতা, বুঢ়া আদি বিভিন্ন চৰিত্র বূপায়ণ কৰাত সদায় পার্গতালি 
দেখুরাই আহিছে । নবৰকাম্থবত বন্থমতী, নীলাম্বৰবত ললিতা আকু বয়স বাটি 
অহ্হাত শচীপাত্র, মিৰকুমাৰবীত আবন, চক্দ্রগুপ্তত মুৰা আক ছেকেগুৰ, 
মেৰাৰসন্ধ্যাত ভীমসিংহ, শকুনিৰ প্রতিশোধত শকুনি, বৰক্ষকুমাবত বিভীষণ, 
মণিবাম দেবানত মণিৰাম দেবান আদি এ আজিলৈকে অসংখ্য চৰিত্রত 
অরভীর্ণ হৈ যশস্তা আর্জিছে। কেবাখনো সামাজিক নাটৰ মুখ্য চৰিত্রতো 
কৃতিত্বপূর্ণ অভিনয় কৰি ডাক্তৰ দাসে নাটজগতত তেওঁৰ বহুমুখী প্রতিভাৰ 
চিনাকি দিছে। মুঠতে কবলৈ হলে গোরালপাৰাত অভিনেত! ডাক্তৰ দাসৰ খ্যাতি 
ৰৈ বৈ যোরা। ৰমেশন্দ্র দাস ভাক্তৰ অন্নদ দাসৰ ভায়েক। এও বনুতে৷ 
নাটকৰ প্রধান চৰিত্র কপায়িত কৰিছিল । অভিনয়ত দাসে মুখ্য পুকষ চৰিত্রত 
আৰ তেওঁৰ বিপৰীতে স্ত্রী-চবিত্রত নামিছিল ককায়েক ডাক্তৰ দাস। বঙ্গমঞ্চত 


এই ভাই-ককাই হুজনে প্রেমৰ বচনবোৰ ইতস্ততঃ নকৰাকৈ নিসঙ্কোচভারে কৰি 
গৈছিল । 
জ্ীফতীন্রনাথ দাসে 'নবকাস্থৰ'ত শ্রীকৃষ্ণৰ ভাও লৈ অভিনেতাৰ জীরন 


আবস্ত কৰে। কালপবৰিণয়, নীলাম্বৰ, চন্দ্রগুপ্ত, শকুনিৰ প্রতিশোধ, মণিৰাম 
দেবান আদি বছ নাটকৰ অভিনয়ত কুতিত্ব দেখুরায়। অভিনয়ৰ যোগেদি 
বাইজক সেরা কৰাত শ্রীনাথ আগবণুরা । শ্রীঅবিনাশচন্দ্র নাথে খুব কম 
সময়ব ভিতবতে অভিনয়ত কৃতিত্ব অর্জন কৰিবলৈ সমর্থ হৈছে। নীলাম্বৰ, 
ৰণজিৎসিংহ, চন্দ্রগুগ্র, কনেদ্পেশ্বৰসিংহ, টিপু চুলতান আদি বুৰজ্ীমূলক নাটৰ 
চৰিত্রত অবতীর্ণ হৈ এত এজন ভাল অভিনেতা হিচাপে প্রতিষিত হৈছে। 
সাঙ্গাজিক নাটৰ অভিনয়তো! এওৰ দক্ষতা আছে। 
জীতগেখব দাসে আজীয়ন ববদলৰ গীতাভিনয়ত ৰাইজক আনন্দ 
দি এতিয়া অভিন্তো জীবনৰ পৰা! অবসৰ লৈ আছে। এগ 
বহুতো অভিনয়ত তিবোতা৷ চবিত্র বপায়িত কৰিছিল, পিছত পুকষ চৰিত্রও 
বপারিত কৰিছিল। হেমচন্ত্র বকবাৰ মৃত্যুব পিছত একেই বৰদলৰ 
নেতৃত্ব লৈছিল। উঠি অহা ডেকাশিল্পী শ্রীধীবেন্দ্রনাবায়ণ দাস এজন অভিনেতা 
আক লুগায়ক। ভরেন্দ্রনাৰায়ণ দাসৰ তলত শাস্ত্রীয় সঙ্গীত শিক্ষা কৰি এত সঙ্গীতত 
বথেষ্ট পার্গতালি লাভ কবিছে। এও এজন ভাল তবলাবাদক। বর্তমানে 
যাজ্জাভিনয়ৰ পৰা অন্ষসৰব লৈছে। নিচেই কম বয়স পৰা .অভিনয়ত ভাও 
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লৈ তেও আজিলৈকে বহু অভিনয়ত হুখ্যাতি অর্জন কৰিব পাবিছে। এ এজন 
নাট্যকাৰো । তেজপুৰত বহা সদে! অসম একাঙ্ক সন্িলনৰ চতুর্থ অধিবেশনত এখৰ 
'হেজাৰ নিশাৰ ক্রন্দন” হাতেলিখা নাট অভিনীত হৈছিল। গোরালপাৰা জিল। 
একাঙ্ক নাট প্রতিযোগিতাতো৷ এওঁৰ “অস্তিম বিভাবৰী” নাট অভিনীত হয় আক শ্রেষ্ঠ 
নাট্যকাৰ হিচাপে একক পুবস্কত কৰা হয়। 'জীরনৰ সিপাৰে এঙ লিখা 
আন এখন নাটকে। গোরালপাৰাত মঞ্চস্থ হৈছিল। শ্রীনপেক্দ্রন্্র দাসে গীতাভিনয় 
আক মঞ্চৰ বহুবোৰ নাটকত স্ত্রী-চবিত্র অভিনয় কৰিছিল। এতিয়া তেও 
পুকষ চৰিত্রৰ ভাও দিয়ে । 


তিৰোতাৰ চৰিত্র ৰপায়িত কৰি নাম কৰা অভিনেতাসকল হৈছে-_শ্রীবীবেন্্র- 
লাল দাস, শ্রীৰোহিতাশ্ব দাস, হেমচন্দ্র বকরা, ডাঃ শ্রীঅল্নদাচৰণ দাস, অস্থিকাচৰ্ণ 
দাস, ভ্ীখগেখবৰ দাস, অতুলচন্দ্র দাস, ভেবলু দাস, ধ্বজেন্্রনাৰায়ণ দাস, প্রেম দাস, 
অববিন্দ দাস, শ্রীহিমাংশু দাস, শ্রীবিমলচন্দ্র নাথ, স্ুধীৰ ঘোষ, উপাচু ৰায়, শ্রীভরেন্দ্- 
নাথ নাথ, শ্রীনৃপেন্দ্রচন্্র দাস, শ্রীতাৰকচন্দ্র দাস আক শ্্রীপ্রফুন্ন সেন (পু )। 
শ্রীসেন বালী হলেও অসমীয়া অভিনয়তহে ভাও লৈছিল আৰু স্ত্রী-চৰিত্র 
বপায়িত কৰিছিল। এইসকলৰ উপৰিও গোরালপাৰাৰে স্ুসস্তান তিনিজন 
খ্যাতনামা অসমীয়! অভিনেতাই এই জিলাৰ বাহিৰতো। গোবালপাৰাৰ নাম উজ্জ্রল 
কৰিছে। ছুজন হৈছে ৬উত্তমচন্দ্র দাসদেব্রৰ ছুই পুত্র ডাক্তৰ শ্তরীপ্রভাত দাস আক 
৬প্রবোধচন্দ্র দাস । আনজন হৈছে ডাক্তৰ স্থবেন্্রনাথ দাস। ডাক্তৰ প্রভাত দাসে 
ডিক্রগড় ৰঙগমঞ্চত আক আন ছুজনে গুরাহাটীৰ ৰঙ্গমঞ্চত উচ্চ মানৰ অভিনয় কৰি 
সুখ্যাতি আজ্জি খৈ-গৈছে। বিভিন্ন বাচ্যন্ত্রত পার্গত যন্ত্রশিলীও গোবালপাৰাত 
ভালেকেইজন । তেওঁলোকৰ জনচেৰেক হৈছে-_ভবেন্দ্রনাৰায়ণ দাস, আনন্দচগ্ডর দাস, 
ৰাভাৰাম দাস, মাটিয়াৰাম দাস, ধনঞ্জয় দাস, শ্রীবলোৰাম দাস, শ্াদেরেজ্দ দাস, 
গিৰীশ্চন্দ্র নাথ, শ্রী মাশুতোষ চক্রুরত্তাঁ, ৰজনীকাস্ত দাস, গাৰোৰাম দাস, শ্রীকনকচন্দ্র 
দাস আক আ্রীবামেশ্বৰ দাস ( ডিক্রগড় ) প্রভৃতি । 


স্মবণীয় অভিনয় 
সামৰণিত খনচেৰেক মাথোন স্মৰণীয় অভিনয়ৰ চমু টোক! দিয় হল। 
চক্্রধৰষ বৰরা বচিত “মেঘনাদ বধেই অসম ক্লাবত অভিনীত হোব৷ 
প্রথম অসমীয়া নাটৰ অভিনয়। তেতিয়া গোরালপাৰাৰ মানুহে ভাবিবই 
পৰা নাছিল যে বঙল নাটকৰ নিচিনাকৈ অসমীয়া মাতস্কথাৰে ৰঙ্গমঞ্চত 
এন্দেৰে এখন সফল অভিনয় কৰিব পাৰি। মেঘনাদ বধৰ সেই 
অসমীয়। অভিনয় চাই গোরালপাৰাৰ বঙালী ভাবাপন্ন লোকসকলৰ মাজত 


4৫৩ মফলেখা রি 

আলোড়নৰ স্থপ্টি হৈছিল । অনমীয়াও যে বঙঙ্গাৰ দৰে এটা শক্তিশালী ভাষা 
মেই কথা তেঁলোকে  বাককৈয়ে বুজিব পাৰিছিল। সেয়েহে বাইজৰ পক্ষৰ 
পব1 বাৰে বাৰে অন্ুৰোধ জনোবা হৈছিল নাটখনৰ পুনৰ 
অভিনয় কৰিবলৈ । ৰাইজৰ অনুৰোধত অভিনেতাসকলে 
নাটখন কেবাবাবো মঞ্চত তুলিবলগীয়া হৈছিল। মেঘনাদ, প্রমীলা আক 


মন্দোদবীৰ ভূমিকা ববপায়ণত যথাক্রমে শ্রীগোপালচন্দ্র নাথ, শ্রীৰোহিতাশ্ব দাস 
আৰু শ্রীবীবেন্দ্রলাল দাসে সুনাম অর্জন কৰিছিল। 


১৯৩৭ চনত অসম ক্লাবত “নৰকাম্ুৰ' নাটৰ স্মৰণীয় অভিনয় হৈছিল। 
ছাত্রসকলেই এই অভিনয়ত আগভাগ লৈ নাট্যামোদী ৰাইজক আনন্দ দিছিল। 
নৰকান্ুৰৰ ভূমিকাত শ্রীমনিল চৌধুৰী ( আই-এ-এছ ), শরীক ভূমিকাত 
শ্রীযতীন্্রনাথ নাথ আৰু সত্যভামাৰ ভারত শ্তরীপ্রফুল্ল সেনে ঘি কৃতিত্বপূর্ণ ভাও 
: দি অভিনয়খনি কৃতকার্য কৰি তুলিছিল তাৰ ফলতেই 
তেতিরাৰ মহকুমাধিপতি চন্দ্রকমল ভূঞা আক 
বাৰ লাইব্রেবীৰ উকীলসকলৰ অনুৰোধমতে শ্রীচৌধুৰীয়ে কলেজলৈ যোরাটো 
স্থগিত ৰাখিও ছুনাই অভিনয় কৰিবলগীয়া হৈছিল। প্রতি জন অভিনেতাই চমক- 
প্রদ অভিনয় কৰিছিল । অভিনয় চাই বঙালী উকীলসকলেও “সত্যি এৰা যে 
এমন অভিনয কৰতে পাৰবে আগে ভাবতে পাৰিনি” বুলি মন্তব্য কৰিছিল। 
এই অভিনয় সফলভাবে পৰিচালন! কৰিছিল নাট্যাচাধ্য ইন্দ্রেশ্বব বৰঠাকুবদেরৰ 
পুজ শ্রীনীলৰঞ্জন বৰঠাকুৰে। * 

'ললিতাদিত্য' নাটৰ অভিনয় ইমান জনপ্রিয় হৈছিল যে সোতৰবাৰ এই 
নাটৰ অভিনয় কৰিবলগীয়া। হৈছিল। কেনাজনে। শিল্পীৰ বিশেষকৈ জয়াপীড়ৰ 
ভাবত শ্রীৰাধিকানন্দ চৌধুবীৰ হুন্দৰ অভিনয়েই এই সফলতাৰ মূলত আছিল। 
ডাঃ স্তুবেন্দ্রনাথ দাসৰ পৰিচালনাত হোৰা “সীতা” নাটৰ অভিনয়েও বিশেষ 
সাফল্য লাভ কৰিছিল । ডাক্তৰ দাসে ৰামৰ ভূমিকাত যি সংযত সুন্দৰ অভিনয় 
কৰিছিল তাক সতকাই পাহৰাটো টান । 


মেঘনাদ বধ 


নৰবকাত্ৰ 


* এই শতিকাৰ দ্বিতীয় দশকৰ পৰা দেউতাকৰ কল।-সাধনাৰ পৰিধিব মাজত থাকি 
শ্রীনীলৰঞ্জন ববঠাকুবেও এদময়ত কৃতী 'অভিনেতা৷ শ্ববপে পৰিগণিত হৈছিল। ১৯৩৯ চনত 
গুবাহাটা কুমাৰ ভাস্কবত অভিনীত হোরা শৈলধৰ বাজখোবাৰ “বণজিৎসিংহ' নাটৰ নায়কৰ 
ভূমিকা! বূপায়িত কৰি এই প্রথমে সুখ্যাতি আর্জেদ ৷ নায়িকা: বিজয়াৰ ভাও লৈছিল শ্রীন্বেন্্রনাথ 
দাসে। বৰঠাকুবৰ ভাও দেখি জে-বকরাই কৈছিল-_7০ £50১০: 11৩ ৪০. তেতিয়া কলেজীয়া 
জীবনতে ববঠাকুৰে কনৌজকুঁরবীত পৃর্থীবাজ আক নীলাম্ববত নীলাম্বৰ হৈ নাম কৰিছিল। 
শিছলৈ অরশ্তে তেঙ মঞ্চজীবনৰ পৰা? আতৰি গৈ শিক্ষকতাকে সাৰোগত কৰি ললে। অ-হা 


ষষ্ঠ খণ্ড 


অসমৰ আন আন ঠাইৰ ৰঙ্গম্চৰ দৰে গোরালপাৰাৰ বাইজেও তেওঁলোকৰ 
নিজৰ অসম ক্লাবতে উচ্চমানসম্পন্ন 'মণিৰাম দেরান' নাটৰ অভিনয় দেখা 
পাইছিল। ডাক্তৰ শ্রীঅনদাচৰণ দাসৰ পবিচালনাত মনিৰাম দেরান নাটিৰ 
প্রাতিটে চৰিত্রই অভিনয়ত জীরস্ত হৈ পৰিছিল। 
নামভূমিকাত ওলাই ডাক্তৰ দাসে নিজেই মণিৰামৰ মহান 
চৰিত্রটো!। ৰপায়িত কৰিছিল। গোরালপাৰাত ১৯৬১ চনত বহা অসম 
সাহিত্য-সভা উপলক্ষে অলম ক্লাবত মণিৰাম দেবানৰ অভিনয় প্রশংসনীয় 
হৈছিল । 

ধাত্রী পান্নাৰ কাহিনীৰ ভেটিত ৰচিত “বাজমুকুট বুৰ্ীমূলক নাটৰ অভিনয় 
ঝপবেখা নাট্যসজ্ঘৰ সৌজন্যত অসমীয়াত তিনিবাৰ আক মূল হিন্দীত ছ্বাৰ 
হৈছিল। শ্রীহ্েশ্বৰ বৰঠাকুৰ ৰচিত 'টেক্সি ড্রাইভাৰ নাটখনিৰ অভিনয়েও 
দর্ঁকৰ পৰ! অকুণ্ প্রশংস। লাভ কৰিছিল । ড্রাইভাৰৰ ভারত শ্রীহ্ুনীল দাস 
আক অন্ঠান্ত ভাৰত টিকেন দাস, দিলীপ দাস, ধীৰাজ দাস, কিশে।ৰী নাথ আদিৰ 
অভিনয় প্রশংসনীয় হৈছিল। 


&€১ 


মণিবাম দেবান আদি 


নগবব আশেপাশে 


গোরালপাৰ! চহৰৰ নাট্যাভিনয়ৰ প্রভার ওচৰৰ গাঁওবিলাকলৈকো বিয়পি 
পৰে। ১৯২৫ চনত দলগোম! গারত প্রভাতচন্দ্র অধিকাৰীৰ উদ্ভে৷গত এটা থিয়েটাৰ 
পার্টা প্রতিষ্ঠিত হয়। এই দলৰ নামজ্বল! অভিনেতাঁসকলৰ ভিতৰত শ্রীআশ্বনীকুমাৰ 
চক্রবত্তাঁ, উমেশচন্দ্র দাস ( মনকষা গাও ), সত্যনাথ চক্ররত্তী, 
_. শ্রীৰাজেন্দ্রকুমাৰ দাস শ্রীগোপীকান্ত দাসব নাম লব পাৰি। 
তাগ্যপৰীক্ষা” অভিনয়ত, পানীৰামৰ ( কদমতল। ) ভারত উমেশচন্দ্র দাস আক 
মাণকীৰ ভারত শ্রীৰাজেন্দ্রকুমাৰ দাসৰ ভাও প্রশংসনীয় হৈছিল । ১৯২৮ 
চনত দলগোমাৰ অন্তর্গত কদমতল। গাঁরত শ্রীৰাজেন্দ্রকুমাৰ দাসৰ উদ্ভোগত 
আৰ এটি নাট্যসঙ্ঘ স্থাপন কৰা হয়। এই সঙ্ঘই শ্রীবলোৰাম পাঠক 
বচিত 'লকুশ' নাটৰ অভিনয় কৰি পোনপ্রথমে যশন্তা আর্ঞে। তাৰ পিছত 
শীপ্রস্লাল চৌধুৰীৰ 'নীলাম্বৰ” আক শ্রীআনন্দচন্দ্র বকরাৰ “বিজয়া” নাটৰ সফল 
অভিনয় কৰে। নীলাম্বৰ অভিনয়ত শচীপাত্র, নন্দ আৰু ললিতাৰ ভূমিকাত 
যথাক্রমে প্রফুল্ল অধিকাৰী, শ্রীবাজেন্দ্কুমাৰ দাস আক শ্রীব্রজমৌহন নাথৰ ভাও 
প্রশংসনীয় হৈছিল । এখঁলোকে শ্রীঅতুলচন্্র হাজৰিকাৰ 'কুকক্ষেত্র' নাটকো 
নৃখ্যাতিৰে অভিনয় কৰিছিল । 


দলগোমা 


২ মঞ্চলেধা 


ৰংজুলিতো স্থানীয় উদ্যোগী ডেকাদলৰ দ্বাব। বংজুলি প্রগতি সঙ্ঘ নামেৰে 
এটি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ ন্যত্রি হয়। এই সঙ্ঘই ভালেকেইখন নাটকৰ অভিনয় 
কৰে। সেইবোৰৰ ভিতৰত জয়-পৰাজয়, বাটৰ শেবত, গবাখহনীয়া আদি অভিনয় 
উল্লেখযোগ্য । এগুলোকে পিছত সহ-অভিনয়ো কৰে। 
এই সঙ্ঘন কৃতী শিল্পী-সকলৰ মাজত শ্রীবাজেন্দ্কুমাৰ 
দাস, স্ত্রীকাপ্তি কচন্দ্র ৰাভা, সোণাৰাম চাংমা, ঘনশ্যাম সিংহ আদিৰ নাম 
উল্লেখযোগ্য । 

১৯২৭ চনত মৰনৈত স্থানীয় ডেকা জনচেৰেকে এট৷ নাট্যানুষ্ঠান গঠন 
কৰে। তেওঁলোকে প্রথমতে মৰনৈৰ শিক্ষক শ্রীযোগেন্দ্রনাৰায়ণ দাসে একলব্য' 
নামেৰে হাতেলিখা! নাটক এখনৰ অভিনয় কৰি ৰাইজৰ পৰা ভূৰি ভূবি 

বা প্রশংসা লাভ কৰে। এই নাটখনি ১৯২৭ চনৰ অসম 

সাহিত্য-সভাৰ বছেৰেকীয়। অধিবেশন উপলক্ষে গ্রোবালপাৰা 
চহৰত কৃতকার্ধযতাৰে অভিনয় কৰা হৈছিল। সভাৰ পক্ষৰ পৰা তেওলোকে 
এশটকীয়া বঁটা এটিও লাভ কৰিবলৈ সমর্থ হয়। এই একলব্য অভিনয়ৰ 
নামভূমিকাত অভিনয় কৰি তেতিয়া মেডিকেল কলেজৰ ছাত্র স্থবেন্দ্রনাথ 
দাসে (পিছত গুরাহাটাৰ অন্যতম বিখ্যাত অভিনেতা ) বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন 
কৰে। ভগ্গীবধ শন্দমাৰ দ্রোণ, যোগেন্দ্রনাবায়ণ দাসৰ দেবীদাস ( একলব্যৰ 
বাপেক) আক দেরীকাস্ত ওস্তাদৰ গায়কৰ ভাও প্রশংসনীয় হৈছিল । এই 
একলব্য অভিনয়ে গোবালপাৰাৰ গাঁও অঞ্চলতত অসমীয়া নাটকৰো ভাল অভিনয় 
হব পাৰে বুলি চকু মুকলি কৰি দিয়ে। তেতিয়া পৰ! ক্রমাৎ অসমীয়া 
অভিনয়ৰ প্রতি গঞ্া। ৰাইজৰ আগ্রহ বাটিবলৈ ধৰে। তাৰ পিছত সেই দলে 
শ্রীযোগেম্্নাবাবায়ণ দাসৰ “বমণী গাতক', শ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকাৰ “কুকক্ষেত্র' 
স্রীপ্রস্নলাল চৌধুৰীৰ 'নীলাম্বব”, পদ্মনাথ গোহাঞ্রিবকরাৰ “জয়মতী' আদি বনু 
নাটকৰ অভিনয় কৰি আলোড়ুনৰ স্থ্ি কৰে। এই দলৰ অভিনেতা সকলৰ ভিতৰত 
জীযোগেজ্জনাবায়ণ দাস, বেবাৰাম দাস, সহেজ্ বণিক্য, অরুণ দাস আদিৰ নাম 
উল্লেখযোগ্য ।*% 


বংজুলি 


* এই ইতিবৃত্তব সমল যোগাইছে শ্রীমহেশচন্দ্র কথাই ।  অ-হথা 


ছিলিং 
-্”ঃ এক ২ 


স্বাধীন অসম ইংবাজ শাসনৰ তলতীয়া হল ইং ১৮১৬ চনৰ পৰা । অসমৰ 
অজ্ান্তিমুলুক অসমীয়! মাহুহ নথকা খাছি পর্ব্বতৰ শিখৰত ৰাজাখনৰ ৰাজধানী হুল 
ছিলং। বৃটিছ আমোল আৰম্ভ হোবাৰ লগে লগেই ইংৰাজী শিক্ষাত আগৰণুর। হৈ 
থকাৰ বাবে আমাৰ চুবুৰীয়৷ বঙালীলকলেহে ছিলঙলৈ আহি ইয়াত বৰপীবৰ! পাৰি 
বহিবলৈ স্থুবিধা উলিয়াই লৈছিল। আজিকালিৰ দৰে 
তেতিয়া! ছিলঙলৈ যাবলৈ খৰটকীয়া যান-বাহনৰ চলাচল 
হোরা নাছিল। ধোৰাই টনা টডাগাড়ীত লেলাইধেন্দাই কেবেলুর! বাটেৰে উঠি 
গলেহে মনোৰম৷ শৈলবাল। ছিলঙৰ মুখ দেখা! পোরাটে। সম্ভব হৈছিল। সেই বাবেই 
ছিলং অসমৰ ৰাজধানা হলেও.অসমীয়! মানুহ তাত গৈ ধিতাপি লাগি নিজাকৈ এখন 
আহ্লবহল সমাজ পাতি লবলৈ সময় লাগিছিল। দৰাচলতে অসমীয়া মানুহ 
ছিলঙত চাকৰি কৰিবলৈ আহিবলৈ তাৰস্ত কৰিছিল ইং ১৮৬০ ফি ৭০ চন মানৰ 
পৰাহে। যিঠাইত অসমীয়াৰ সমাজ নাই আৰু য'ত মিতিৰ-কুটুস, বছু-বান্ধর নাই, 
তেনেকুর| ঠাইত অসমীয়া মানুহে থাকিবলৈ ভাল নাপায় ১ তাতে আকে ভৈয়ামৰ 
আন ঠাইৰ কথা কবই নালাগে, গুরাহাঁটীৰ পৰাই ছিলঙলৈ তিনিকুৰি চাবি মাইল 
দুব। বাটত ৰাতি থাকিবলৈকো৷ আলিৰ কাষত মানুহৰ ঘ্বববাৰীও নাই। গৰগাড়ী 
নাইব। টঙাৰে ( ঘোৰাৰে টন! গাড়ী) আহিব লাগিছিল প্রায় তিনি দিনৰ বাট। 
টঙাৰে এদিন লাগে, বাটত চাৰি ঠাইত ফেোৰা সলনি কৰিবলগীয়া 'হয়। সেই 
দেখিয়েই যিসকল ছিলঙত চাকৰি কৰিবলৈ আহিছিল ঘৰ এৰি দৃৰণি ঠাই বা 
বিদেশত থাকিব নোখোজ। অসমীয়াৰ স্বতারৰ দোষতেই, মেইসকলবো বনুতেই 
ছিলঙত থাকিবলৈ ইচ্ছা নকৰি, যি কোনো প্রকাৰে সুবিধা কৰিব পাৰিলেই চাকৰি 
এটা লৈ ভৈয়ামলৈ নামি যোবাৰ চেষ্টাত আছিল। অনা-অসমীয়াসকলেও এনে 
কামত উদগনি দিছিল যাতে তে$লোকৰ হাততেই শাসনকার্ধ্যৰ ভাৰ একচেটীয়। 
হৈথাকে। তাৰেই পৰিণাম স্বৰপে এতিয়ালৈকে প্রায় সাতকুৰি বছৰৰ পিছতো 
অসমীয়া চাকবিয়ালৰ সংখ্যা আশানুৰপভারে বাঢ়িব পৰ! নাই। 

ছিলঙলৈ অহা! লোকসকলৰ ভিতৰত উত্তৰ গুবাহাটাৰ নন্দীবাম বৰাই প্রথম 
বাট দেখুরাুতা। ' অসম ক্লাবৰ কাকত-পত্রাদিৰ পৰা যি সংক্ষেপ বিরৰণ পোরা! 


হৈছে তাৰ পৰা অনুমান কৰি কব পবা যায় যে ইং ১৮৯৭ চন মানতহে ছিলঙত 
৭০ 


পুনণি কথা 


৫৫৪  মঞ্চলেখা 


অসমীয়। চাকবিয়ালৰ সংখ্য। ডেৰকুষিমান হৈছিল আক তাবেই প্রায় এবছৰৰ ভিতবতে 
সাতজন ছিলং এৰি গল। সেইসকল অসমীয়া লোকৰ কোনো৷ আছিল লাবানত, 
কোনো আছিল পুলিচ বজাৰৰ ওচৰৰ থানাৰোডত, কোনো 
রইস সেমবিহেল হন গাড়ীখানাত, কোনো পাস্থবমখাৰত, কোনো মখাৰত আক 
কোনে! আছিল হানিম'খাৰত। এনেকৈ ছিলং চহৰৰ আশেপাশে ভিন্‌ ভিন্‌ ঠাইত 
ছুই তিমি জনকৈ বাহৰ কৰি সিচৰতি হৈ থকাৰ কাৰণে তেওঁলোকে একে ঠাইতে 
গোট খাই থিয়েটাৰ আদি ৰংধেমালি কৰি আমোদ-প্রমোদ কৰাৰ কোনে সুবিধা 
কৰিব নোরাৰিছিল। সেই দেখিয়েই বঙালীসকলৰ লগতে অসমীয়াসকলেও লগ 
লাগি ছিলঙৰ মাজ ঠাই থানাৰোডৰ ওচৰত 'কুইণ্টন মেমোবিয়েল হল" নাম দি 
এটা ঘৰ কৰিলে আৰু তাতেই নাট্যমঞ্চও কৰা হল। কালক্রমত কুইন্টন হল 
বঙালীৰ একচেটীয়া হৈ পৰিল। তাত অসমীয়াৰ অস্তিত্বই নোহোরা! হল আক 
এতিয়! সি মাৰোবাৰীৰ হাতত চিনেম! হলত পৰিণত হ'ল । 
ইফালে ইতিমধ্যে লাবানত ক্রমান্বয়ে অসমীয়াৰ সংখ্যা বাটি আহিবলৈ 
ধৰিলে । লাবানতেই আছিল সপৰিয়ালে দহজন। লাবানৰ পৰ! পুলিচ বজাৰলৈ 
প্রায় এমাইল দূৰ । জাষকালি ঠ্টুরৈ লগ! জাৰত কপিজপি আৰু জহকালি বাৰিষাৰ 
বৰধুণত তিতিবুৰি ভুকলিজুপুৰি হৈ গধুলি পুলিচ বজাৰলৈ গৈ অভিনয়ৰ আখবা 
আদি কৰা! অতিশয় কষ্টকৰ হোরাৰ কাৰণে আৰু বিশেষকৈ 
সেই কালত অসমীয়াৰ এখন সমাজ বা৷ সমাজৰ বান্ধান 
নথকা হেতুকে ইং ১৮৯৬ চনৰ হুর্গাপূজ্জাৰ বন্ধত সকলোটি অসমীয়! গো খাই 'অসম 
ক্লাব নাম দি এটি অনুষ্ঠান গঠন কৰিবলৈ স্থিৰ কৰি লক্ষেশ্বৰ শশা বি-এ দেরক 
সম্পাদক নিযুক্ত কৰিলে আৰু তেওকেই ক্লাবৰ নিয়ম-প্রণালী যুগ্ডত কৰিবলৈ ভাৰ 
দিলে। ধর্ম আক ৰাজনীতিৰ বাহিৰে সাহিত্য-চর্চা, ৰচনা-পাঠ কৰা আৰু তাৰ 
লগতে এটি পুধিভ'বালৰে। ব্যবস্থা কৰি নিয়ম যুগ্ডত কৰা হল। নিয়মমতে জাতিধর্মম 
নিরিবশেষে অসমীয়া মাত্রেই আক অসমীয়াৰ হিতাকাজ্জী যি কোনো লোকেই 
ক্লাবৰ সভ্য হব পাৰে। ১৮৯৬ চনৰে পৰা ১৯০০ চনলৈকে ক্লাবৰ সম্পাদক 
আছিল লঙ্ষেশ্বৰ শর্মা, বিষুঃপ্রসাদ বকরা, হর্গাধৰ বৰকটকী আৰু ভূধৰ চৌধাৰী। 
ক্লাবৰ ঘৰ নথকাৰ কাৰণে আদিৰে পৰ! এঘৰ খাছি মানুহৰ উদং ঘ্বব এটাত 
ক্লাবৰ সভা পতা৷ হৈছিল। কিন্তু অলপ দিনৰ পিছতে এই ঘৰ এৰি দ্রিবলগীয়া 
হোরাত প্রায় হুবছৰ কাল সভ্যনকলৰ যাৰ আহলবহুল ঘৰ আছি তাতেই 
ক্লাবৰ সভা-দমিতি পতা হৈছিল। 'ছুবাৰ বছেৰেকীয়া সভা! বাজকুমাব সিদ্ধেখবৰ 
গোস্াইদেরব ঘৰত পাতিছিল। সদায় পুন্া-গধুলি দকলোটি গো খাই খেল- 


অসম ক্লাবৰ পাতনি 


বট খণ্ড ৫৫৫ 


ধেমালি আি আমোদ-প্রমোদ' কৰিবলৈ আক সভা-সমিতি পাঁতিবলৈকে খাইশাক 
মবলীয়। ক্লাবৰ ঘবেইনাই । তাতে আক' তেতিয়া অভিনয় কবিবলৈ ভবাটোও বাম 
নৌ ওপজেণতেই ৰামায়ণ লিখাৰ কথা | পিছে' সেই কালতে্ অসমৰ প্রায় কেউখন 
চহৰতে অভিনয়ৰ অভিযান চলিছিল। ঘৰৰ অভাবৰ কাৰণেই ক্লাবৰ নিয়মাবলীত 
অভিনয়র ব্যবস্থাও কৰা' নহৈছিল। 
যতন কৰিলে ৰতন মিলে । গুরাহাটাৰ ৬শস্ভুৰাম বৰাদেরৰ বিশেষ চেষ্টাৰ 
ফলত ১৮৯৯ চনত ক্লাবে মাটি পালে লাবানৰ সৌমাজতে। খাছি পর্ধবতৰ, 
মিলিয়ে ষ্টেটৰ ৰজাই ১৫০৫০ বর্গফুট (প্রায় চোরা! এবিঘা) মাটিৰ খাজান! 
দিব নলগীয়! চিবস্থায়ী লাখেৰাজ পট্টা। দিলে। এতিয়া এই মাটিৰ মূল্য চক্লিছ 
হেজাৰতকৈও বেছি হব। সেই সময়ত ক্লাবৰ সভ্য 
০০০৪৪ আছিল কেবল ছকুৰিজন | কম দর্মহা পোবা এই 
কেইজন চাকৰিয়াল আৰু ছিলঙৰ পৰা ভৈয়ামলৈ যোর! প্রাক্তন সভ্যসকল আক 
তাৰ বাহিৰেও কেইজনমান সদাশয় লোকে সহানুভূতিশীল হৈ দিয়া ধনেবেই 
২৭ফুট দীঘল ১৮ ফুট বহল এটি ঘৰ কৰিলে, তাতে নাট্যম্চও কৰ! হল আৰু 
এটি সক ঘৰ কৰিলে । এই ঘৰ ছুটা সজোরাত খবচ পৰিল প্রায় চাৰি-পাঁচশ 
টকা। সক ঘৰটিৰ উদ্দেশ্য ছিলঙত মিতিৰ-কুটুম বা বন্ধুবর্গ নথকা কোনোবা 
অসমীয়! মানুহ ছিলঙলৈ আহিলে অস্থায়ীভাবে ক্লাবঘৰতেই আশ্রয় লব আৰু সক 
ঘৰটিতে ভাত-পানী ৰান্ধি খাব। সেই কালত আজিকালিৰ নিচিনা হোটেল 
নাছিল, আছিল কেরঙ্গ ইংবাজসকলৰ | ঘৰ হোরাৰ পিছতেই নাট্যমঞ্চ আৰু 
আলহী থকাৰ ব্যরস্থা নিয়মারলীত সন্নিবিষ্ট কৰা! হল। মনত পৰিছে-_. 
১৯১৩ চনত পল্সনাথ গোহাইবকরাদেরৰ ভাগিন ৬ন্বেন্্রনাথ গোহাইৰ (আবকাৰী 
বিষয়া ) বিয়াঘৰীয়া মানুহ আহিও এই ক্লাবঘৰতেই আছিল। ১৯১৩ চনৰ জুন 
মাহত গবর্ণমেন্টৰ কিবা ণকনফাৰেঞ্চ। এখনলৈ আহি এই ঘৰতেই আছিঙ্ল 
ভৈয়ামৰ কেউখন জিলাৰ কুৰবিজনমান গণ্যমান্থ লোক। সেইসকলে মজিয়াতেই 
শুইছিল । তেনেকৈ এই. ল্লোকদকল এট। সক ঘৰতে একেলগে, একে সময়তে 
থাকি কিযে চাগৈে আনন্দ উপভোগ কৰিছিল--আমাৰ দেখিও ভাল লাগিছিল-_ 
যেন একে ঘৰৰে সেইসফল ভাই-ককাই আছিল । '“কনফাবেধ্' ছুদিন হৈছিল? 
আৰু ১৯২৪ কি ২৫ চনত এই ঘৰতেই এম-এ পৰীক্ষা দিয়াৰ আগতে 
গুরাহাটী বিশ্ববিভ্ঠালয়ৰ প্রথম উপাচার্য শ্রীকৃষ্ণকাস্ত সন্দিকৈদেবো এমাহমান আছিল । 
ডেঙ সক. সক লবাৰ লগত মার্বল খেলাও দেখিছিলে!। এনেকৈয়ে আৰু 
বহুতেই ক্লাবঘবতেই থাকিছিল। 


৫৫৬ মঞ্চলেখ। 


ঘৰ হোবরাৰ লগে লগে সভ্যসকল অভিনয় কৰিবলৈ অনুপ্রাণিত হ'ল। 
শুনিছিলো! কোবা--প্রথমেই 'দাতা কর্ণ নামৰ নাটকখন অভিনয় কৰা হৈছিল 
আক এয়ে আছিল ছিলংপ্ররহ্থরা অসমীয়াৰ ছিলঙত প্রথম অভিনয় । তাত ভাও 
লৈছিল গোলাঘাটৰ বিষুগ্রসাদ বকরাই কর্ৰ আৰু লক্ষেশ্বৰ হাজবিকাই 
বষকেতুৰ । তাৰ পিছতে “ৰিশ্চন্দ্রঁ অভিনয় কৰ1 হৈছিল। 
তাতে! হবিশ্চন্্রৰ ভাও লৈছিল বকরায়েই আক বিশ্বামিত্রৰ 
ভাও লৈছিল মধুকান্ত বকরাই। কোরা শুনিছিলে৷ হুয়োজনেই ভাল ভাও দিছিল। 
হষিশ্ন্রব ভাও লৈ বিষুণ বকরাই দর্শকসকলক কন্দুরাইছিল বুলিও মানুহে 
কৈছিল। মধুকান্ত বকরাই ভারৰীয়াসকলৰ লাগতিয়াল বস্ত্র যেনে মুকুট, কিবীটি, 
ধন্থুকাৰ আদি সাজি দি এজন নিপুণ খনিকৰৰ চিনাকি দিছিল। তাৰ পিছত 
£ভ্রমৰঙ্গ' নাটকখনে। অভিনয় কৰ! হৈছিল বুলি কোর! শুনিছিলো । ১৯০* চনৰ 
পৰা ১৯০৫ চনলৈকে চাৰি কি পাঁচখন নাটক অভিনয় কৰ! হৈছিল। 

দোপতদোপে উঠি অহা এই চালুকীয়৷ অনুষ্ঠানটিৰ ১৯০৫ চন জীরন- 
মবণৰ সন্ধি-ক্ষণ হল। ছূর্ভাগ্যক্রমে এই চদতেই বঙ্গ প্রদেশক ছুভাগ কৰি পুব 
বঙ্গৰ অসম প্রদেশক লগত যোগ কৰা হল আক তেতিয়াই ছিলগত থকা 

বছুত চাকৰিয়াল ছিলং এৰি ৰাম্না ( ঢাক৷ )লৈ যাবলগীয়া 
টি তিন হ'ল। অসমীয়া চাকৰিয়াল প্রায় চাৰিকুৰিজনমান। তেতিয়া 
ক্লাবৰ সভ্যসংখ্যা এখতকৈও বেছি হৈছিল । যোরাৰ আগতে সকলোটি গোট খাই 
এখন সভা পাতিলে আৰু এই সভাতেই সৰহ ভাগ সভ্যকে বিদায় দিয়া হ'ল 
যেন চিৰকা্ৰ কাৰণে । বিদায়-সভা শোক-সভাত পৰিণত হল। আগৰ দিনত 
ছিলঙত থকা মানুহৰ যেনেকুরা মিল আৰু ভ্রাতুভাব আছিল আজিকালি তেনেকুৰা 
ভাব দেখিবলৈ পোরা৷ নেযায় বুলি কলেও অত্যুক্তি কৰা নহয় যেন লাগে। 
বহছুতেই ছিলং এৰি যোরাৰ আগতে ছিলঙলৈ পুনৰ অহাৰ আশা এৰি দি 
যিবিলাকৰ নিজৰ ঘ্বববাৰী আছিল সেইবিলাকো৷ আধামূলীয়াকৈ বেচি থৈ গল। 
এৰি থৈ গল সিবিলাকৰ অহোপুকযার্থৰ ফল অসম ক্লাবৰ ঘৰকেইটা আগন্তুক 
লোকসকলৰ কাৰণে । এইখিনিতেই মনত পৰিল কহিমাত থক! দ্বিতীয় মহাসমৰত 
প্রাণ-বিসর্জন দিয়া সৈম্তসকলৰ সমাধি-স্থানলৈ। মনত পৰিল সমাধি-স্তস্তত 
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ছিলত থকাসকলক ৰামনালৈ যোবাসকলে যেন কৈ গল--ভবিস্যাতলৈ 
ছিলঙলৈ কোনোবা আহিলে সিবিলাকক আমাৰ কথা কব আক কব আমাৰ 


প্রথম অভিনয় 


হ$ খণ্ড ৫৫৭ 


কষ্টোপাঞ্জিত ধনেবে সিবিলাক থাকিবলৈকে এই হঘৰ-ছুরাৰ সাজি থৈট্ট্। 
এই সভাতেই ত্িৰ কব! হৈছিল- ক্লাবৰ ভ'বালত যি ধন আছে সেই 
ধনেৰেই আৰু এটি সকঘৰ আক এখোটালি ঘৰ ক্লাবঘবৰ এমূৰে ইংৰাজী 
আখৰ এলৰ গঢ়ত সজাব লাগে। সক ঘৰটিৰ উদ্দেশ্য হল যাতে কেবাজনে। আলহী 
একে সময়তে আহিলে স্ুকীয়া স্থকীয়াকৈ ৰান্ধি খাব পাৰে আৰু ইখোটালি ঘৰ 
যাতে আলমীয়ে থক ঘৰ স্ববপে ব্রহাৰ কৰিব পাৰে । আলহী থাকিবলৈ সজা 
খোটালিতে পুরথিভ'বালৰ আলমাৰীটোও থবলৈ সুবিধা! হব। ছিলঙৰ অফিচবিলাকত 
যে অপমীয়৷ মানুহ বেছিকৈ থাকিলে অসমীয়াৰ উপকাৰ হব সেইটে। সিবিলাকে 
ভালকৈয়ে অন্নুতর্ন কৰিছিল। হঁপিনে ছিলঙত থকাৰ অস্ুবিধাৰ কাৰণেও বন্ুতে 
ইচ্ছ৷ থাকিলেও আহিব নুখুজিছিল, সেই দেখিয়েই ক্লাব ঘৰতেই সেইদৰে থকাৰ 
স্থবিধা কৰা হ'ল । 

সেই সময়তেই অসমৰ হাইস্কুলবিলাকত বঙল! ভাষাৰ ঠাইত অসমীয়া ভাবা 
প্রচলন কৰিবলৈ অসমত আন্দোলন চলিছিল। আজিকালিৰ নিচিনা হৰ্তাল বা 
ট্রাইক কৰি আন্দোলন কৰা নছিল-_-কৰ৷ হৈছিল সভা-সমিতি পাতি । অসমীয়াৰ 
অতিকৈ আদৰৰ অসমীয়া ভাষাৰ অভিধান হেমকোষ চপোরাৰ আয়োজনে 
কৰিছিল সেই সময়তেই। বঙলা ভাষা কিয় চলাৰ নালাগে বুলি চৰকাৰে 
অসম ক্লাবকে৷ হৃধিছিল আৰু তাৰ অকাট্য উত্তৰো দিয়া হৈছিল। এতিয়া 
অসম ক্লাব আছে বুলি চৰকাৰে হয়তো! নেজানেই। সৌভাগ্যক্মে ১৯১১ চনত 
যেতিয়৷ অসম প্রদেশ পৃব-বঙ্গৰ পৰা ফাটি আহিল, তেতিয়া ছিলঙত অসমীয়। 
চাকৰিয়ালৰ সংখ্য। হ'ল কেবল আটেকুৰিহে। বাকী আটেকুৰিমানেই বামনাৰ পৰাই 
বাহিৰে বাহিৰে নতুন নতুন চাকৰি লৈ ভৈয়ামলৈ গল। এনেয়ে অসমীয়৷ চাকৰিয়ালৰ 
সংখ্যা এপাচি কচুশাকত এটা জালুক, তাতে প্রায় পাঁচ বছৰৰ ভিতৰতে আক 
তাকৰ হোরাত ছিলঙত থকা সকলে লগ-সঙ্গ নথক৷ বেন অনুভব কৰিয়েই হওক 
নাইবা তেতিয়! বয়স বাটি অহাৰ দোষতেই হওক, অভিনয় কৰক চাৰি ক্লাবলৈকে 
যাবলৈ এৰিলে। লাবানত তেতিয়াও সপৰিয়ালে আছিল মাত্র দহজন, পুলিচ 
বজাৰ আক থানাৰোভত তিনিজন আৰু জেইল ৰোডত ছুজন, বাকীবিলাক থানবান 
হৈ ছিলঙৰ আশেপাশে | এনেবোৰ কাৰণতে সিবিলাকৰ অভিনয় আদি কৰাৰ 
ইচ্ছাও নাছিল যেন লাগে। ১৯০৫ চনৰ পৰ! ১৯১১ চনলৈকে কোনো! সভা- 
সমিতিও পতা নহুল। 

নল মৰি গজালি উঠিল । উৎসাহী ডেকা বৃন্দাবনচজ্্ গোম্বামীদেরৰ (নগাঁও) 
চেষ্টাত ১৯১৩ চনৰ ১৯ জানুরাৰী তাৰিে ক্লাবে পুনজ্জীবিন পাই যেন এখন সাধাৰণ 


৫৫৮. মালে 


তাধিবেশন পাতিলে আক.তাতেই গোহ্বামীদেরক অনু! সম্পাদক আক উৈবৰচক্ত 
বকবাক সহকাৰী সম্পাদক নিযুক্ত কৰা হল। পিছে গোত্বামীদের প্রায় 
চা বন আঠমাহ্‌ৰ পিছতেই ঘেত্রেম্বৰ মাত ছিলং এৰি নগাৰলৈ 
গল। তেওঁৰ ঠাইত কমলাকান্ত বকরাদেরক' নিষুক্ত কৰিলে 

আক তের্রেই ১৯২২ চনৰ জুলাই মাহলৈকে প্রায় ন বছৰ কাল সম্পাদকৰ কাম 
চঙ্লালে। ইপিনে ১৯১২-১৪ চনৰ ভিতৰত অভিনয় গান-বাজনা আদিত ৰাপ 
থকা ডেকা সিংহদত্ত দের অধিকাৰী, পল্সকুমাৰ বকা বিনয়কৃষণ দাস, শ্রীমাণিকচন্র 
হাঁজবিকা শ্রীমন্থিকাচৰণ শইকীয়া, স্ুবেক্দ্রনাথ বৰাকে আদি কৰি প্রায় কুৰিজনমান 
নতুন সভ্য হল। ১৯১৪ চনৰ সাত ফেব্রুনাৰী তাৰিখে অসম ক্লাবৰ বছেবেকীয়া 
অধিষেশন হৈছিল | অধিবেশন চাৰি বজাৰ পিছতেই শেষ হল অতি কুতকার্য্যতাবে। 
তাতেই অতি সম্বোষ পাই সম্পাদকগৰাকীয়ে আক্ষেপনুচক বাণীৰে কৈছিল,--“আজি 
ৰাতিলৈ কিব! থিয়েটাৰ এখন কৰিব পবা হলে সোণত স্ুরগা চৰিলহে'তেন 1” 
থিয়েটাৰ কৰাৰ কথা আগেয়ে কোনেও ভবাই নাছিল । তেতিয়াই ওপৰত উন্থুকিয়াই 
অহা! ডেকাদলৰ কেইজনমানে মবসাহ দি কোরাৰ দবেই কলে,__“পৰা যাৰ সকন্ুৰা 
কিবা নাটক থাকিলে” তেতিয়াই এজনে পুথিউবালৰ 

টেটোন তান পৰা “টেটোন তামুলী' নাটকখন উলিয়াই আনিলে আৰু 
ওপৰে ওপথে পটি চাই সম্পাদক ডাঙবীয়াক কলে,_“আগুনি উপস্থিত 
ৰাইজক শুনাই কওক--আজি বাতি চাৰে আঠ বজাত থিয়েটাৰ হব ৮ সভা 
ভাগিল, বাইজ ঘবাধৰি গল। থিয়েটাৰ কৰিবলৈ ভারৰীয়া বছা হল। 
এজনে নাউখন পট গল, ভাববীগাসকলে শুনি গল। এবাৰ পটিলে ছুবাৰ 
পট়িলে, আকৌ এবাৰ, এনেকৈয়ে কেবাবাৰো পঢ়াৰ পিছত ঘি কেইজনে 
অলপ বেছি কথ! কব লাগে, সেই কেইজনে নাটখন মাজে মাঁজে পি চালে । এনেকৈয়ে 
প্রায় ছুঘন্টাৰ ভিতবতে ধিয়েটাৰ কৰিবলৈ সকলে ভারৰীয়! সাঙ্গু হল। মন 
কৰিলেই, চন কৰিব পাৰি। ইফালে তেতিয়া ক্লাব মঞ্চত চিন্‌ তিন্‌ আদি একোরেই 
নাছিল। তেভিয়াই এজনে পুলিচ বজাবলৈ গৈ ক'লা! কাপোৰৰ থান এটা কিনি 
আনি কাটিকুটি সি-পুতকি মঞ্চৰ সমুখত কেব্রল আৰকাপোৰৰ ব্যবস্থা কৰিলে । 
এই নিশাৰ অভিনয়ত টেটোনৰ ভাও লৈছিল তিতাবৰৰ শ্রীঅহ্বিকাচৰণ শইকীয়াই, 
পোহাৰী হৈছিল সিংহদত্ত দের অধিকাৰী ( ডঃ শ্রীপ্রফুল্দতত গোস্বামীৰ দেউতাক )। 
প্রায় ছুঘন্টাৰ ভিতবতে আখব! কৰি যদিও অভিনয় কৰা হৈছিল দর্শকসকলে 
তাল হৈছিল বুলিয়েই- শলাগিলে। তেতিয়াৰ পৰাই ডেকাদলে উৎসাহিত 
হৈ মহ্বী? গাওবুটা, আদি, চাবিখনমান নাটক অভিনয় কৰিলে আবকাপোৰ 
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তৰিয়েই । মহৰীৰ ভাও লৈছিল শশীতূষণ বকরাই। তেওঁ ভাল ভাও দিব 
পাৰিছিল-ন্ুচকৰ কামো। বেচ কৰিছিল। জয়মতী অভিনয়ত ল"'ৰাবজাবে। ' ভাও 
লৈছিল। 
বি-বৰর। মঞ্চ 

ডাওৰ মঞ্চ নাই, দর্শকসকল বহিবলৈকো! চকীবেঞ্চৰ অভার। মানুহৰ ঘৰৰ 
পৰা সেইবোৰ আনিবলগীয়৷ হেছিল। ভাবৰীয়াৰে! সাজপাৰ নাই__নাই যে নাই 
একোটোবেই নাই। তথাপিও ডেকাদলে অভিনয় কৰাৰ আশ! এৰি দিয়া নাছিল । 
কাম কৰিবলৈ ইচ্ছা থাকিলে ঈশ্বৰেও সহায় কৰে । ভাগ্যক্রমে ১৯১৮ চনত 
দেশহিতৈষী ৰায়বাহাহুৰ কনকলাল বকর! ভাঙবীয়া ছিলঙলৈ সমবায়ৰ বেজিষ্ট্রাৰ 
আৰু শিল্-বিভাগৰ ডিবেকুৰ নিযুক্ত হৈ আহিল। তেওঁক র্লাবৰব সভাপতি 
কৰা হল আক তেখেতেই ১৯২৮ চনৰ ২৭ মেইলৈকে এই পদত আছিল। 
তাৰ আগতে গোলাপচন্দ্র দাস সভাপতি আছিল । আগৰ নিয়মারলীত 
সভাপতিৰ ব্যবস্থা নাছিল; সেই দেখি নতুন নিয়ম কৰি পুৰণি নিয়মারলীৰ 
লগত সন্গিরিষ্ট কৰা হল। ইতিমধ্যে সহকাবী সম্পাদক ভৈৰধচন্দ্র বকরাই 
প্রায় তেৰমাহ কাল কাম চলাই তেওঁৰ পদ ইস্তফা দিলে আৰু তেওঁৰ 
ঠাইত চন্দ্রধৰ শশ্মাক নিযুক্ত কৰা! হল। ১৯২* চনত অসমৰ বিখ্যাত 
অসমীয়া সাউদ ভোলানাথ বক্র! ডাঙৰীয়া৷ ছিলঙলৈ আহোতে সভাপতি কনক- 
লাল বকবাৰ পৰামর্শ মতেই বকর! ভাঙৰীয়াৰ সম্বর্ধনৰ কাৰণে এখন সভা পত। 
হৈছিল। সেই সভাতেই ক্লাবৰ ধনৰ অভারৰ কাৰণেই নাট্যমঞ্চ ডাঙৰ কৰিব পৰা 
নাই বুলি জনোরাত এট ভাঙুৰ মঞ্চৰ খবচ নিৰপণ কৰি তেখেতক জনালে সেই 
খৰচ বহন কৰিব বুলি কলে। মঞ্চ ডাঙৰ কৰৌতেও ছুবছৰমানেই গল আমাৰ 
সোপাটিল কামৰ কাৰণে । মঞ্চ ডাঙৰ-হল, খবচ পৰিল বাৰশ টকা । মঞ্চৰ 
নাম দিয়া হল-_বি-বকবা খেঁজ। 

এই ভাগুৰ মঞ্চতে অভিনয় কৰা! হল “কুকুৰীকণাৰ আঠমগলা?। কুকুৰীকণাৰ 
ভাও লৈছিল থানেশ্বৰ হাজবিকাই, শাহুরেকৰ ভাও লৈছিল গুরাহাটাৰ খগেন্দ্রবাম 
মেধিয়ে আক খলশালীয়েকৰ ভাও লৈছিল শিরসাগৰৰ পদ্মকুমাৰ বকৰাই। 
থানেশ্বৰৰ ভাও একেবাৰেই ত্বাভাৰিক যেন লাগিছিল আৰু দর্শকবৃন্দকো ভালকৈয়ে 
ইনবাইছিল | কইনা হৈছিল গুবাহাটীৰ বিনয়কৃ্চ দাস। তেও বৰ শকত আরত 
আক ওখ আছিল। ' তেওঁক কইনাৰ সাজত দেখিয়েই দর্শকসকলে হাঁহি খলক 
লগালে কিয়নো দৰা! থানেশ্বব লবৰামতীয়া আক চাপৰ, গাটোও লাহী 
আছিল। অভিন্ন চাই দর্শকসকলে বৰ আমোদ পাইছিল। ক্লাবৰ 
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সভ্যসখ্যাও লাহে লাহে এশতকৈও বেছি হল। আগেয়ে মানুহ 
কম আছিল, ক্লাবঘৰো সক আছিল। এতিয়া মুনিহ-তিৰোত! লবা-ছোরালীৰ 
ংখ্যা হুশতকৈক বেছি হল। ইমানখিনি মানুহ বহি' অভিনয় চাবলৈ ঘৰে 
নট! হল। তেতিয়া প্রায় ১৯২৬ চনৰ পৰাই অভিনয় চোরা দর্শকৰ পব৷ ধন 
লবলৈ টিকটবে ব্যবস্থা কৰা হল- উদ্দেশ্য আছিল ঘৰ ডাঙৰ কৰিবৰ কাৰণে 
খৰচ উলিরা। বছৰেকত দুবাৰ বা তিনিবাৰ অভিনয় কৰি যি ধন পো! যায় 
তাৰে চকী-বেঞ্চ আদি কিনোতেই খৰচ হৈ যায়। ঘৰৰ কাৰণে ধন্ৰালত তলি 
লদায় উদং অরস্থাতে থাকে। 
শির প্রসাদ বকর! হল 

তেনে সময়তে অসমৰ বিখ্যাত চাহখেতিয়ক ৰায়বাহাহুৰ শিবপ্রসাদ বকর ডাঙৰীয়। 
ছিলঙলৈ আহিছিল। তেখেতৰ সম্বর্ধনা সভাত ডাঙৰ হলৰ অভাবৰ কথা 
উত্থাপন হোরাত তেখেতে ধন দিবলৈ মাস্তি হল। ঘৰ সাজিবলৈ বকর! ডাঙৰীয়াই 
৩৮০০২ টকা আৰু পিছত তেখেতৰ পুতেক শ্রীহেমেন্দ্রপ্রসাদ বকৰাই একে উদ্দোশ্বে 
২০৯০২ টক! দান কৰিছিল । হল ডাঙৰ কৰি 'শিরপ্রসাদ বকর! হল" নামকৰণ 
কৰা! হল। ৰাইজে নখ জোকাবিলেই নৈ বয়। মঞ্চ ডাঙৰ হল । ঘৰ ডাঙৰ হোরাৰ 
লগে লগেই বেৰিষ্টাৰ আবছুল মজিদ চাহাবৰ সহধগ্মিনীয়ে এটি অর্গেন, লক্ষীপুৰৰ 
জমিদাব ববীন্দ্রনাৰায়ণ চৌধুৰীয়ে বিজুলীবস্তিৰ খবচ ছশ টকা, আত্মাৰাম ডেকাই 
এটি ক্লেবিঅ'নেট, লক্ষেশ্বৰ ববঠাকুৰে কেইখনমান চকী, তেজপুৰব প্রীপিয়াৰীমোহন 
চৌধুবীয়ে তেওঁৰ বৰদেউতাঁক ৰামৰতন চৌধুৰীৰ স্মৃতিচিন স্বৰূপে মঞ্চৰ সমুখব এখন 
দৃষ্টুপট, গোলাঘাটৰ ডাঃ বেণীমাধর চলিহাই এখন দৃশ্যপট আক ডেউকা-পট, আক এখন 
ৃশ্টীপট গুরাহাটাৰ মাণিকচন্দ্র দত্তই, যোৰহাটৰ কনকচন্ত্র শর্শ। বকরাই খেলিবলৈ 
এখন ব্রিজখেলৰ মেজ দান কৰিলে । এনেকৈয়ে আৰ ছিগ! চুলি তাৰ ছিগ! ঢুলিৰেই 
ছিলংপ্ররন্থরা অসমীয়াৰ নেঘেৰি খোপা! অসম ক্লাবৰ ঘৰ আক নাটমঞ্চ হৈ উঠিল। 

_. ক্লাবৰ সভাপতি ৰায়বাহাহ্ৰ কনকলাল বকরাৰ কথা আগতে কৈ আহিষ্টোৌ । 
তেখেত ১৯২৮ চনত অবরদৰ লৈ যোৰাত ডঃ বাধানাথ ফুকন আক ১৯৩০ চনত 
মিং আই-মজিদ চাহাবক সভাপতি নির্বাচিত কৰা হল। মিঃ মজিদ ১৯৩৪ 
চনলৈকে উক্ত পদত আছিল। তাৰ পিছৰ পৰাই চাৰিজনমান সভাপতি 

আছিল। বর্তমান সভাপতি অৰসবপ্রাপ্ত মুখ্য ইঞ্জিনিয়াৰ 
শ্রীহৰিগ্রমাদ বকরা। কমলাকাস্ত বকরা ১৯১৩ চনৰ 
পৰা ১৯২২ চনলৈকে আছিল সম্পাদকৰ পদত। তেওঁ সম্পাদকৰ কাম এৰি 
দিরীত ভ্রীগৌবীথবৰ বৰকাকতীক নির্বাচিত কৰা হল-_তেখেতে ১৯৩৪ চনৰ 
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গুন মাহৰ শেষলৈকে সেই পদত আছিল। তেওঁৰ পিছত দিলীপচন্্র দাস 
সম্পাদক হৈ আছিল প্রায় ডেৰ বছৰ। তেওুৰ পিছুতে শ্রীক্ষেশ্বব বৰবৰাকে 
আদি কৰি কেইবাজনে! সম্পাদক আছিল। বর্তমান সম্পাদক শ্রীভুরনমোহন 
বকরা । নাট্যশাখাৰ সম্পাদক আছিল পদ্মকুমাৰ বৰা, পূর্ণশশী দত্ত, ভোলানাথ 
বকরা আক শ্রীগৌৰীশ্বব বৰকাকতী। ১৯২২ চনৰ পৰা ১৯৩৬ চনৰ ভিতৰত 
নাট্যশাখা সমিতিত আছিল ৰায়চাহাব কমলা কান্ত বকরা, ৰায়চাহাব সোণাধৰ 
সেনাপতি, ভোলানাথ বকা, পদ্মকুমাৰ বকবা, পূর্ণশশী দত্ত, নজিকল ইছলাম 
বৰা, শশীভূষণ বকবা, মণিকান্ত শন্মা, মথুৰানাথ বকরা, মহম্মদ হুছেইন বৰা, 
গিবীশ্ন্্র শন্মাকে আরি কৰি আক দহজনমান। এইসকলৰ চেষ্টাতেই ক্লাবৰ 
ঘৰ আক নাট্যমঞ্চৰ যথেষ্ট উন্নতি হৈছিল । ক্লাবৰ ঘৰ আৰু নাট্যমঞ্চও ডাঙৰ হল সেই 
সময়তে। ১৯২২ চনৰ ছুই জুলাই তাৰিখে নাট্যশাখাৰ নিয়মাবলী যুগুত কৰিবলৈ 
স্থিৰ কৰা হৈছিল আৰু ছুমাহৰ পিছত অক্টোবৰ মাহত সেই নিয়মারলী ঘুগুত 
আৰু গৃহীত হৈছিল। আকৌ এবছৰৰ পিছতে ১৯২৩ চনৰ অক্টোবৰ মাহত 
ৰায়বাহাহুৰ কনকলাল বকৰাদেরক সভাপতি আৰু প্রিয়লাল বকবাক সম্পাদক 
নিযুক্ত কৰা হল । 


১৯২২ চনৰে পৰ। মঞ্চ ডাঙৰ হোরাঁৰ লগে লগে লরকুশ, জয়মতী, চন্দ্রগুপ্ত 
বেউল। ( হাজবিকা ), ভমৰঙ্গ, বিয়া-বিপর্ধ্য়, যক্ষবাজ, বৃদ্ধস্য তৰকণী ভার্য্যা, সাৰিত্রী- 
সত্যবান, শকুস্তলা, ছাজাহান আদি কেইখনমান নাটকৰ সফল অভিনয় কৰ! হৈছিল । 
লরকুশ অভিনয়ত লবৰৰ ভাও লৈছিল তেজপুৰৰ '্রীচন্দ্রনাথ বৰাই ( এতিয়া জজ.) 
গাই-পাই দেখিবলৈ ধুনীয়া৷ এই ডেকাজনে ছিলঙৰ ডিচেম্বৰ মাহৰ ঠেটুরৈ লগা 
জাবত উদং গাৰে যি ভাও দেখুরালে সেই ভারৰ আঙ্জিলৈকে বন্থতৰ মনত 
সাঁচ বৈ আছে। জয়মতী নাটকত গদাপাণিৰ ভাও লৈছিল ভোলানাথ 
বকবাই। আহোম বাজকৌরৰসকলক বিশেষকৈ গদাপাণিক নেদেখিলেও বকরাকে 
গদাপাণিৰ প্রতিকৃতি বুলি ধাৰণ! হৈছিল । তেওঁ প্রায়েই অভিনয়ৰ মৃখ্যভূমিকাক 
নামিছিল। সাজপাৰ কৰিলে তেওঁৰ চেহেৰাই সলনি হৈ যায়। ভাও-ভঙ্গী আদিও 
একেবাবেই স্বাভাবিক যেন লাগে। বকরা কেরল এজন.কৃতী শিক্ষকেই নাছিল, 
সামাজিক কামবোৰতে! তেও আগৰণুরা আছিল আৰু সকলো কামকে বৰ পৰিপার্টিকৈ 
কৰিব পাৰিছিল। তেওঁৰ অকাল মৃত্যুত ছিলঙৰ অসমীয়া সমাজৰ বিশেষ ক্ষতি 
হয়। অসম র্লাবৰ দ্বাৰা এখন তেলছবি তেওঁৰ স্মৃতিবক্ষাৰ বাবে ৰখা হয়। 
জয়মতী .নাউটকখন কেবাধাৰো অভিনয় কৰা হৈছিল। প্রথমবাৰ জয়মতীৰ 
ভাও লৈছিল পূর্ণশশী গুপ্তই। সঙ্জালেপবালে এও্ৰ আচল ডিৰোতাৰ নিচিনাই 
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চেছেৰ! হয়। তেও উষা, জাবিত্রী, শকুস্তলা, বেউলা। মালতী, প্রমীলা৷ আদিৰ ভারে 
লৈছিল। মিৰীশ শর্্মায়ো হবাৰ নে এবাৰ জয়মতীৰ তাও লৈছিল। তাৰ বাহিবেও 
ছেল্সগীয়েবৰ নাটককেইখনৰ প্রধান প্রধান তিৰোতাৰ ভারে! তেরে'ইহে লৈছিল। 
গিৰীশ শর্মা মান্ুসৃজনক দেখিলে ভিৰোতাৰ ভারত হুশুরায় যেন লাগে। পিছে 
তেত্ৰ গাৰ গঢ় এনে যেতিয়া তিৰোতাৰ সাজ পিন্ধে, খোজেকাটলে কথাৰ ভাব-ভঙ্গী 
আদি হুবহু তিৰোতাৰ নিচিনাকৈ প্রকাশ পায়। তেও সামাজিক কামবিলাক 
কৰাতো৷ অতি নিপুণ আৰু সকলো। বিষয়তে পার্গত আছিল। তেওঁ বহুত দিন 
মঞ্চাধক্ষ্য হৈ আছিল । তেওঁৰ ঘৰ তেজপুৰৰ কলাবাৰীত। এবাৰ জয়মতী অভিনয়ত 
মই বুঢ়াগোহাই হৈছিলে।। ব্ৰগোহাইৰ ভাও লোরা অভিনেতাজনে মোক 
সুধিছিল, “হাঁজৰিক1 ! আমাৰ সাজপোচাক কেনেকুৰ! লাগিব ?” মই কলে-- 
“চাপকন চোলা হলে ভাল, নন্লে পাঞ্জাবী এটাকে পিস্ধি গাত পাঁটৰ চেলেং 
এখন জলেও হক।* তেতিয়া তেও কলে, _“তেনেহলে মই এইটো ভাও 
লবটৈ মন নাই।” মই কাৰণ সোধাত কলে,--“মোৰ রাইফে মোক এনেকুর! সাজত 
মুশুবায়, ৰজা মহাৰজা! বা! সেনাপতিৰ সাজতহে শুরায় বুলি কয় সেই দেখিয়েই মোক 
আন ভাও এটাকে দিবলৈ আপুনি কবচোন।” মই কম বাক বৃপি কৈ কথাটো 
গ্রকাশ কৰিলে! । কিন্তু কি হব সকলোবেই আমোদ কৰিবলৈকে তেওঁৰ ভাওটে। সলনি 
নকৰিলে। শৈলেন্দ্কুমাৰ দত্তই পৃথু চাংমাই হৈ তৰবৰীবেশী শ্রীহেমচন্দ্র ব্করাৰ লগত 
স্বাভারিক অসমীয়। ঠাচৰ মাত-কথাৰে এনেভাবে গীৰিতি কৰিছিল যে তাকে চাই 
দর্শকৰ মানত হাহিৰ ৰোল উঠিছিল। তৰবৰীৰ ভারত শ্্রীহেমচন্দ্র বৰা আক 
শ্রীন্থীবেশ্বৰ গোম্বামী উভয়ে নাম কৰিছিল । “বিষ্ভারতী' অভিনয়ত শৈলেন দত্তৰ 
কালিদাম আৰু হেমচন্দ্র হান্বৰিকাৰ জয়মলৰ তাঁও বনৃদিনলৈ দর্শকৰ মনত আছিল। 
বিদ্কারতীৰ ভারত সাইলাখ বিষ্ভারতী হৈ ওলাইছিল গুবাহাটাৰ শ্রীভরানীপ্রসাদ 
বকরা |, এবাৰ বিশেষকৈ বয়সস্থসকলে আগভাগ লৈ মেঘনাদবধ নাটৰ সফল 
অভিনয়, কবিছিল। সেই অভিনয়ত ইন্দরেশ্বৰ বৰঠাকুৰ বারণ, বিপিনচন্্র বৰদলৈ 
( গুরাহাটী ) মেঘনাদ, মেজব ভ্রীন্বেজ্্রনাথ দত্ত কুস্তকর্ণ গিৰীশ শর্া প্রমীলা! আৰ 
শশীভূষণ বকর! লক্ষণ হৈছিল। মণিকান্ত শর্মা, ভ্রীগৌৰীশ্বৰ বৰকাকতী, শ্রীধগেন্জর 
মেধিয়ে সখণসকল হৈ নাচিছিল। ভৈবরচন্্র বকা, জীবন বৰ্দলৈ আদিয়ে সভাসদ 
দূত আদিৰ ভাও দি অভিনয়ৰ গান্তীধ্য বঢ়াইছিল। শ্রীঅতুল হাজবিক ৰচিত 'কনৌজ 
কুঁবৰী নাটৰ অভিনয়ত পৃর্থীৰাজৰ ভাও লৈছিল ঞ্ীনীলৰ্জন ববঠাকুৰে। তহৃপৰি 
দেই অভিনয়ৰ আন আন অভিনেতা আছিল আীঅকণ হাজৰিক! (অমবায় বিষয় ) 
বতশিল্পী শ্রীন্ববেশ গোস্থামী, শ্রীউমাকাত্ত শর্দ। ( নগালেগুৰ প্রাক্তন সুধ্যমচিব ) 
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প্রভৃতি । অভিনয় পিচালন। কৰিছিল যোবহাটৰ প্জিকদ্দিন আহমেদে । নাট্যাচারধ্য 
ইন্লেশ্বৰ বৰঠাকুবদেবেও দিহা-পৰামর্শ দিছিল। মুঠতে নাটখনি বৰ কৃতকার্ধ্যতাৰে 
অভিনীত হৈছিল। 

অসমব দুজন খ্যাতনামা অভিনেতা ইন্দ্রেশ্বৰ বৰঠাকুৰ আৰু অধ্যাপক ববদা- 
কান্ত শর্মা বছবদিয়েক ছিলংপ্রহ্রা হৈ আছিল। এই ছুজন প্রসি্ধ 
পিল্পীৰ সক্রিম্ন সহযোগত ছিলঙৰ অসম র্লাবব অভিনয় উচ্চমানসম্পন্ন হৈছিল । 
বৰদা শর্মা উৎসাহী ডেকা আৰ লাহিকৈ মানুহজন । মনত 
পৰে তেওঁৰ উদ্ফাই অস্ুখৰ কথ।। লাবানৰ পৰ! প্রায় 
ডেবমাইল দুৰত বামকৃষণ মিছনৰ ওচৰ্ত আছিল তেওঁ। জাবকালিৰ জাৰলৈ কেৰেপ 
নকৰি বিশেষকৈ তেগুৰ অন্থুধলৈ অকণে! নেভাঁবি নিতৌ লাবানলৈ আহি অভিনয়ত 
আখবা কৰিছিল আক. আন ভারৰীয়াকো৷ শিকাইছিল। বাতি আঠ ন বজাত 
অহা-যোরা কৰ! বাটছোবাত তেতিয়। মানুহৰ ঘৰবাৰী নাছিল। লগত লগবীয়। 
নাই_লগ পোরা হৈছিল কেরল মদাহীবিলাকক। কি যে লাহসেবে অহা-যোরা 
কৰিছিল ভগরাঁনে জানে। অভিনয় তেওঁৰ এটা বিশেষ ৰাগীয়েই আছিল । 
তেওঁৰ কথা কোবাৰ ধৰণ, হাত মুখৰ ভঙ্গী আদি চিবকাললৈ মানুহৰ মনত সীচ 
?ৰ যোরা। বনুতে কলিকতাৰ মুখ্য মুখ্য ভারবীয়াবিলাকৰ লগত তেওঁৰ ভাও তুলন! 
কৰিছিল । এই লিখকেও স্মৰণীয় চন্দ্রুপ্ত অভিনয়ত তেওঁৰ লগতে কাত্যায়নৰ ভাও 
দিছিলে!। মোৰ বচন ভালকৈয়ে মুখস্থ আছিল, নেখাকিলেও কথাৰ বিসঙ্গতি 
নোছোরাকৈ যেনেতেনে ভাব প্রকাশ কৰি খাপ খোরাকৈ কথা কব পৰা শক্তি 
আছিল। এতিয়াও পাহৰা নাই--এবাৰ চাণক্যৰ লগত কথা কৈ থাকোতে 
মই একেষাৰ চুটি কথা কবলগীয়। আছিল। মই কলো কিন্তু সুচকে 
মোৰ কথালৈ কাণ নিদিলে বা হয়তো মুশুনিলেই । কাত্যায়ন কাত্যায়ন কৈ 
কেবাবাৰো কোন্বাত মই বৰকৈয়ে সুচকক কলে”--“কি কাত্যায়ন কাত্যায়নকৈ 
আছে? মই কলে! নহয়।” বৰদা 'শর্মায়ো সেইটো বুজি পাই ততালিকে 
দিলে,__“তোমাকেই নকৈনে। কাক কম ?” বুলি তেওৰ কথাৰ মাজতে কৈয়েই তেগুৰ 
কবলগীয়। কথাখিনি কৈ গল। তেতিয়াহে নুচকে শুদ্ধভাবে বচন সুচাই গ'ল। 
র্শকসকলে এই ভুলৰ ততকে ধৰিব নোরাৰিলে। ময়ো শর্মাৰ উপস্থিত বৃদ্ধিক 
নশলাগি নোবাবিলে1। অভিনয় বধদা শর্্মাৰ প্রাণ যেন আছিল । তেতিয়াৰ 
দিনৰ চমকপ্রদ অভিনয়বোবৰ ভিতৰত ভ্রীঅতুলচন্দ্র হাজৰিকাৰ “বেউলা'ৰ নাম 
বিশেষভারে লব পাৰি । এই অভিনয়ত ববদা শর্ম্মাই চান্দো সাউদৰ ভূমিকাত 
নামি চমকপ্রদ অভিনয় কবিছিল। তে “লনেকা ! সনেকা!” বুলি চিঞ্ৰি 


ববদাকাস্ত আৰ বৰঠাকুৰ 


৫৬৪ মঞ্চলেখ! 


চিঞ্ৰি কোর। কথাবোৰ মই এতিয়াও যেন শুনি আহো। কেদাবনাথ শরম! হৈছিল 
মহাদের। শ্রীশববিন্দু ঘোষ লক্গীন্দাৰ। শ্রীকণীধৰ শর্্দাই পদ্মারতীৰ ভারত ৰক্তবস্ত্র- 
পৰিহিতা হৈ খনিকৰবেশী এই লিখকলৈ ত্রিশূল টোরাইছিল আক তাৰ লগে 
লগে মেৰঘবৰ ভিতৰত যেতিয়। অসংখ্য ৰবৰৰ সাপে লেউ লেউ কৰি ফেট মেলি 
উঠিছিল তেতিয়া নাট্যমন্দিৰৰ ভিতৰত আতঙ্কৰ স্্টি হৈছিল। সাগৰত সাউদৰ 
নাও বুৰা আক সীাতোৰাৰ দৃশ্ঠও বৰ স্বাভাবিক হৈছিল । এই অভিনয় পৰিচালন। 
কৰিছিল শ্রীকালিৰাম কলিতাই। 

অসম র্লাবত আধুনিক অসমীয়া! অভিনয় কৰাৰ উপৰিও ১৯৩২ চনত “কীচক- 
বধ" ভাওনাৰে অঙ্ীয়। নাটৰ পাতনি মেল! হৈছিল। কলিয়াবৰৰ ভোলাগুৰি 
সত্রবৰ পৰ। গায়ন-বায়ন আনি অভিনেতাসকলক শিকাইবুজাই এই ভাওনা পত। 
হৈছিল। সেই ভাওনাত ইন্দরেশ্বব বৰঠাকুৰ ( বিৰাট ), শ্রীজীবেশ্বৰ গোস্বামী 
( কীচক ), মথুৰানাথ বকর ( যুধিষ্টিৰ ), হবেন্দ্রনাথ মহস্ত ( ভীম ), হেমচন্দ্র হাজবিকা 
( অর্জুন ), শ্্রীমহেশ্চন্দ্র ভ'বালী ( নকুল ), শ্রীগোলাপচন্দ্র বকর! ( মহাদের ) আক 
শ্রীতুনিৰাম বৰা ( সৈৰিক্ধী) আদিয়ে প্রাচীন ধৰণে অভিনয় কৰি দর্শকক মুগ্ধ 
কবিছিল। ইন্দ্রেশ্বব বৰঠাকুৰ, মথুবানাথ বকরা আদি বয়সস্থ লোকসকলেও 
ভাওনাৰ প্ররেশ-ভঙ্গী শিক্ষ। কৰি নাচি নাচি বঙ্গম্চত অবতীর্ণ হোবাত দর্শকসকলে 
অপৰিসীম আনন্দ লাভ কৰিছিল। এই ভাওনাৰ কৃতকাধ্যতাত অনুপ্রাণিত হৈ 
তাৰ পিছৰ বছৰত ছুর্গোৎসবরত “কক্সিণী হৰণ' ভাওন। পত হৈছিল । 

এতিয়াও হাতেলিখ! অরস্থাত থক! বৰঠাকুৰ ৰচিত ছুখন নাট “হবিশ্চন্্' আক 
'বিশ্বামিত্র' পোনপ্রথমে ছিলঙতে মঞ্স্থ হৈছিল । নাট্যকাৰ নিজেই ছুয়োখনৰ মুখ্য 
ভূমিকাত ওলাইছিল। হৃবিশ্ন্দ্র অভিনয়ত বৰদাকাস্ত শর বিশ্বামিত্র, শ্রীজীরেশ্বৰ 
গোস্বামী শৈব্যা আক আছান্ুদ্দিন আহমেদৰ বাচালৰ ( চগ্ডাল ) ভাও বিশেষভারে 
শলাগিব লগীয়া হৈছিল । শ্মশানৰ দৃশ্তঠত শৈব্যাবেশী শ্রীজীরেশ্বৰ গোস্বামীৰ চকুলোৰে 
হবিশ্চজ্্রবেণী ইন্দরেশ্বব বৰঠাকুবৰ বুকু তিয়াই পেলাইছিল। অভিনয়ৰ অন্তত 
বৰঠাকুবদেরে কৈছিল,--“গোরসীই! আপুনি আজি মোক ভাল কন্দুরালে। প্রাণ 
ঢালি অভিনয় কৰি নিজৰ চকুলোরে লগবীয়া! অভিনেতা আৰু দর্শকক কন্দুরাব 
পৰা শক্তি আপোনাৰ প্রশংসনীয় ।” 

ছাজাহান' নাটকত চেলিমৰ ভাও লৈছিল শ্রীঅন্নদাকাত্ত বকরাই । সাজ- 
পাৰ আক অঙ্গসঙ্জাৰে তেওঁৰ একেবাবেই বাদছাহা চেহেৰাই হৈছিল । তেও শলাগিব- 
লগীয়া ভাও দিছিল । শ্রীবকরাই আৰু ছুখনমান অভিনয়তো প্রধান প্রধান ভাও 
লৈছিল। তেওঁক এজন অভিজ্ঞ ভারৰীয়া যেনেই লাগিছিল । চেলিমৰ ঘৈণীয়েকৰ 


ষষ্ঠ খণ্ড ৫৬৫ 


ভাও দিছিল গোলাঘাটৰ শ্রীৰাধিকাপ্রসাদ ছরবাই। ছুববাৰ চেহেবাও থুনীয়া, 
কথাবতৰাও হুবন্থ তিৰোতাৰ নিচিনাই । বৃদ্ধন্ত তকণী ভার্ধ্যা” নাটফত মই বুঢ়াৰ 


ভাও লৈছিলে! আৰু বুট়াৰ পুতেকৰ ভাও লৈছিল নগারৰ 
শ্রীপুষ্পকান্ত বৰকটকীয়ে ( এতিয়া ডিক্রগড়ত চৰকাৰী 


উকিল)। পুষ্পকান্তই ইয়াৰ বাহিবেও চন্ত্রগুপ্ত, নৰকান্থুব, জয়মতী আনি 
কেবাখনেো! নাটকৰ অভিনয়ত ডাঙৰ ভাও লৈছিল। ধুনীয়৷ চেহেৰাৰে 
ডেকাজন, ওখই-্পাখই বেচ শকতআবত । তেওঁৰ ভাও দিয়াৰ ভাবভঙ্গী আদি 
ব্থতে কলিকতাৰ অভিনয়ৰ বিশিষ্ট অভিনেতাৰ লগত তুলনা! কৰিছিল । 
'শোণিতকুঁরৰী” অভিনয়ত শ্রীজীরেশ্বব গোস্বামীয়ে চিত্রলেখাৰ ভাঁও লৈছিল। 
প্রীগোন্বামী সকলোৰে চিনাকি এজন অভিনয় আক ভাওন। আদিত ৰাপ 
থক! বিখ্যাত ভারবীয়। । তেওঁ গীত-মাত আদিও জানে, খোলে! বায়। এবাৰ 
জয়মতী' অভিনয়ত শ্রীযোগানন্দ ছুরৰাই জয়মতীৰ ভাও লৈছিল। গড়েপিতে 
বচনেভঙ্গীয়ে তেওঁৰ ভাও বৰ ভাল হৈছিল। এখন সামাজিক নাটক 
'সংসাৰচিত্রঁ অভিনয়ত মই প্রধান ভাওটোকে লৈছিলে!। ভাও কেনে 
দিছিল! সেইটো৷ এগৰাকী বয়োবৃদ্ধা মহিলা দর্শক আবছুল মজিদ চাহাবৰ 
সহধর্টিনীৰ কথাবেই কঙ। অভিনয়ৰ পিছত তেখেতে এদিন মোক 
লগ পাই কৈছিল,_“তুমি কি ভাওটো! লৈছিলা?  এনেকুরা ভাবে 
তোমাক নুশুরায়। পোনেই মোৰ তোমাৰ কথাবিলাক শুনি খঙেই উঠিছিল। 
পিছতহে মই চকুলে! টুকিবলগীয়! হলে!। অকল ময়েই নহয় বহুতেই চকুলো 
টৃকি নাক চোচাও শুনিছিলো।।” এই গৰাকী মহিলাই অভিনয় চাই বৰ ভাল 
পাইছিল। কেতিয়াবা! ছুই এদিনৰ ভিতৰতে লৰালৰিকৈ অভিনয় কৰিলে তেখেতক 
যদি খবৰ দিয়! নহয় বা খবৰ দিবলৈ পাহৰ! হয় তেতিয়। তেওঁ বৰ বেজাৰ কৰিছিল । 
'কাবেঙৰ লিগিৰী” অভিনয়ত ডাঃ শ্রীবিবজাকুমাৰ পল্মপতিয়ে সুন্দৰকৌরৰৰ ভাও 
অতি স্ুন্দৰকৈ দিছিল। ইয়াৰ বাহিৰেও আন আন কেইবাখনো নাটকৰ প্রধান 
প্রধান ভাওকেইটাকেই দিছিল। তেওঁৰ ভাও একেবাৰেই স্বভারজাত বুলিয়েই 
বিবেচন। হয়। 'সাৰিত্রী-সত্যরান, আৰু “মেঘনাদ বধ” অভিনয়ত শ্রীবাধরচন্্র দাসে 
যম ৰজ। আৰ ৰারণৰ ভাও লৈছিল। গাইপাই শকতআরত মামুহজনে ভালদৰেই 
তাও দিব পাৰিছিল। “যক্ষৰাঁজ' নাটকৰ অভিনয়ত যোৰহাটৰ মথুৰানাথ বকবাই 
যক্ষব ভারকেই দিছিল । আকৌ এবাৰ চন্দ্রগণ্তঁ অভিনয়ত তেও চাণক্যৰ ভাও 
লৈছিল। তে অভিনয় পবিচালন! আক স্চকৰ কামে! কৰিব পাৰিছিল 
ভালকৈ। 'ভাগ্যপৰীক্ষা" অভিনয়ত শ্রীদেরেন্দ্রনাথ দাসে পানীৰামৰ ভাও লৈছিল 


লেখৰ ভাববীয়া 


৫৯ মঞ্চলেখা 


আক ধৈণীয়েকৰ ভাও লৈছিল শ্রীহলিৰাম মেধিয়ে। হয়োজনবৰে ভাও দেখি 
দর্শকদকলে বেছ আনন্দ উপভোগ কৰিছিল । হলিৰাম মেধিক খুছটায়া ভাও 
দিয়াত ওভ্তাদ বুলিয়েই কব পাৰি। তেও কবলৈ মুখ মেলিলেই মানুহৰ হাহি 
উঠে,, কথা শুনিলেতো! আক কথাই নাই। শ্রীপ্রফুল্নকমল দাসে “কাশ্মীৰকুমাৰী' 
অভিনয়ত নায়কৰ ভাও লৈছিল। ইয়াৰ বাহিৰেও আক কেবাখনে৷ নাটকৰ 
অভিনয়ত তেও ভাও দিছিল- সেই ভাও চাই মানুহে প্রশংসা কৰিছিল। 
কাশ্মীৰকুরৰীৰ ভাও লৈছিল শ্ত্রীচেৰাফতউদ্দিন চৌধাৰীয়ে। তেওঁ তিৰোতাৰ 
ভাও' ভালকৈয়ে দিব পাৰিছিল। এবাৰ ধেমেলীয়া নাটক এখনৰ অভিনয়ত 
গোলাঘাটৰ ডাঃ বেণীমাধর চলিহাদেরে খুহুটীয়। কথা৷ কোর! এজন মেতোৰৰ ভাও লৈ 
দর্শকক ভালটৈরে ইন্ুরালে। এনেকৈ আৰ এখন অভিনয়ত ডিক্রগড়ৰ মুক্তানাথ 
বৰদলৈদেরেও নাচিবাগি খুনুটীয়া৷ কথা কৈ হাহিৰ সঁফুৰা মেলিছিল। ছিলং চহৰত 
আটকীয়া বাঁহৰ জেং এডাল তেখেতৰ চুৰিয়াত কেনেকৈ 
খুছ্‌টীয়৷ অভিনেতা 

লাগিবলৈ পালে দর্শকসকলে দেখি তবধ মানিছিল। 
জেংডাল একবাবলৈ চেষ্টা কৰৌোতে চুৰিয়াখনে। চিৰাচিৰ হৈ ফাটিল, তাকে 
দেখিও মানুহে হাহিলে। আক এজন খুনুটীয়া কথাৰে পেট ভবা আছিল 
গোলাঘাটৰ খগেশ্বৰ বকর! । “কুকুৰীকণাৰ আঠমঙলা” অভিনয়ত তেওঁৰ কুকুৰীকণাৰ 
ভাওটো! দেখি দর্শকবিলাকৰ হাহিত পেটৰ নাড়ী ডাল ভাল কৰ! যেন লাগিছিল। 
আক এজন খুভুটীয়। কথাৰে পেটভৰা মানুহ আছিল শৈলেন্দ্রকুমাৰ দত্ত | 
এদিনৰ কথা এটাকে কঁ। বহুত দিন-__-বহুত দিন নহয়__ বহুত বছৰৰ আগতে লাবানত 
অসমীয়া পোন্ধৰজনমানে প্রতি শনিবাৰে সন্ধ্যা সময়ত কীর্তনপাঠ কৰা নিয়ম আছিল। 
এদিন দত্তক পলমকৈ অহাৰ কাৰণ সোধাত কলে,--“মই আহিছিলে। সোণকালেই । 
পিছে বাটতে মানুহ এজনে পালে । তেও বন্ড ছার্ডেয়ৰ ( পৃথিরী জৰীপকৰৌতা )। 
আমাৰ পৃথিরীখনৰ হেনো আধা ইঞ্চি পৰিমাণৰ মাটি কম ওলাইছে। তাকে আকৌ 
জৰীপ কৰি ভূলটে। শুধৰাব লাগে বুলি কলে আক তেও হেনে৷ ফিটাৰে জুখিমাথি 
চাই আগৰ.জোখৰ সমানেই আছে বুলি ভাবিছে। তেতিয়া মই কলো।_ নহয়, এইটে। 
ভব! কথ। নহয়। মোৰ হাতত সহজ পবিমিতি এখন আছে সেইখনৰ মতে হিচাপ 
কৰিলেই ক'ৰবাত ভুল থাকিলে ওলাই পৰিব। কাইলৈ পুরা কিতাপধন নিবলৈ 
আহিব বুলি তেওঁক কলে! । এই কথাখিনি কঙ্ঁতেই মোৰ অলপ পলম হল ।” 
এনেকৈ তংক্ষণাৎ একোটা খুহুটায়৷ কথ! সাজি কৈ তেওঁ মানুহক হহুবাইছিল। 
খুছটায়া কথ! কব পৰাই নহয়ঃ তেওঁ বাজীকৰো! আছিল । বহুত ধৰণৰ বাজী 
দেখুবাই তেও কনকলাল বকর প্রমুখ্যে দর্শকদকলক আচবিত কৰিছিল । তেও 


ষষ্ঠ খণ্ড ৫৬৭ 


তবল! বজোবাতে। পারত আছিল । আন আন বাহ্যন্ত্রও জানিছিল। এও 
প্রায়বোৰ অভিনয়তে ভাও লৈছিল, বিশেষকৈ 'জয়মতী” অভিনয়ত পৃথু চাংমাই 
আৰু বিয়া-বিপর্যায়'ত জগৰাৰ ভাও দেখি হাঁহি সামৰিব পৰা দর্শক কোনে নাছিল । 
আৰু এজন খুহুটায়া কথাৰ ভ'বাল হেমচন্দ্র হাজবিকা। খুহুটীয়া কথ! পাতি 
হাহিবলৈকে মানুহে তেওঁৰ লগ বিচাৰে। 

তিৰোতাৰ ভাও দিয়াত পার্গত আছিল শ্রীহেমকাঁস্ত বকরা, শ্রীইমাঁনউদ্দিন 
আহমেদ, গোপালচন্্র বরা, শ্রীহেম বৰদলৈ, গ্রীচেবাফংউদ্দিন চৌধুৰী, 
শ্রীশিরনাথ বকা আৰু শ্রীবত্বেশ্বৰ ববঠাকুৰ । বত্বেশ্বৰ ববঠাকুৰে এবাৰ 
'শকুস্তলা” নাটকত অননুয়াৰ ভাও লৈছিল - দেখিবলৈ তেওঁ ধুনীয়া নোদোকা ছোরালী 
এটাৰ নিচিনা হৈছিল । যোৰহাটৰ উকীল শ্রীন্ববেন্দ্রনাথ 
ভৰালীয়েও “কুকুবীকণাৰ আঠমঙলা” অভিনয়ত কুকুৰীকণাৰ 
ঘৈণীয়েকৰ ভাও দিছিল । বৰ ভাল লাগিছিল। কোনে! অভিনয়ত নর্তকীৰো 
প্রয়োজন হেছিল কিন্তু তেতিয়া আজিকালিৰ নিচিনা নাচ শিকাঙও্তা কোনোরেই 
নাছিল । নাই যোমাইতকৈ কণা মোমায়েই ভাল। ত্রিছ বছৰৰ পৰা পঞ্চাছ 
বছৰ বয়সীয়া মানুহেই নাচিছিল। তেওঁলোক আছিল শ্রীফণীধৰ বৰা, মণিকাস্ত 
মর্্মা, শ্রীবেদক্ শর্দী, আজাহাৰ হুছেইন, শ্রীমহম্মদ বফিক, গোরালপাৰাৰ 
শ্রীঅমমৰ নাথ আক গুবাহাটীৰ শ্রীকমলাকাস্ত দাস। এঙ$লোকৰ ভিতৰত সকলোতকৈ 
বয়োবৃদ্ধ আছিল শ্রীবেদক্ঠ শশ্মাদের। তেখেতৰ ঘৰ যোবহাটত। বৰল! 
মানুহজন ৷ বয়স পঞর্চাছৰ ওচৰাউচৰি | লগত আছিল আঠ আক দহবছৰীয়। তুটি পুতেক 
আৰু সৰু ভায়েক ছুজন। তেখেতৰ নাচ দেখিলে মানুহে কব নোরাৰে--এইজন 
জীরনৰ লগৰীহীন, শোকতাপে জর্জৰিত বৰলা মানুহ বুলি। মুখত সদায় হাঁহি, 
কথাবতৰাও ল'ৰা মানুহৰ নিটিন1। চাৰে পাঁচফুট দীঘল মানুহজন, দেখিবলৈকো 
নাকেমুখে শুরনি গঢ়ব। ্রীমহন্মদ ৰফিক আক আজাহাৰ হুছেইন ছুয়োজনেই নাচনত 
পার্গত আছিল । নর্তকীসকলে এঙঁলোকলৈকে চাই নাচিছিল, দেখিলে হাহিও উঠে। 

এঁক্যতান বাদনৰ দলত শ্ত্রীঙ্গাবদাকান্ত বকরাই ক্লেৰিঅ'নেট, স্বুবেন্দ্রনাথ বৰাই 
হার্্মনিয়াম, গুন্বাহাটী ভবলুমুখৰ শ্রীমহম্মদ উল্লাই আক তেওঁৰ ভায়েক শ্রীটুনবে, 
অগেঁন, ৬শৈলেন্দ্রকূমাৰ দত্ত তবলা আৰু তেওঁৰ ভায়েক আনন্দকুমাৰ দত্তই রাহী 
বজাইছিল। আনন্দৰ বাহীৰ মাত এতিয়াও যেন শুনি 
আছে । এদিন তেওঁক বহুবাই লৈ প্রায় এঘপ্টামান সময় বাহা 
বজোধ! গান শুনিছিলো । শুনি আমনি নালাগিল। তেওঁ নিকদ্ধেশ হোরাৰ বাবে 
বাহীৰ মাত আক শুনিবলৈ নেপাঙ। শ্রীকালিৰাম কলিতা এজন সুদক্ষ শিল্পী। 


তিবোতাৰ 'ভাবরত 


অন্যানা 


৫৬৮ মঞ্চলেখ। 


অভিনয়বোৰত-_-ধিবোৰত লাগতিয়াল বস্তু বজাৰত কিনিবলৈ পোরা নগৈছিল-: 
সেইবোৰ তেও নিজ হাতে সাজি দিছিল। চন্দ্রগুপ্তঁ নাটকৰ গ্রীক সেনাপতি, 
সৈম্তৰ শিবস্্রাণ, “বেউলা” অভিনয়ৰ সাপবোবৰে তের্েঁই সাজিছিল। দিলীপচন্দ্ 
দাস, শ্রীমহেশ্চন্্র ভৰালী, হর্গাধৰ শর্মা, খগেশ্বব বকরা, শ্রীপুনিবাম চহৰীয়া। 
বৰদাকাস্ত শর্মা, গিৰিশ্ন্্র শর্দ্কে আদি কৰি আক কেইজনমান সুদক্ষ সুচক 
হৈছিল । ছিলঙৰ নিগাজী লোকসকলৰ উপৰিও তালৈ ঘামকালি ফুৰিবলৈ বা 
তাত অলপ দিন থক! ভৈয়ামৰ বনু শিল্পীয়ে অসম ক্লাবৰ অভিনয়ত সক্্িয়ভারে 
যোগ দিছিল । সেই সকলৰ জনচেবেক হৈছে--বপকৌরৰ জ্যোতিপ্রসাদ আগববালা, 
পারতিপ্রসাদ বকরা, তপনলাল বকরা, থানেশ্বৰব হাজৰিকা, বদনচন্্র শর্মা, 
ডাঃ হেমচন্দ্র বকৰা, শ্রীপ্রফুলচন্দ্র বকা, শ্রীহৃবেশ্চন্্র গোস্বামী, দেবেশ্বৰ ৰাজকুমাৰ, 
শ্রীনীলৰঞ্জন বৰঠাকুৰ প্রভৃতি । 

১৯৩৬ চনৰ পৰ৷ প্রায় দহবছৰ কাল অভিনয়ৰ উমঘামেই নাছিল । অবশ্যে 
সেই কালছোরাত গোটেই ভাৰততে অশান্তি লম্ভিছিল। দ্বিতীয় মহাসমৰ শেষ 
আৰু ভাৰত স্বাধীন নোহোরালৈকে অভিনয় কৰিবলৈ কাৰে। ইচ্ছ। নোহোরা হ'ল। 
১৮৯৬ চনৰ পৰা ১৯৪৬ চনলৈকে প্রায় অর্ধথশতাব্দী কাল অতীত হোবাৰ লগে লগে 
এক পুকষ শেষ হল। মুঠতে ১৯২৬ চনৰে পবা ডেৰকুৰি বছৰৰ ভিতবত 
ক্লাবৰ সভ্য সংখ্যাও পাঁচশতকৈ বেছি হৈছে কিন্তু কিহব সকলো নিতাল মাৰি 
আছে যেন “গহীন পুৰতি নিশা! নিতাল জগত--ক'তো নাই জোনাকৰ চিন ।” 
ক্লাবৰ প্রথম আক প্রধান উদ্দেশ্য আছিল সাহিত্য কৃণ্তি কলা! আদি চচ্চা কৰ!। 
ছুখৰ বিষয় সেই উদ্দেশ্য এতিয়। একেবাবেই তল পৰিলি। ক্লাবৰৰ আক 
নাট্যশাখাৰ মেম্বাৰ ছিলঙব সকলোটিয়ে মিলি যাতে ক্লাবঘৰ আক নাট্যমঞ্চ ডাঙৰ 
কৰি অসম র্লাবৰ গৌৰর অটুট থাকে তাৰ বাবে অহোপুকঘার্থ কৰিব বুলি এতিয়াও 
আমি আশ! কৰি আছে; | 


স্পা হি ৩... 


প্রাচীন কামবপী নৃত্যসওঘ 
১৯৩৮ চনৰ এপ্রিল মাহত ছিলঙতে শ্্রীীরেশ্বৰ গোম্বামী আৰু শ্রীন্ববেশ- 
চক্র গোম্থামীয়ে প্রতিষ্ঠা কৰ৷ প্রাচীন কামৰপী নৃত্যসঙ্ঘ মামৰ সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে 
এসময়ত সমগ্র অসম আক অলমৰ বাহিৰতো নিভাজ অসমীয়া কলা-কণি 
পৰিবেশন কৰি অভূতপূর্ব আলোড়ন তুলিবলৈ সমর্থ হৈছিল। এই বিষয়ে গ্রন্থৰ 
আন ঠাইত বিবৰি কৈ অহ! হৈছে আমাৰ ছূর্াগ্য এই জনপ্রিয় অনুষ্ঠানটি কেইবছৰম'ন 
পিছতে বিল্গুপ্ত হল। 


হষঠ খণ্ড ৫৬৯ 


জীমন্ত শঙ্ষবদের কৃপ্টি-খান 

ছিলঙত শ্রীমস্ত শঙ্কবদের কৃণ্টি-থান স্থাপনৰ উদ্দেশ্য আলোচনা কৰিবলৈ 
প্রথম সভ! হয় অসম র্লাবত, ইং ১৯১৪ চনৰ ৭ আগষ্ট তাৰিখে, অসম লোকসেরা 
আয়োগৰ ভূতপুর্র্ব সভাপতি ৬কামেশ্বৰ দাসৰ সভাপতিত্বত। শ্তরীপূর্ণলাল দাসে 
বাইজক স্ভাৰ উদ্দেশ্য বিবার কয়। শ্রীশশীচন্্র বৰবকরাদেরে আনুষ্ঠানিকভাবে 
এটি প্রস্তার দাড়ি ধৰে। বিশদ আলোচনাৰ পিছত ৰাইজে এই প্রস্তার সাধাৰণভারে 
গ্রহণ কৰে। লাহে লাহে ছিলঙৰ সকলো বাইজে এই প্রস্তারত সঁহাৰি 
জনালে। আক এখন সভা হল অসম কব্লাবত ইং ১৯৪৯ চনৰ ২৫ তাৰিখে 
গ্রীমহাদের শর্্মাদেরৰ সভাপতিত্বত। সেই সভাত চূড়াস্তভারে সিদ্ধান্ত গ্রহণ কৰা 
হল কু্টি-থান স্থাপনৰ |. থানৰ সভাপতি হল সেই সময়ৰ সংসদীসচিব আক 
বর্তমান অসম বিধান সভাৰ উপমুখ্যমন্ত্রী শ্রীমহ্ন্ট্রমোহন চৌধুৰী আৰু সম্পাদক হল 
প্রীশশীচন্দ্র বৰবকরা । থানৰ কাম প্রথমে আৰম্ভ হয় মাত্র চাৰে বিঘা মাটিত। এই 
মাটিখিনি দান দিছিল সেই সময়ৰ ৰাঁজহমন্ত্রী শ্রীবিষু্বাম মেধি ভাঙৰীয়াই । ইয়াৰ 
পিছত তেতিয়াৰ ৰাজহ্মন্ত্রী মতিৰাম বৰা ডাঙৰীয়াই আগৰ মাটিৰ গাত লগা ওঠৰ 
বিঘ! মাটি থানক দান দিয়ে । এই দানৰ বাবে থানৰ সকলে সদস্যই অসম চৰকাৰ 
আৰু বিশেষকৈ এই হ্গৰাকী লোকৰ ওচৰত খণী। পুজিৰ অভারত অতি 
সামান্যভাবে এটি নাম্ঘৰ প্রথমে থিয় কব! হয় ' ইং ১৯৫২ চনত, সেই আগৰ চাৰি 
বিঘ। মাটিত। বর্তমান আহলবহল নাম্ঘৰৰ ভেটি স্থাপন কৰে শ্রীবিষুঃৰাম মেধি 
ডাউবীয়াই ইং ১৯৫৩ চনৰ ১৮ ফেব্রুরাৰী তাৰিখে | এই নামৰ মুকলি কৰা 
হৈছিল ইং ১৯৫৫ চনৰ চাৰি মার্চ তাৰিখে । 

দেরকুমাৰ স্মৃতি ভরন 

কৃষ্টি-থানৰ সভাঘৰটি হৈছে এগৰাকী শৌকাতুৰ! অসমীয়। মহিলাৰ দান-_ 
তেওঁৰ এটি ল'ৰাৰ স্মৃতিত। অতি মৰমৰ পুজ ওঠৰ বছৰীয়া দেরকুমাৰক তেওঁ 
হেকবায় মাত্র কলিকতাত ইং ১০৫২ চনৰ ৬ ছেপ্তেম্বৰ তাৰিখে, অতি শোকাবহ 
এটি ঘটনাৰ মাজেৰে । এই ভরনটিৰ ভেটি স্থাপন কৰে সেই সময়ৰ অন্ততম মন্ত্রী 
শ্রীহেন্্রমোহন চৌধুৰী ডাঙবীয়াই ইং ১৯৫৩ চনৰ ১৮ ফেব্রুরাৰী তাৰিখে আৰু ঘৰটি 
মুকলি কৰে সেই সময়ৰ অসমৰ বাজ্যপাল শ্রীজয়বাম দাস দৌলতবাম ডাঙবৰীয়াই ইং 
১৯৫৩ চনৰ ৬ ছেপ্তেম্বৰ তাবিখে। এইখিনিতে শোকসম্তপ্ত পিত্‌ শ্রীনলিনীকুমাৰ 
দাসে হলৰ উদ্বোধনী উদ্ছরত কোরা হুআযাৰমান কথা উল্লেখ কৰিব পাৰি। তেও 
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বর্তমানে ছিল৬ত কৃষ্টিমূলক কোনে ভাল অনুষ্ঠান পাতিবলগীয়৷ হলেই এই 
সভভাঘৰতে পতা হয়। বিদেশৰ পৰা কোনো গণ্যমান্ত লোক আহিলে এই 
সভাঘৰতে তে$লোকক আদৰাৰ ব্যবস্থা কৰা হয়। বিশেষৰপে উল্লেখ কৰিব 
পাৰি যে প্রথম বছৰত এই সভাঘৰত মুঠ বাইছটি অনুষ্ঠান পতা হৈছিল । তাৰে 
ভিতৰত আছিল বিখ্যাত নৃত্যুশিল্পী উদয়শঙ্কৰ চাৰিদিনীয়া নৃত্যপ্রদর্শন । এই 
সভাঘৰতে ভূতপুর্ব্ব কেন্দ্রীয় বিত্তম্তরী শ্্রীচি-ডি-দেশমুখ, শ্রীমতী ছ্গবাঈ দেশমুখ 
আৰু কৰ-অনুসন্ধান আয়োগৰ সভাপতি ডঃ জন মাথাইক আৰু তেওঁৰ লগৰায়- 
সকলক অভ্যর্থনা জনোরা হৈছিল। ইয়াৰ উপৰিও এই সভাঘৰত আহ্মষ্ঠানিক- 
ভারে আৰু অনাআনুষ্ঠানিকভারে আজিলৈকে অসংখ্য কৃষ্টিমূলক সভা-সমিতি 
হৈ আছে। শ্রীমস্ত শঙ্কৰ কৃষ্টি-কেন্্র ছিলঙৰ বিষুঃপুৰত স্থাপন কৰাৰ পিছত অক্কীয়। 
ভাওনাৰ বিশেষভাবে চর্চা কৰ। হৈ আহিছে। শ্রীশ্রীশঙ্কৰদেরৰ তিথিত প্রত্যেক 
বছবৰেই ছিলঙৰ অসমীয়া বাইজে একগোট হৈ অস্কীয়। নাটৰ ভাওনা কৰা হয়। ছিলঙত 
নিানরন্র রা অভিনীত হোরা অস্থীয়া ভাওনাৰ বিশেষত্ব এয়ে ষে ধুবুৰীৰ 
পৰ! উত্তৰ লক্ষীমপুৰলৈকে ছিলঙলৈ আহি বসবাস কব! 
অসমীয়। কর্্মচাৰীবিলাকৰ মাজৰ পৰাই উদ্চোগী লোকসকল একগোট হৈ গায়ন- 
বায়নৰ জোৰ! শিকি নৃত্য শিক্ষ। কৰি ব্রজালীত বচন মাতিবলৈ অভ্যাস কৰি দর্শক 
আমনি নলগাকৈ বর্তমান সময়োপযোগী কৰি কম সময়ৰ . ভিতৰতে - প্রত্যেকখন 
নাটকৰ ভাওন! সুচাকৰপে প্রদর্শন কৰে। শ্রীমস্ত শঙ্কৰ কৃণ্টি-কেন্দ্রব নাট্যমমাজে 


হঠ খণ্ড €৫৭১ 


কোচবিহাৰব মধুপুৰ সত্তর প্রতিষ্ঠা কৰা! উৎসরতে| 'বামবিজয়' নাটৰ ভাওন! কৰি 
যথেষ্ট শুখ্যাতি অর্জন কৰিছে । অকস্কীয়।' নাটৰ ভাওন! কৰাৰ উপবিও শ্রীমন্ত 
শঙ্কৰ নাট্যসমাজে ঘৃত্যাভিনয় আৰু থিয়েটাবে! দেরকুমাৰ দাস মেমবিয়েল হলত 
অভিনীত কৰা হয়। নৃত্যাভিনয় শিক্ষা দিয়াত শ্রীআনন্দমমোহন ভাগরতী আক 
প্রীনবীনচন্দ্র শর্মা গুবিধৰোতা। ১৯৬৩ চনত মধুপুৰ সত্রব মন্দিৰ প্রতিষ্ঠা 
উৎসরলৈ “কেলিগোপাল” নৃত্যাভিনয় যুগুত কৰাত শ্রীজীবেশ্বৰব গোস্বামীৰ অক্লান্ত 
পৰিশ্রম প্রশংসনীয় । এই নৃত্যাভিনয় অতি মুচাকৰপে মধুপুৰ সত্র সাংস্কৃতিক 
সঙ্ঘৰ যোগেদি তাত অভিনীত হৈছিল। এই নাটখনে অস্ত্র আক মধ্য গ্রদেশতো। 
সুখ্যাতি অর্জন কৰি শঙ্কৰী কলা-কৃষ্টিৰ গৌৰব বঢ়াইছিল। 


সাগ্রতিক যুগ 


১৯৫১ চনত 'অৰশেষ' নামৰ নাট মঞ্চস্থ কৰি ছিলঙত সহ-অভিনয়ৰ পাতনি 
মেলা হৈছিল। সেই অভিনয়ত শ্রীমিনতি ভূঞা, শ্রীৰেব৷ ববদলৈ আক শ্রীনীবদ 
দাস আদি মহিলা শিল্পীমকলে নিজ নিজ ভাও দক্ষতাৰে বপায়িত কৰিছিল । আন 
ভারৰীয়াসকঙ্গ আছিল শ্রীহলাল শর্মা, শ্রীটঙ্ক ফণ্মা, শ্রীধীৰেন শর্মা, শ্রীদেবী শর্না 

আদি। তাৰ পিছত শ্রীগণেশচন্দ্র ফুকন, শ্রীনলিনীকুমাৰ 

গান দাস, ডাঃ শ্রীসত্যেন হাজৰিকা, শ্রীৰবীন্দ্রনাথ খাউণ্ড আদি 
উচ্চপদস্থ লোকসকলৰ প্রচেষ্টাত ছিলং ক্লাবত ১৯৫৫ চনত নগাও নাট্যসমাজৰ ৰচিত 
বিখ্যাত পপয়লি ফুকন' নাট মঞ্চস্থ কৰা হয়। এই অভিনয়ৰ প্রধান প্রধান ভারত 
আছিল £ পিয়লি--শ্রীৰমেশ্চন্্র চৌধুৰী, হলৰয়দ__শ্রীশাশিবকুমাৰ দত্ত ( সেই সময়ৰ 
মুখ্যসচিব ), পিয়লিৰ মাক--শ্রীপাকল ফুকন, পিয়লিৰ ধৈণীয়েক--শ্রীবন্দনা ফুকন 
(বকর), পিয়লিৰ জীয়েক--জলী ফুকন আক নাচনী--শ্রীআৰতি দাস। 
ইয়াৰ আগেয়ে ছিলঙত সহঅভিনয় হৈছিল যদিও ছোরালীয়েহে ভাও লৈছিল। 
ভদ্রমহিলাই ভাও লোরা। ছিলঙৰ নাট্যজগতত এয়েই প্রথম | অন্ঠান্ত ভারবীয়াসকল 
আছিল-_শ্রীহৰি হাজৰিকা' শ্রীৰবীন খাউগ্ড, শ্রীতূর্গাধৰ শর্মা, শ্রীজীবেশ্বৰ গোস্বামী, 
শ্রীহলাল শর্মা, শ্ত্রীধীবেন শর্মা, মেজৰ শ্রীন্থৰেন দত্ত প্রভৃতি । অভিনয়ৰ টিকট 
বেচি পৌরা ধন ১৯৫০ চনৰ নগারৰ প্রলয়ঙ্কৰ বানপানীত ক্ষতিগ্রস্ত হোরা বাইজৰ 
বাবে সাহাধ্য পৃঁজিত দান কৰ! হৈছিল। এই উদ্ঘমতে অনুপ্রাণিত হৈ শ্রীসাৰদা 
বৰদলৈয়ে বচন! কৰা “সেই বাটেদি' নাট আকৌ ছিলং ক্লাবতেই মঞ্চস্থ কৰা হৈছিল । 
এই অভিনয়ত ভাও লৈছ্লি (শ্ত্রীপকল )- দর প্রসাদ শর্শ্াঃ নেকিব আহমেদ, 
পূর্ণ মদুমদাবু, চজ্্র আবান্ধৰা, টঙ্ক শইকীয়া, লারণ্য হাজবিকা, লীলা বৰ্দলৈ, 


€৭২ মঞলেখা 


অঞ্জনা বৰকাকতী আদিয়ে। এই কলামোদাসকলে শ্রীঅতুল, হাজবিক। ৰচিত 
'কনৌজকুরৰী”, শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰী বচিত '“বক্ষকুমাৰ+ আক শ্রীপ্রদীপ বকরাই লিখা 
ধইউবেনচাং নাট মঞ্চস্থ কৰি ছিলঙৰ মধ্চজজগতত এক নতুন সচেতনাৰ স্থপ্রি কবিছিল। 
১৯৫৭ চনত ভাৰতবর্ষৰ স্বাধীনতা আন্দোলনৰ প্রথম শতবাধিকী উৎসব পালনব 
উদ্দোস্তটে ছিলং ক্লাবত শ্রীদেরী শর্শমৰ পৰিচালনাত “মণিবাম দেরান' নাট অভিনয় 
কৰ। হৈছিল । ইয়াৰ সকলে খৰচ চৰকাৰেই বহন কৰিছিল । সেই সময়ৰ ছিলঙৰ 
উপায়ুক্ত শ্রীচি-এছ-বুথে সম্পাদক শ্রীশন্্মালৈ দিয়া এখন চিঠিয়ে নাটৰ সকল অভিনয়ৰ 
প্রমাণ দিয়ে। তেওঁ লিখিছিলঃ'-- “% * 1 ৮25 ৮০ 2190 0০ 566 
006 01209, 51001) 923 50 19628000115 2০6০0 (০ 16619 006 170100760 
০06 306০0650015 8611 10০00, 1176 1১0709921 %/23 60০61161010 2100 
()৩ 2056 900066060. 17) 10111721176 00 1166 200 16211 3061003 
08006 10900. 00 25016 021) 2, 1)000150 76215, এই অভিনয়ত বঙালী 
কলামোদী শ্রীশ্যামাদাস ভট্টীচার্য্যই বিশেষ কৃতিত্ব দেখুরাইছিল | আন ভারৰীয়াসকল 
আছিল শ্রীউমেশ দত্ত, শ্রীদেরী শর্মা, শ্রীজীরনকুমাৰ দাস, শ্রীছিজেন ভূএগ, শ্রীলুলু 
আহমেদ, শ্্রীআাৰতি শর্মা, শ্রীবকূল হাজৰিকা প্রভৃতি । ১৯৫১ চনতে সর্ধ্বপ্রী 
প্রদীপ বকরা, দেরী শর্মা, ধীৰেন শর্মা আক কত্র বকৰাৰ সহযোগত “উক্ব।; মঞ্চস্থ 
কৰি ছিলভীয়া ৰাইজৰ নাট্যজগতত এক নতুন উচ্কাৰ স্থপ্টি কৰিবলৈ সক্ষম 
হৈছিল। ১৯৫২ আক ১৯৫৪ চনত কত্রে বকরা আক ধীৰেন সেনৰ যুটায়া 
প্রচেষ্টাত শ্রীসাৰদা বৰদলৈৰ “মগৰিবৰ আজান' আক ১৯৫৩ চনত 'যুগৰ দাবী" নাট 
সফলতাৰ মঞ্চস্থ কৰা হয়। এই ক্লাবে ৰঙালী বিহু উপলক্ষে “আলিবাবা” আৰু 
গুরাহাটী বিশ্ববিচ্যালয় স্থাপনার্থে ইংৰাজী নাট 'জুলিয়াছ চিজাৰ” নাট মধস্থ কৰিছিল । 
ইয়াৰ আগেয়ে 'কুকুৰবীকণাৰ আঠমঙলা” আৰু '“তীর্ঘযাত্রী” নাট অভিনীত হৈছিল। 


ছিঙ্গং কলাপবিষদ 


১৯৫৪ চনৰ শেষৰ ফালে ছিলং' কলাপৰিষদ নামেৰে এট! জাকত জিলিকা 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানৰ হ্ত্টি হৈছে। শঙ্কৰী কলা-কৃর্টি বৈজ্ঞানিকভারে আয়ত্ব কৰি 
ইয়াৰ বহল প্রচাৰ কৰাটোরেই পবিষদৰ মুখ্য উদ্দেশ্য । জয়জয়তে শ্রীমস্ত শঙ্কৰ- 
দেব্ুব “কক্সিণীহৰণ' নাটৰ নৃত্য-নাট ৰপ আজিৰ যুগৰ “লগত বজিতা খুরাই 
প্রদর্শন কৰিবলৈ প্রচেষ্টা কব! হৈছিল। শিল্পীসকলে প্রথম অবস্থাত সমালোচনাৰ 
সনুখীন হব লগাত পৰিছিল যদিও “কক্িণী হসণ' নৃত্য-নাটৰ সফলতাৰ 
কাৰণে তেঙঁলোক ছিলভীয়! ৰাইজবেই নহয়, সদৌ অসমীয়া ৰাইজৰ প্রশংসা লাভ 


যষ্ঠ খণ্ড ৪৭৩ 


কৰিবলৈ সক্ষম হল। পবৰিষদৰ কৃতকার্য্যতাৰ মূলতে আছিল ভ্রীগণেশ ফুকন, 
প্রীলীলাধৰ কটকী (এম-পি), ডাঃ শ্রীচৈতন্ত হাজৰ্বিকা প্রভৃতি । এওঁলোকৰ 
আহাশুধীয়া প্রচেষ্টাৰ ফলত প্রথম বছৰতে কেবাবাৰে। কক্সিণীহৰণ নৃত্য-নাট্য 
ছিলঙত পৰিবেশন কৰাৰ উপৰিও গুবাহাটীতো প্রদর্শন কব! হয়। কলামোদী- 
সকলে প্রথম পদক্ষেপত কৃতকার্ধযতাই ইয়াৰ পিছত গৌতম বুদ্ধ, চোৰধৰ। পিপৰা- 
গুচোরা, ৰামায়ণ, নতুন ভাৰত, পাৰিজাতহৰণ নৃত্য-নাটয প্রদর্শন কৰে। অবশ্য 
ককিণীহৰণ নৃত্য-নাট্য প্রদর্শনত আন অভিনয়তকৈ বেছি কৃতিত্ব অর্জন কৰিছিল । 
এগঁলোকে ডিক্রগড় আক নগারত বহা আস্তঃকলেজ সঙ্গীত-প্রতিযোগিতাতো 
যোগান কৰিছিল । কলা-পৰিষদৰ ছিলঙত পপাৰিজাতহৰণ' নৃত্য-নাট্য আমাৰ 
্বগীয় প্রধানমন্ত্রী জবাহৰলাল নেহকবে দহ মিনিটৰ বাবে চাবলৈ আহি হুঘণ্টা! চাই 
যোরাটে। নিশ্চয় শিল্পীসকলৰ সফল প্রচেষ্টাৰ পৰিচায়ক। ছিলঙত বহা৷ সদৌ 
ভাৰতৰ বিধান সভাৰ অধাক্ষসকলৰ সম্মিলনত এই পাৰিজাত হৰণকে পুনৰ প্রদর্শন 
কৰা হৈছিল । সেই নৃত্য-নাট চাই লোকসভাৰ প্রথম অধ্যক্ষ মারলঙ্কাৰে দিয়! 
মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য । তেওঁ কৈছিল,_-] 1795 006 101599015 0০ 300৩ 
0১9৮ ৮1560 [5129 2৮ 9191110176 001 91062156195 00700612170, 00৪ 
91011101076 7219. 121191080 0০৪ 60051051760 9৩ 1 2 06800- 


চি] [96567009000 0 [211)96 2209 90 92120910652 20106 
001001729006 93 600013166 200. 1 5/23 10001) 11000763960 105 00০ 


60015931070 01 %271003 1319523 0 00056 ৬100 10900015 11) 00 
09006 01200721115 62119109015 00106 11001006 00100121 
%/010 10101) 111 102206 211 01 03 752.1136 006 63861002] 0101 
০ 17012. ১৯৫৫ চনতে ছিলং কলাপৰিষদে এটি সঙ্গীত শাখ৷ স্থাপন 
কৰি বন্থতে। ছাত্র-ছাত্রীক নাচ-গানত বর্তমানলৈ শিক্ষা দি আহিছে। 
কলাপৰিষদৰ অতি গৌবৰরৰ বিষয় যে এই সঙ্ঘবেই শিল্পী দিলীপ চৌধুৰী 
আক প্রদীপ বকরাই সর্ধবভাৰতীয় ক্ষেত্রতো৷ যশস্তা আর্েে। নৃত্য-নাট্যসমূহৰ 
পৰিচালক শ্রীকৃষ্খমূত্তি হাজৰিকাই বিখ্যাত কথাকলি নাচৰ পণ্ডিত গুক গোপীনাথৰ 
তলত প্রশিক্ষণ লৈছিল। 

ছিলঙৰ চতুর্থ শ্রেণীৰ অসমীয়া কর্মমচাবীসকলে এই শতিকাৰ চতুর্থ দশকৰ 
আগেয়ে “তকণ মিলন সঙ্ঘ' নামে এটি সঙ্ঘ গটি তোলে । তেওঁলোকে কেবাখনো 
নাট অভিনয় কৰিছিল আক তাৰ ভিতৰত শ্রীউমেশ দত্তৰ “বপশিখা' ( ১৯৪৪ 
চনত ) আক দগ্ডিনাথ কলিতাৰ 'সতীৰ তেজ' (১৯৪৫ চনত) সফলতাৰে 


৫৭৪ মধলেখা 


মঞ্চ কব! হয়। এই সঙ্ঘৰ দ্বাৰা ১৯৪৯ চনত মোহন নাথ বচিত “পথৰ সম্বল' 
আক “সমাজৰ অভিশাপ' অভিনয় কৰা! হৈছিল। ছিলং অসমীয়া! ছাত্র সঙ্ঘৰ 
নাট্যশাখায়ো কেবাখনো! নাট অভিনয় কৰাৰ কথা৷ পোরা! 
যায়। তাৰ ভিতৰত ১৯৪৬ চনত পুজা উপলক্ষে গণেশ 
গগৈৰ “শকুমিৰ প্রতিশোধ”, শ্রীলক্ষ্যধৰ চৌধুৰীৰ বিষ শর্্মাৰ বিচাৰ' উল্লেখযোগ্য । 
মাউপ্রেমৰ ছিলং শৈল শিখৰ সম্ঘৰ দ্বাৰা ১৯৫৩ চনত অধ্যাপক শ্রীপূর্ণ ম্জুমদাবৰ 
পুৰীমূলক নাট “ওঠৰ শতিকাৰ অসম” অভিনীত হয়। ইয়াৰ লক্ষ্মীসিংহৰ ভারত 
গুরাহাটাৰ শ্রীগিৰীশ চৌধুৰীৰ সফল অভিনয় উল্লেখযোগ্য । লাইটুমুখবাৰ কৃষ্টি 
কেন্দ্রব সাংস্কৃতিক শাখাই “সেই বাটেদি' নাট মঞ্চস্থ কৰিছিল ১৯৫৯ চনত। 
সেই একে বছৰতে জ্যোতি কলাপৰিষদৰ প্রচেষ্টাত শ্রীহর্গেশ্বব ববঠাকুব 
বচিত 'টেজসি ড্রাইভাৰ” আক শ্রীকত্র বকবাই লিখা “আনি মাউখে উটিম”, 
প্রচাবধন্মী নাট অভিনয় কৰা হৈছিল। 
লাবান নামঘৰ কৃণ্িশাখাই ১৯৬২ চনৰ পৰা যাত্রাভিনয়ৰ যোগেদি ছিলঙব 
কলাজগতত এক নতুন প্রচেষ্টা চলাইছে। এই কৃ্তিশাখাই ১৯৬২ চনত '্রীৰামচন্দ্র” 
৯৯৬৩ চনত 'শকুনিৰ প্রতিশোধ”, ১৯৬৫ চনত শশ্রীৰামচন্দ্র' অভিনয় কৰি আহিছে । 
এই অভিনয়সমূহ প্রতিবছৰে শাৰদীয় দুর্গাপুজাত বিপুল দর্শকৰ আগত পৰিবেশন কৰি 
আহিছে । ছিলঙৰ আন এটি অনুষ্ঠান লাইটুমুখব। সঙ্গীত বিচ্ভালয়েও নাট্কল। বিকাশত 
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রি 
শিল্পীৰ নিকুঞ্জবন 
যদিও পৰিছে ছন 
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আমাৰ কথ ঃ দবাচলতে ওপবঞ্চিত অস্ততৃক্তি কৰা কথাখিনি মূল গ্রস্থব 
ভিতকর। | ভূলক্রমে বাদ পৰি যোরা 'ভঙক প্রহলা'ৰ টোকাটো, পলমকৈ পোত্বাৰ বাবে কিঞ্চিৎ 
আন কথা আৰু দুখন নাট্যসমাঁজৰ ইতিবৃত্ত যথাস্থানত সন্নিবিষ্ট কৰিব পৰা হোরা নাছিল। 
সেয়ে হলেও “ভক্ত প্রহলাদ' হব পঞ্চম খগ্ডব 'নতুন পৃথিবী”ৰ পাছতে আৰু জামুগ্ুবিহাট, মঙলদৈ 
আৰু ধুবুবী হব যথাক্রমে ৬ষ্ঠ খণ্ডৰ বিশ্বনাথ চাবিআলি, মঙ্লদৈ আৰু ধুবুৰীৰ পাছত। পিছব 
তাঙৰণত এইখিনি যথাস্থানত সংস্থাপিত কৰিবলৈ আশা ৰখা হল। 


ৰমাকান্ত চৌধাৰী 
[৯৩ পিঠিত 'ধুগপ্ররর্তক বমাকান্ত'ৰ পাদটোঁক1। ] 

সাহিত্যবী লক্ষমীনাথ বেজবকরাদেরে 'নন্দছুলাল? শীর্ষক এটা প্রবন্ধত এইদৰে 
লিখিছিল_ “*  * চৌধাবী ভাঙবীয়াৰ “সীতাহৰণ আক 'অভিমন্ত্যবধ মই 
পড়িছিলো। ছুইখন কিতাপ যোৰ হাতত যতন কৰি থৈছিলে!। মই কলিকতা 
এৰি এই দূৰ দেশাস্তবলৈ ( সন্থগপুৰ ) অহাৰ কালত মোৰ ভালেখিনি বয়বন্ত আৰু 
কিতাপপত্রর কলিকতাত এৰি আহিবলগীয়াত পবিছিলেো । কিছু কালৰ পিছত 
সেইবোৰব বিচাব-গোচাব কৰি ধ্বংসাবশেষ হে পাইছিলো। উই, পইতাচোৰা, 
নিগনি, ভালশলিয়াৰ যত্বত আক বখীয়া মানুহৰ অবহেলাত তেনে ছুর্ঘটন1 ঘটিছিল। 
চৌধাৰী ভাঙবীয়াৰ সেই ছুখন কিতাপো সেই ধ্বংস-লীলাত জাহ গল। «* ** 

আবরাহন--৮ম বছৰ, ১ম সংখ্যা (পুহ, ১৮৫৮ শক) 
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[ ১৭৬ পিঠিত 'বাধিকাবাম ঢেকিয়ান ফুকন”ত তলৰ কথাখিনি অন্ততূক্ত হব। ] 

৬্ঠ ভাগ ৬ষ্ঠ সংখ্যা “জোনাকী” কাকতত এইজন গুণী পুকষৰ অকাল মৃত্যুত 
শোক-তর্পণৰ টোকাটোত এই দৰে লিখা হৈছিল _-4% * ডঃ ফুকন বাইছ বছৰৰ 
মুবত ইউৰোপৰ পৰা উভতি অহাত যোরা বছৰৰ ১৫ ফাগুন (১৮৯৫ চন) 
মঙলবাৰে আবেলি কলিকতা অসমীয়া ছাতৰৰ বহাত বৰ.আদবেৰে অভ্যর্থনা কৰ৷ 
হয়। অসমীয়া মানুহ আৰ অসমীয়া ভাষালৈ তেওঁৰ কিমান মম আৰু চেনেহ 
আছিল, সেই দিনা সভাত উজনি-ভাটা সকলে! ঠাইৰ যিবিলাক উপস্থিত আছিল, 
সেই সকলোবেই বিশেষকৈ বুজিছিল। তে আমাৰ লগত বৰ মিল হৈ পেট 
খুলি ইটালী, ফ্রেঞ্চ জার্মানী, ইংলণ্ড আদি ঠাইত যত যেনেকৈ দেখিছিল আৰ 
বিদ্যাশিক্ষা কৰি পাৰদশিত| লাভ কৰিছিল সেই এটাইবিলাক কথা ভাঙিপাতি 


৬৩০ মঞ্চলেখা 


কৈছিল, পাছত তেওঁ বেহেলাত স্থৰ ধৰি ফ্রান্স আক ইটালী ভাষাত তিনটি গান 
আৰু আমাৰ তলত লিখা পাঁচোটি গান গাই সকলোৰে মনত ৰং লগালে । ** 
১। পতিতপাবন হৰি পতিতপাবন। 
পতিতক নেতাবিলে নাম কি কাৰণ 


হে নাম কি কাৰণ 
২। হবি হে, হবি হে, নভজিলে। হে। 
7 ঘাটে নাবে চপাই দিয়া অ' বিনন্দীয় । 


৪। ভাল গোকুলে ছিল খেলিল। 
অহৈয়। হৈয়া। (চৰা নারত ) 
৫ | আগফাল শুরনি কাকিণী তামোলে 
পাছফাল শুরনি পাণ। 
বব ধৰ শুরনি জীয়াৰী ছোবালী 
উলিয়াই দিবলৈ টান ॥ ( বিয়া নাম ) 


যোৰহাট নেছনেল থিয়েটব 
| ৩৮৩ পিঠিত 'যোবহাট”ৰ গুৰিকথাত থক] "ৰমণী-গাঁভক"ব পাদাটোক1] 


যোবহাটত জনদিয়েক উৎসাহী উঠি অহা ভদ্রলোকে যোর। ছুর্গাপূজাৰে পৰা 
(১৮৯৬ চন) এটি অসমীয়া থিয়েটাৰ পাতিছে। পুজাৰ সময়ত আক পুজাত পাছতো 
'বমণীগাভক* আক 'পাওডব-পৰিচয়” নাট অভিনয় কৰিছে। পাগুর-.পৰিচয়তকৈয়ো 
বমণীগাভকবৰ অভিনয় বিশেষ শলাগিৰ লাগে । ৰযণীগাভক অপমীয়া এতিহাসিক ঘটন। 
অবলম্বন কৰি লিখা হৈছে আক ৰমণীগাভকৰ অভিনয়ত কৰিবৰ বামপবন্বতীৰ কথা 
থকাত নাটৰ গৌবৰর ছুগুণে বৃদ্ধি হৈছে । * * আমি এই থিয়েটাবৰ দীর্ঘ জীরন আশা 
কৰো। এনে শুভ অনুষ্ঠানত আমাৰ জনাবুজা সকলো ভদ্রলোকবিলাকৰ সহানুভূতি 
দেখিলে আমি ৰং পাম আৰ বমণীগাভকৰ নিচিনা আমাৰ পুৰণিকলীয়া এতিহাসিক 
ঘটনাপূর্ণ নাটৰ সংখ্যা কিমান সবহ হয় আমি যিমানে অধিক ভাল পাম। &* 

জোনাকী--৬ষ্ঠ ভাগ, ১১শ সংখ্য। 


সুবদেরী থিয়েটাৰ 
[ ২৪ পিঠিত নটবাঁজৰ থিয়েটাবৰ লগত যোগ হবলগীয়া । ] 
গ্রন্থৰব ভিতৰত চাম্তাৰ জীধৰণী বন্মণ প্রতিষ্ঠিত “মুৰদেরী থিয়েটাৰ+ব কথা উল্লেখ 
কৰা হৈছে। সম্প্রতি শ্রীবিষুপ্রসাদ ৰাঁভাই এট। তথ্যপূর্ণ প্রবন্ধত এই থিয়েটাবত যোগ 
দিয়া শিল্পী জন্চেবেকৰ ফটফটায়৷ ছবি আমাৰ চকুৰ আগত দাড়ি ধবিছে। এই শ্রেণী 
অভিনেতাক শিল্পী বুলি কোবাতকৈ কলা-সাধক বুলি কোব্বাহে উচিত বুলি আমি ভাবে! 
কিয়নো এগুলোকে চেগাচোবোকাকৈ ক্সভিন্য কৰি নাট্যজগৃতব পৰা আতিৰি যোবা 


৬পৰঞ্চি খণ্ড ৬৩১ 


নাই--অভিনয়-কল! সাধনাকে জীরনৰ ব্রত আৰু উপজীবা শ্ববপে লৈ অসমৰ নাট্য 
স্কতিৰ নৈ উপকাৰ সাধিছে আক ইঘাক প্রাণবন্ত কৰি জীয়াই ৰাখিবলৈ সমর্থ 
হৈছে। এনে জনচেৰেক শিল্পীৰ চিনাকি ন্বকপে শ্রাবাভাৰ প্রবন্ধব অংশবিশেষ ইয়াত 
তুলি দি গ্রস্থৰ দ্বিতীয় তাঙবণত এই কথাবোৰ বথাস্থানত খাপ খুবাই গাঁঠি দিবলৈ 
আশা বা হল। শ্রীবাভাই তেওঁৰ প্রবন্ধত লিখিছে £-" 

"এই বাৰ স্থবদেবী থিয়েটাবত তীখৰ বস্তু আছে। গঠ়িপিটি ললেই হন্দৰ বন্ত 
হব।” বুক ফিন্দাই ধর্ণীয়ে কয়। 

“তীখব বস্ত কিনো?” সনেহেৰে সোধে1। 

“কিয় কমল] বৈষ্টৰ ?” 


বুঢ়। কমলা বেৈষ্ণর আগবাটি আহে। আচবিত হৈ তেও্ুৰ মুখৰ ফালে চাণু। 
চুটি-চাপৰ মানুহজন, চুলি পকা। গৌঁফ আধাপকা। এই শিল্পীজনে নলবাৰীৰ কাষৰ 
পকোরা মৌজাৰ বাঁটচৰ গীরধ অতি সাধাৰণ ব্রাঙ্ষণ পৰিয়ালত জন্মি, পঞ্চম শ্রেণীলৈ 
উঠি গীরবে সংস্কৃত টোলত পড়ি থক! অবস্থাতে বলোরাৰ যাত্রা দলৰ আখবা চাবলৈ 
যোরাৰ বাবে অঙহীবঙহীৰ গালিশপনি নেওচি সেই দলত উনৈছ বছৰ বয়সতে যোগ দি 
সন্ধা যাত্রা দল'ৰ মাঁজেদি মোৰ প্রাঁণপ্রতিম বন্ধু স্বর্গীয় ব্রজনাথ শর্মাৰ “কোহিমুুৰ 
অপেৰ! পার্টি'ত সোমাই শেষত হাইচৰাৰ কুঁজী বালিৰ নন্দেশ্বব ববঠাকুবৰ 'টাব থিয়েটাৰ'ত 
যোগ দি মোৰে অন্ুজপ্রতিম শ্রীফণী শন্দাক গুক ভজি এবছৰৰ অভিনয়-কলা শিক্ষা লি 
ঘৰলৈ উভতি বৰতলাৰ পার্টিত এবছৰ, মৰোবাৰ বাছীবাম মহাজনৰ দলত এবছৰ, 
সেই গারৰে অৰকণ সঙ্ঘত চাৰি বছৰ, সন্ধা “জয়হিন্দ'ত এবছৰ, বেলশৰব শ্রীকাস্ত 
চৌধাবীৰ দলত ছ্বছৰ, মুগকুছিৰ মিলন ন[ট/সমিতিত এবছৰ* ককয়াব কামবপ কলা 
কেন্দ্রতু এবছৰ, নটৰাজ অপেৰাত এবছৰ, আকৌ মুগকুছিৰ মিঙ্ন নাট/সিতিত যোগ 
দি শেষত চাম্তাৰ শ্রীধবণী বন্ধণৰ সৃবদেরী নাট্যসজ্ঘ যি নাট্যসজ্ঘ আজি স্থ্বদেতী 
থিয়েটাৰ হৈছে তাতে যোগ দিছেহি। যুধিঠিবৰ দৰে ধীৰ স্থিব মৃৰতি তেতুৰ, যাক 
শত শত ধূমুহাঁয়ো! টলাব পৰা নাই। এই তেত্রিছ বছৰ তেব বন অভিজ্ঞতাপূর্ণ অভিনব শিল্পী- 
জীরনত | সচাকৈয়ে তীখা-ইস্পাত--অচল অটঙগ, হলি পৰা নাই আজিও এই কমলা বৈষর। 
অভিজ্ঞ অভিনেতা, সুযোগ্য পৰিচালক শ্রীকমলাপ্রসাদ চক্রবর্তী-_ফণী শশ্মাব উপযুক্ত শিষ্য । 


পলকহীন নেজেৰে দেখে? কাষতে আৰু এজনক- চিনি পাড। ৰিণি ৰিপি শুনো তেওঁৰ 
চিনাকি মাত। বয়োজ্োষ্ঠ সাধক কমল! বৈষ্ণর আক ব্রজ শশ্মাৰ দক্ষিণ হস্তন্বকূপ বজনী ভট্টাচাধ্যৰ 
নির্দেশক্রমে ছাত্রজীবন পবিত্যাগ কৰি তেগুৰ নাট্যজীবনৰ স্ুত্রপাত হৈছিল। নিজ 
গ্রতিভাৰ বলত এই স্বঅভিনেতা, সুপিচালকে বহু যাত্র! দলৰ হিয়াৰ মাজেদি নাছুৰি- 
সাতুৰি এই চামতাৰ ৰূপালী পথাৰ পায়হি। আজি দেখে ইয়াত এই স্থবদেরী থিয়েটাবৰ 
চোতালত কুবি বছবৰ পিছত সেইজনেই এই মুগদী গীরৰ শ্রীবজনী তালুকদাঁব- ৰাপতীর্থৰ 


ষবাত্রী--বপতঙ্ব সাধক । 


৬৩২ মঞ্চলেখা 


সেয়া কোন ?--সিফালে চাগ্ড। শ্রীসূধ্য বৈশ্ঠ। 

১৯৩৯ চনতে ছান্ধ জীবন অলাঞ্জলি দি ১৯৪* চনত ত্র শশ্মাৰ সহকর্মী অস্থুনাৎ 
শর্মা শি্ধত্ব গ্রহণ কৰি তেওৰ জীরন-যান্রা, যাত্রা-পথৰ মাজেদি আগবাটি যায়। এইট 
জনৰ তীব্র স্পৃহাৰ ফলত অভিনয়-কলাৰ উপৰিও গুরাহাটী সঙ্গীত-বিষ্ভাপীঠত সঙ্গীত- 
বিশাধদ শ্রীথগেন দাসব আৰু বঙালী ওস্তাদ শ্রীধীবেন চক্রবর্তীৰ তত্বাবধানত সঙ্গীত শিক্ষা, 
মণিপুৰী নৃত্য, কলাবিদ শচীন সিংহৰ প্রশিক্ষণত নৃত্যচর্চ! লভি অসমৰ ভিন ভিন 
জিনাত বিভিন্ন যাত্রা দত অভিনেতাৰ উপৰিও নৃত্য, ন।টা, সঙ্গীত পৰিচালনা কৰি 
আজি চাব্বি বছৰীয়া অভিনয্ন জীববনৰ পিছত তেওঁক দেখে] এই শিবিৰৰ চোতালত। 

এজন ডেকাই আগবাট়ি সোধে,_“মোক চিনি পাইছে নে?” চিনাকি মুখ । মনত 
পৰিছে সেই মুখ। এবাৰ বণিয়াকুছিব বীণাপাণি অ'পেবা দল তেজপুবলৈ যাতে 
কামকপী সনাতন মগ্ুলীৰ বঙ্গমঞ্চত দেখা পাইছিলো। নিম্ন প্রাইমাৰী বিদ্যালয়ত এবছৰ 
শিক্ষকতা কৰি কুবিবছৰ বয়সত ব্রজনাথ শর্শ[ৰ প্রিয় শিষ্ত হবনাবায়ণ বৈশ্তৰ 
তলত সন্ধা ভাবত মাতা অপেৰাত এবছৰ- _ৰজনীকাস্ত ভট্ট্যাচাধ্যৰ ওচবত নবছৰ 
অভিনয় শিক্ষা লভি-যাত্রা জগতত প্রবেশ কৰি পিপলিবাৰী নাট)সমিতি, বেলশৰ 
নাটযসমিতি, মালীপাৰা! নাট্যসমিতিত অভিনেতা শ্ববপে থাকি গুণেৰী এমেছাৰ 
পার্টি আৰু ভব্বানীপুৰ দিগম্ববী অ”পেৰাত পবিচালক আৰু অভিনেতাঁকপে ঘৃবি, আকৌ 
মুগকুছি মিলন নাটযসমিতি, আক মবোরা শঙ্কবসঙ্ঘত অভিনেতাৰপে থাকি? 
বণিয়াকুছিৰ বিণাপাণি অপেবাত পৰিচালক আৰ অভিনেতা স্ববপে ফুৰি সুবদেরী 
নাট্যসঙ্ঘত যোগ দ্দি থাকি যায় এই স্থ্বদেরী থিয়েটাৰত। এই উৎসাহী যুবক, অভিনয়- 
কলাৰ পুজাৰী--কৈহাটী সত্্ৰ শ্রীহবেন্রমোহন গোস্বামী । 

“আক আছে।”, ধৰণীয়ে কয়। 

চা _আমাৰ শ্রীবাজকুষ বাটে । তেজপুৰৰ জামুগুবিব ল'ৰা বাজকুষ্ণ বাট়ৈ-তাৰ গান 
শুনাছলো জামুগডবিৰ বিহু সশ্মিলনত সভাপতি হৈ যাওঁতে। ইমান মিঠা, ইমান স্বীয়! 
মাতিছিলো কাষলৈ। উছাহ ছিলে তাক ম্ব-সাধন। কৰি সঙ্গীত চর্চা কৰিবলৈ। 
হুধিছিলো/--““সঙগীত শিকিল! ক*ত 1?” সি কৈছিল- পোন্ধৰব বছৰ বয়সতে জামুগুৰি 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ৰ অধ্যক্ষ শ্রীব্রজেন বৰবাৰ পৰা সঙ্গীত অধ্যয়ন কৰিছিল হেনো। তাৰ 
পিছত কলিকতাৰ সঙ্গীত শিক্ষক চৰকাৰৰ পৰা। ডাঃ শ্রীভর হাজৰিকাৰ নির্দেশক্রমে 
১৯৫৯ চনত জামুগুবিত বহা সর্ব্বোদয় অধিবেশনত গীত গাই সি বাইজৰ শলাগ লি 
বুুত অপবিসীম বল পাইছিল হেনে!। এইদৰে তিনি বছৰ বালিরগাও, টোভঙা, বঙাজান 
কেকৌকলি মিবি গাওবোৰৰ চাঙে চাঙে ডেকাইতক গান শিকাই অঘৰী জীবন কটাই 
১৯৬৩ চনত নটবাজ থিয়েটাবলৈ আহি তাতে তিনি বছৰ আছিল। ইতিমধ্যে গোটেই 
অসমত তা খিয়্াতি বিষ্লপি পৰাত অসমৰ যতে ততে তেঞ্জপুব বিহ্থ মেলা, ঢেবায়াজুলি, 
ভকত গীও, জখলাবদ্ধা আদি ঠাই সভাবোবলৈ মি আস্তবিক আমন্ত্রণ পাই মুতদি- 
স্বীয় মাতেধে "গীত গাই জাউবিয়ে জাউত্রিয়ে বাইজৰ হিয়াভখা ওলগ লতিদ্থিল। 


গুপথঞ্চি খণ্ড ৬৬৩ 


লক্ষীমগুধত সঙ্গীত বিছ্ালয়ৰ সাহাঘ্যার্থে গীত গাই পি ৰাইজব মবম পাইছিল আফ 
ধলপুধৰ মুকুল মইন! পাবিজাত' মইনাবিলাকক প্রায় আটেকুবি দিন গাঁন শিকাই দে 
মেলিছিল। ১৯৬৫ চনত গুরাহাটা বি মেলাত গীত গাই তা নাম হৈছিল। আজি 
সি ইাত হুধদেরী থিয়েটাবৰ শিবিৰত মোৰ সমূধত। প্রখ্যাত শিল্পী শ্রীগঞ্জেন বকবাৰ 
হিয়াৰ আমু এই শ্রীবৰাজকুষ্ণ বাটে। 
এয়৷ টিৰ বনিয়াকুছিৰ ডেকা শ্রীনবেন দাস। এই ডেক1'জনে এবাৰ বছৰ বয়সতে শিলানিবাসী 
হবেন শর্দাৰ পৰা গীত আক নৃত্য শিক্ষা লভি বেলাচৰী অপেৰা (টি ), বাগন। অপেৰা ; 
মুগকুছিৰ মিলন নাট্যসমিতি, নটৰাজ অপেৰ।, সুৰদেবী নাট্যসঘৰ আৰ স্থবদেবী থিয়েটাৰৰ 
নৃত্যশিল্পী আৰু কণ্ঠশিল্পী হিচাপে আনকি আজি সহকাবী নৃত্য পৰিচালক হিচাপে এই চোতালত 
তেওক দেখে! । শুনিছে।--মি হেনো৷ বর্তমান নৃত্য-কলাবিদ ঘন দাসৰ শিষ্ঠু। 
এইঞ্জনী শীর্ণ ববা। এই ন্বর্ণ নটবাজ থিয়েটাৰত আবম্ভণিৰ পৰা আছিল। তেজপুবৰ 
চতিয়াৰ এই গাভকজনী, সকৰে পৰা বিহুতলীৰ বি্ৃরতীজনী। সেই সময়তে অভিনয়ত সক- 
বৰ ভারত তাই যথেষ্ট নাম লভিছিল। চতিয়াৰ “নীলিমা ৰঙ্গমধ'ত সবে পৰা ভাও দিয়া এই 
ছোবালীজনী--ফণী শশ্মী আক মোৰ লগত জামুগুৰি াপুজী ভব্বনত' 'চিৰাজ' অভিনয়ত 
বকবানীৰ ভাও দিয়া এই ৰচকী লচপচী গাভকজনী স্ুবদেবী থিয়েটাবৰৰ শিবিৰত। 
যোব! বছৰ শ্রীজীরেশবৰ গোস্বামী আৰ প্রখ্যাত শিল্পী শ্রীগজেন বকরাৰ লগত সদৌ ভাৰত 
পৰিভ্রমণকাৰী অসমৰ শিল্পী দলৰ এগৰাকী শ্রীন্বর্ণ ববাও আছিল। 
নগাওবৰ শ্রীৰবীন দাস। ৰবীন আজিকা?ল ববীন দাসেই দেঁখিছে৷। নাচশ্গীতত ঠায়ে 
ঠায়ে আমন্ত্রিত হৈ যায় আৰ বহু দলত প্রশিক্ষণ দিয়ে নৃত্য পবিচালক হিচাপে । তেও নিজেই 
কোনোমতে মাপ্রাজত ভাবত নাট্যম, কেবালত কথাকলি, মণিপুৰত মণিপুৰী নৃত্য আৰু লেটুগ্রাম 
বেলগুৰি আদি সত্রব পৰা সত্রীয়। নৃত্য আৰু বিশেষকৈ তেগুৰ আদিগুক শ্রকষ্মুত্তি হাজবিকাব পৰা 
কথক নৃত্য-শিক্ষা আৰু হৃত্যব বিষয়ে বনু দিহা-পৰামর্শ লভি নৃত্য-শিক্ষ+ হিচাপে ঘুৰি বর্তমান 
নটবাজ থিয়েটাব, পূর্ধবজ্যোতি থিয়েটাৰ আৰু স্ুবদেত্রী থিয়েটাৰৰ নৃত)পাৰচালক । তেওুব বহু 
গীতি-নৃত্য আৰু বৃত্য-নাটিকাৰোৰ এনে অনুষ্ঠানৰ মাজেদি যথেষ্টভারে গুচাৰিত হৈছে । 
শ'লমবাৰ শ্রীজয়হৰি দাসৰ লবাকালৰ পবা সঙগীতলৈ বৰ যাপ। কেইবছৰমান 
হবেন শন্দাব পৰা নৃত্য-গীত শিকি ছাত্র জীখন জলাঞাঁল দি (স জপিয়াই পৰে যাত্রা জীবনত । 
বেলবাৰী, বাগনা, মবোব। মুগকুছি পাঠশালাৰ বিভিন্ন যাত্রাদলত ঘুবি নটবাজ থিফেটাৰৰ 
পিছত সৃৰদেরী নাট্যস্গ আক আজিৰ সৃবদেবী থিয়েটাৰত। এই স্থৰশিল্পী, নৃত্য শিল্পী, 
অভিনেতা--বিশেষকৈ সুখ্যাত বংশীবাদক প্রভাত শশ্মাৰ প্রিয়তম শিশ্ত এইজন শ্রাজয়হৰি দাস। 
ছেটিংবোৰ চাও। পাকৈত হাতৰ স্থণক্ষ আলেখ্য শিল্পী শ্রীপহ্ম গোহাইৰ অন্কণ। দেখি 
ংপাগড। এই পদ্ধম গোহাই নীৰব শিল্পী । নাম নাই, যশ নাই; একোকেই নিবিচাৰে সি, একাণ- 
পতীয়াকৈ মুবতি গড়িয়ে থাকে, একেবাছে ছবি আকিয়েই থাকে, কোনোফালে কাঁণসাৰ নাই। 
আগতে উত্রেখ কৰা] শিল্পীসকলবৰ উপবিও মোক মুগ্ধ কৰে চাবিজন শিল্পীৰ অভিনয়ে । 
ত্ে$লোক হ'ল শ্রীযোগেশ্বৰ শর্দা। জীধনেশ্বব শর্শা, ভ্রীমহেজ বৈ আক শ্রীএসন শব্দা। 


৬৩৪ মঞলেখা 


শ্রীযোগেশ্বৰ শ্মা বাহজানি মৌজাৰ মুগকুছিব । সবে পৰা যাত্রা, চিনেমা, থিয়েটাৰ চাই 
অভিনয়ৰ প্রতি আকুল ধাউতি লৈ গারৰ ডেকাবিলাকৰ লগত মিলিছুলি কৰা অভিনয় এখনত 
বিশেষ ভাও দি ৰাইজব উদগনি পাই গাবৰে গোবিন্দ হালৈৰ মুগকুছি মিলন নাট্াযলফিতিত 
পোনতে যোগ দি পিছত বিভিন্ন দলত কাম কৰি আছে। 

পছিম ববক্ষেত্রী মৌজাৰ বামুণ আবাদি গীবত সাধাৰণ পৰিয়ালৰ একুৰি ছুবছৰ বয়দতে 
কূধ্য বৈশ্যৰ আহ্বানক্রমে মৰোরা অৰণ নাট্যসমিতিত যোগ দি টিহু বিলপাৰ, যুগকুছিব বিভিন্ন 
দলত প্রবেশ কৰি নটবাঁজ, ব|/গন! বীণাপাণি অপেৰা বূপজ্যোতি অপেবা আদিত বিশেষ 
বিশেষ ভাও দিয়া ভূমিকাত শ্রীধনেশ্বৰ শন্মা। 

নামববভাগ মৌজাৰ গোরবাদল গীবৰ শিরশক্তি অপেৰ! দলত মনৰ হেপাহবে যোগ 
দি একুৰি তিনি বছৰৰ পৰা কৈঠালকুছিৰ কঠালবাৰীৰ যাত্র! দল মৰোবাৰ অৰণ নাট্যসমিতি 
এলেঙিদল মুগকুছিৰ মিলন নাট্যসমিতি আদিত যোগ দিয়া শ্রীমহেন্দ্র বৈশ্ত | পকোরা মৌজ|ৰ 
গোবালপাৰা গাব ভুখীয়! পৰিয়ালৰ নিয় প্রাইমেৰী স্কুলত শিক্ষক হৈ চাৰি বছৰ শিক্ষকতা কৰি 
নিজৰ ককায়েক স্থুঅভিনেতা ধর্মদাস মিশর তত্বাবধানত অভিনয় শিক্ষা কৰি একুবি ছুবছৰতে 
শ্রীধৰণী বায়নে খোলাবৰীৰ নবজাগৰণ যাত্রাদলত প্রবেশ কৰি মুগকুছিৰ মিলন নাট্যসমিতিত 
সাত-আঠ বছৰ অভিনয় কৰি আজি এইখিনি পাইছে । মন মোৰ ৰং-উলাহেৰে ভৰি যায়। 

শ্রীঅক্ষয় পাটগিৰি দিনে-বাতিয়ে মঞ্চ লৈ ব্যন্ত। পাঠশাল! নাট্যসমিতিৰ এজন প্রতিষ্ঠাতা 
সম্তদের চৌধুবীৰ সহকম্মী বাপুৰাম পাটগিৰিব পুত্র এই অক্ষয় যিজনে লব! কালৰে পৰা এই নাট্য- 
পালাত অভিনয় কৰি বিয়াল্লিছত গণআন্দোলনত জেল! খাই কাৰাগাৰতে নিজে “সীতাহৰণ' 
নাটক লিখি বঙ্গমধ্চ সাজি অভিনয় কৰাৰ পিছত মুকুতি লভি বগৰীজাতৰি বাঁমাথাটা, ভবানীপুৰ 
নটবাজ অপেবাৰ পিছত নটবাজ থিয়েটাবত অভিনেতাৰ উপৰিও মঞ্চাধ্যক্ষ আক প্রেক্ষাগৃহাধ্যক্ষ 
হিচাপে থাকি ষ্েজৰ বিষয়ে অভিজ্ঞতা লভি মঞ্চশিল্পী পাটগিৰি ভ্রাম্যমান খিয়েটাৰত। বুকৃত 
সাহ জনমে । তেওুৰ প্রধান সহায় শ্রীবজনী দত্ত লগতে শ্রীকুমদ কাকতী গ্রভৃতি। 

সঙ্গীত-পৰিচালক শ্রীব্রজেন বকরা--মোৰ এজন প্রিয়তম শিশ্ক,_ মোৰ দক্ষিণ হস্ত শবববপ 
আছেই। সঙ্গীত পৰিচালক,ছুই এখন ছইবিৰ স্বয়ং একক পৰিচালক আৰু প্রযোজক এই 
শিল্পীজন অদ্ভুত স্বৰকাৰ--যাৰ শ্রেষ্ঠ এটি নিদর্শন_-'অ+ আই! আমাৰ কপালতে--” 
গীতব অপূর্ধব স্বব। অসমত সি সকলোৰে জনাজাত। আজি সি স্থুবদেবী খিয়েটাৰৰো সঙ্গীত" 
পৰিচালক আক মোৰ ভবসাব থল প্রধান সহায় হিচাপে । 

মানসিংহৰ ভাবত শ্রীধবণী বর্মণৰ অভিনয় চাণ্ড। আজি শত-গুণে উছাহ তাৰ মনত । 
স্ববষঠী-স্ঠাম শবীবৰ বিশালাক্ষী। হান্যময় মুখমগ্ডলেবে ব্যাকত্বসম্প্ল এই ষশশ্বী অভিনয়শিল্পী 
একনিষ্ঠ শিল্পলাধক ধবণীৰ আনন্দত উত্তাসিত মুখ পেক্রোমাক্মব পোহৰত জলুমলাই উঠে। 

ৰাইজৰ আনীর্ববাদেই হওক ন্বদেবীৰ দৰে সকলো ভ্রাম্যমান থিয়েটাৰৰ পাশুপত অন্ত 
আৰু বাইজৰ মৰম-চেনেহেই হওক ৰক্ষাৰ কবচ। 


ওপবফি খণ্ড ৬৩৫ 


ভক্ত প্রঞ্ছলমাদ 

১৯৫৮ চনত মৃক্তি লাভ কৰা আন এখন বিখ্য'ৎ ছবি হৈছে “ভক্ত প্রহলাদ' । এইখন 
দ্বিতীয় অসমীয়া পৌবাণিক বোলছবি। সফ্চঙ্গতাবে পৰিচালনা কৰিছিল নিপ বৰত্বাই, 
কাহিনীকাৰ অমলেন্দু বাকছি আৰু সঙ্গীত পৰিচালন! ব্রজেন বকরাৰব। ভিন ভিন চিত্র 
বপায়ণত আছিল সর্বেশ্বৰ চক্রবর্তী, মাণিক দাস, অমলেন্দু বাকছি, ফণী শর, শব দাস 
( গোবৰ ), দিবন বকরা, ৰেবেকা আচাও, ইভা আচাও, বীণ! দেবী, শুরা দাঁস, শিখা দেরী, 
বিষল নাথ, নবেন দাস, দেরীৰাম দাস প্রভৃতি--লগতে শিশুশিলী, নীৰা আৰ ৰাজা। 
হিবণ্যকশিপুৰ মুখ্যভূমিকাত শ্রীপর্ষেশ্বব চক্রবর্তীৰ ভাও চমকপ্রদ হোরাৰ উপবিও ষগ্ড আৰ 
অমর্কৰ চবিত্র ছ্ুটাত ওলাই শ্রীমমলেন্দু বাকছি আৰু শ্রীশৰৎ দাসে বাঁককৈয়ে হাস্তবসৰ যোগান 
ধৰি ছবিখন ৰসাল আৰু জীপ!ল কৰি তুলিছিল। মহাঁপুকষৰ কীর্ভনত থক1 “প্রহলাদ চবিন্ত্র' 
অলমীয়৷ ৰাইজৰ অন্ত প্রিয়। কীর্তনৰ গীত-পদ খাপ খুবাই ব্যব্রহাৰ কৰিব পৰা হলে ছবিখনত 
সোণত জুরগা চবিলহেতেন আৰু ই অলমীয়৷ মানুহৰ মনত আপোন আপোন লাগিলফ্লেতেন। 
তথাপি এই বিষয়বস্তকে কশায়িত কৰা আন ভাৰতীয় ভাষাৰ চবিতকৈ ভক্ত প্রহলাদ উৎকৃষ্ট 
নহপেশ কোনে। গুণে নিকষ হোর' নাই নিশ্চয়! 


জামুগুৰিহাট 


দবং জিল!ব জামুগ্ুবিতাট এখন প্রাচীন আক এঁতিহাপূর্ণ ঠাই। দেশব জাতীয় 
আন্দোলন আক সসস্কৃতিক মিলনভূমিলৈ জামুগুবিহাটে বিভিন্ন সময়ত অক্ৃপণভাবে বৰঙণি 
যোগাই আহিছে । বাপুজী ভবন নাট্যসমিতি এই. সকলোৰে ৰঠীয়াতলী । নাট-অভিনয়ৰ 
আগ্রহ জামুগুবিৰ বাইজৰ পুৰণিকলীয়া। স্থপ্রাচীন বাবচহৰায়া ভাওনাৰ কথা ইয়াত 
উল্লেখ নকৰিলেও হব। ভবপূৰ গাঁওবে সমুন্ধ এই অঞ্চলৰ নামঘববিলাকে আমাৰ পুবণি 
নৃত্য-গীত আক নাট-অঠিনয়ৰ কথা গৌৰবেৰে কৈ আহিছে । সত্রীয়া নাট-অভিনয়ৰ 
পিছত আমাৰ দেখত পলমকৈ প্রচলিত হোরা আধুনিক নাট্য-অভিনয়ৰ বাবে এই অঞ্চলত 
কেইবাটাও গীতাভিনয় দল গট়ি উঠে। লগে লগে নামঘৰত হোরা প্রাচীন নাট্যানুষ্ঠনে! 
আজিও অকণো নিপ্রভ নোহোরাকৈ চলি আছে। 

উল্লেখিত যাত্রা আৰু থিয়েটাৰৰ দলবোবে নাঁমঘৰত বেলেগ বেলেগ মঞ্চ সাঁজি ৰাজহুরা 
পূজাঘৰৰ অস্থায়ী নাটশালৰ মাজেদি আৰু চাহবাগিচাঁৰ ভিতবৰ পৃজাপার্বণত নাট্যানুষ্ঠান 
কৰিছিল। স্থায়ী ৰঙ্গমঞ্চৰ অভারত নাটঅভিনয় বছু সময়ত কষ্টকব আছিল। এনেবোৰ 
অন্থবিধাৰ ফলতে জামুগ্তবিহাটৰ কেইবা ঠাইতো স্থুকীয়া মঞ্চগৃহ সজা হয়। নন্দিকেশ্বৰত 
হোরা “স্ীরনী হল+ সর্বপ্রথমে উল্লেখযোগ্য । লগে লগে পাতিলৰচক, বীহবৰীয়া, শলগুৰি 
মাধব গঁ!রতো-_প্রফুল পার্টিঃ অৰণ পার্টি তকণ পার্টি আদি মঞ্চগৃহ তৈ উঠে। এই মঞ্চবোৰৰ 
ছুই এখনত বাদে বাকীবোৰ কম দিন স্থায়ী হলেও দৰাচলতে এইবোৰ মঞ্চই দর্শনী 
নোলোরাকৈ অধিক সাফল্যেৰে ৰাইজক অভিনয়ৰ সোরাদ দিছিল। আগৰ ছোঁবাত অধিক 
ক্ষেত নাট"্ভিনয় মুকলি ঠাইতেই কব! হৈছিল। মঞ্চ আদিৰ ব্যবস্থ! নাছিলেই। চাবিওকাষে 


৬৩৬ মঞ্চলেখা 


বহ1 বাইজে অভিনয় উপভোগ কৰিছিল। নন্দিকেশ্বৰ পাঁতলবচুক মাধব, শলগুবি বীহববীয়া 
সঙ্গীয়। মাজৰচুক আদি ঠাইত হোরা কিছু স্থায়ী মঞ্চই এই অস্থ্বিধাবোব অলপ পৰিমাণে দূৰ 
কৰিলেও জামুগডবিহাটৰ কেন্ত্স্থলত উল্লেখিত অনুষ্ঠানবোৰ নপৰাত এই অঞ্চলৰ কেন্দ্রীয় 
মঞ্চান্িনয়ৰ অন্থবিধা গুচাব নোরাৰিলে। সেই সময়ত কৰা নাটবোবৰ প্রায় ভাগেই 
বঙলাৰ পৰা! অনুবাদ আছিল। তা কিছুকাল পিছত শ্রীনকূলচন্দ্র ভূঞ। আক শ্রীমতুলচন্্ 
হাজবিকাঁৰ নাটকান্বলীয়ে এই অঞ্চলৰ মঞ্চত নরচেতনাৰ সঞ্চাৰ কৰে । 

জামুগডবিৰ সৌমাজত থক ৰজাৰত হোরা বাজনুর! ছুর্গাপূজাত বছৰি নাট অভিনয় 
কৰা হৈছিল। এই অভিনয়বোৰেই এটি স্থায়ী মঞ্চৰ অভিনয়ৰ কথা পোনপ্রথমেই জামুগুবিৰ 
ৰাইজব মনলৈ আনে । লগে লগে ঘনাই সভ।-সমিতি হোর! অঞ্চলটোত এটা বাজহুরা ভরনৰে। 
বৰবকৈ অভার অনুভব কৰা হয়। এই ছুই অভার পৃৰণৰ অর্থে কৰা! চেষ্টা কেইবাবাবে!। বিফল 
হোরাৰ পিছত ১৯৪৫ চনৰ মার্চ মাহত শ্রীগোপালকষ বকবাব সভাপতিত্বত বহা এখন 
ৰাজছুবরা সভাই বিষয়টোৰ প্রতি অধিক মনোনিবেশ কৰে। ইয়াৰ পূর্বতে ১৯৩৯ চনত 
কেইজনমান স্থানীয় উদ্যোগী ডেকাঁৰ চেষ্টাত ঘাইকৈ খেল-ধেমালিৰ বাবে 'জামুগ্ডবি ক্লাব 
নামেৰে এটি 'অন্ঠান গঠিত হৈছিল। 'ভরন সজাৰ আগ্রহ এই অন্ু্ানৰ 'প্রবলভারে আছিল । 
১৯3৫ চনত বহা বাজভবা সভা ভরন আক মঞ্চ সজাব মূল লক্ষ্য লৈ এই উদ্দেশ্ট সাধন বাবে 
জামুগ্ডৰি ক্লাব কমিটা গঠন কৰে। ১৯৩৯ চনত হোরা ঘাঁইকৈ খেল-ধেমাণলৰ বাবে গঠিত 
জ্বামুগ্ুবি ক্লাব পববর্তী ক্লাব কমিটাৰ শাখ| হৈ পৰে। শেষত এই শাখাই শশিল্লী সমাজ; 
নামেৰে অভিহিত হৈ নাট্যাঙিনয় আদিৰ যোগেদি বিত্বদঞ্চয় কৰে আৰু মঞ্চনিশ্মণৰ 
কামত খটুবায়। ১৯৪৫ চনত হোরা বাঁজছরা সভাৰ সিঙ্ধাস্তক্রমে ভবন আৰ মঞ্চ সাঞ্জিবলৈ 
পঞ্চাছ হেজাব টকাৰ আঁচনি গ্রহণ কৰা হয়। এই উদ্দেশ্য সাধনৰ বাবে গ্রংন কৰা ক্লার 
কমিটাৰ নিয়মারলীৰ প্রথম অনুচ্ছেদতে ঘোষণ। কৰা হয় যে এই অঞ্চলৰ উদীয়মান যুরকবুন্দৰ 
ভিতবত বন্ধুত্ব আৰু সহযোগিতা ভার বৃদ্ধি কৰি নাট্যকলাব চর্চা, সমৃদ্ধি আৰু অভিনয়-নৃত্য আদিব 
উতৎকর্ধ সাধন কৰিবলৈ অসমীয়া ভাষাত নাটক লিখি ছপাবলৈ সঙ্ঘবন্ধভাবে প্রতিজ। কৰি এই 
অনুষ্ঠান স্থাপন কৰা হয়। ১৯৫০ চনত ভরন আৰু সমিতিৰ নাম সলনি কৰ। হয়। এই সময়ত 
গটি উঠা ভবনটি নাম 'বাপুজী ভব্বন* বখ! হয় আৰু সমিতিখনৰ নাম “বাপুজী ভরন নাট/সমিতি' 
কৰা হয়। ৰাজছুরা দান-ববঙণি, সভ্যলকলৰ অৰ্বিহণ আক অভিনয় আদিৰ যোগেদি কৰা 
সঞ্চয়েই এই উদ্মৰ মূলধন। বাপুজী ভরনৰ নির্মাণ কার্য ১৯৫০ চনৰ আগষ্ট মাহত 
সমাণ্ত হয়। কিন্ত ইয়াৰ আগতে ১৯৪৯ চনৰ শেষ ভাগত পোনপ্রথমে দর্শনী লৈ এটা অস্থায়ী 
মঞ্চত ছুবাৰ হুবিখ্যাত নাট “পিয়লি ফুকন”ৰ সফল অভিনয় কৰা হৈছিল । বৰাইজৰ আগ্রহ আৰু 
শিল্পীসকলৰ প্রশংসনীয় অভিনয়ে এই অঞ্চলৰ নাঁট-অভিনয়ক কৃতকাধ্যতাৰ বাঁটত আৰু 
এখোজ আগুরাই লৈ গল। 

ভব্বন সজাৰ কামত বহুতো ডেকাই আপ্রাণ চেষ্টা কৰিছিল। হল কমিটীৰ সেই 
সময়ৰ সম্পাদক শ্রীকীস্তিপ্রসাদ ভট্টাচার্য উদ্যম এই ক্ষেত্রত প্রথমে মনলৈ আহছে। 
১৯৫৭ চনত কেইজনমান তঙকণ শিল্পীয়ে “জ্যোতি কাল্ছাৰেল এছোচিয়েছন” নাম দি এটি 


ওপৃৰঞ্চি খণ্ড ৬৩৭ 


অনুষ্ঠান নুচনা কৰে। বাপুজী ভরনত কৰা এই অনুষ্ঠানৰ ছুখনমান নাটযাভিনয়ে অঞ্চলটোৰ 
বাইজৰ মাজত বাককৈয়ে গ্রভার পেলায়। শ্রীহুর্গেশখবৰ ব্ৰঠা কৃবৰ €টেক্সি ড্রাইভাব” আৰ শ্রীাৰদা 
ববদলৈৰ “সেই বাটেদি* অভিনয়ৰ কথা আজিও অবিন্মবণীয়। ইয়াৰ পিছতো! শিল্পীসগাঁজে 
কেইবাখনো নাটক অভিনয় কৰি বিশেষ খ্যাতি অঞ্জন কৰি আহিছে । ১৯৫৮ চনৰ 
ছেপ্টেম্ববত বাপুজী ভবন নাঁট্য সমিতিয়ে ওপৰত উচ্কিরা অনুষ্ঠানৰ সহযোগত 
সহমভিনয়ব পাতনি মেলে। অলেখ আহন্কাল আৰু বিঘিনি পাৰ কৰি এই সহ" 
অভিনয় সফল করি হেলা হয়। সহ*অভিনয়ৰ যৌগেদি ব্ূপায়ণ কৰা পোনপ্রথম নাটখনি 
আছিল “হাইদৰ আলি” । এই অভিনয়ে নাট অভিনয়ৰ ক্ষেত্রত জামুগুৰিক আৰু এখোজ 
আগলৈ নিয়ে। গারৰ আইদেউনকলে বহু্ধিনীয়া পৰিশ্রম আক যত্ধেবে সামাজিত গঞ্জনা 
মূব পাতি লৈও এই অভিনয় রুতকাধ্য কৰি তুলিলে। তেতিয়াবে পৰা আজিলৈকে বাপুজী 
ভব্রন নাট্যসমিতিত অধিক সফলতাৰে সহ-অভিনয় চলি আছে। 

১৯৫৮ চনত বাণুজী ভরন হল ভাঙি অধিক দৃঢ়ভাবে পুননিন্মাণ কৰা হয়। এই 
সময়তে শিল্পীসমাঙজ আক জ্যে।তি কালছাবেল্‌ এছোচিয়েছন ছুয়ো মিলি কেরল মাজ্জ এটা 
অনুষ্ঠান হৈ পৰে। বাপুজী ভবন পুনৰ নিশ্মাণ কাধ্যত চৰকাৰৰ পৰ। সাত হেজাৰ পাচশ 
টকাৰ অন্ধদান পোরা হয়। 

বাপুজী বনৰ বর্তমান চাঁবিট! শাখ। আছে। নাট্যবিভাগ, খেলবিভাগ, পুথিউৰাল 
বিভাগ আক উৎসব বিভাগ । এই বিভাগবিলাকে নিয়মিতভাবে কাঁধ্য পরিচলিনা কৰি 
আহিছে। নাট্যবিভাগৰ যোগেদি ঘাইকৈ নাটঅভিনয়হে কৰা হবর। পুথিভবাল বিভাগে 
অনুষ্ঠানৰ স্থায়ী পুথিভবাল পৰিচালনা কৰাৰ উপৰিও আলোচনা-চক্র আদিৰ অনুষ্ঠান পাতে। 
খেল-বিভাগৰ যোগেদি বিভিন্ন খেল-ধেমালি পৰিচালনা৷ কৰা হয়। এইখিনিতে উল্লেখষোগ্য 
যে জামুগডৰি শিল্পীসমাজব প্রথম যুটীয়। সম্পাদক কৃতী ফুটবল খেলুবৈ, মঞ্চাভিনেতা আৰু 
বিয়াক্লিছৰ বিপ্লব নিধ্যাতিত মহানন্দ বকবাৰব ককণ সোরবণীত অনুষ্ঠিত কৰা প্রতিবাৰৰ 
খেলবোৰ এই বিভাগে পাৰচালন৷ অৰি আহিছে । বাঁপুজী ভবন নিম্মাণতে শ্বগায় বাব 
শ্রম আছিল। তেতুৰ মৃত্যুত নাট্যসমাজৰ বিস্তৰ ক্ষতি হয়। মহানন্ধৰ ককণ সৌব্ববণীত 
বাপুজী ভরন নাট্যসমিতিয়ে এটি ্রফী” প্রদান কৰে। বাপুজী ভরনৰ আন এটি শাখা 
উৎসব বিভাগৰ যোগেদি জাতীয় উৎসববোৰ পয়োভবেৰে উদ্যাঁপিত হৈ আহিছে। 
“জামৃগ্ুৰি বিহমেলা' এটি আকর্ষণীয় অনুষ্ঠান । 

বর্তমান বাপুজী ভন্বন নাট্যসমিতিৰ সভ্য সংখ্যা দুশ দহজন কিন্তু অভিনয় আদিৰ 
ক্ষেত্র ইয়াৰ ছুবাৰ সকলোলৈকে মুকলি। ১৯৫ চনত এই সমিতিখন বেজি্থার্ড কৰা হয়। 
১৯৫৯ চনত ডিক্রগড়ত হোরা৷ পোনগ্রথম সদৌ অসম একাঙ্ক নাটক প্রতিষোগিতাত যোগ 
দি বাপুজী ভবন নাট্যসমিতিয়ে স্থনাম অর্জন কৰে। শ্রীঘনকান্ত শইকীয় ৰচিত “মহাসমৰ' 
নাট প্রতিযোশিতাঁত প্রথম হয়! ব্যক্তিগত অভিনয়তো উক্ত প্রতিযোগিতাত শ্রীশইকীয়া 
রুৃতকাধ্য হয়। সেই চনবে ছেপ্টেম্ববত হোরা! সদৌ অসম একান্ধ নাট অভিবর্তনত জামুগুৰি 
বাপুঞ্জী 'ভবনৰ নাট্যসমাজৰ ফালৰ পবা অতিনিধিত্ব কৰা হয়। ১৯৬০ চনত শিবসাগৰত 


৬৩৬৮ মঞধচলেখা 


হোতা সর্দৌ অসম একাস্ক নাটক সম্মিলনৰ গ্রতিষোগিতাত বাঁপুজী ভরন নাটাসমিতিয়ে দৃখন 
নাট নিবেদন কৰে। এখন শ্রীনকান্ত শইকীয়াৰ ঞখণ পৰিশোধ', আনখন শ্রীভবেন বধাৰ 'নদী 
আঁক নিজবা? | বাঁপুজী ভবন নাট্য সমিতিৰ উৎসাহুৰ মূলতে শ্রীভোলা কটকীয়ে লিখ! “বিভ্রাট? 
আৰ শ্রাঘনকাস্ত শইকায়াই লিম্বা “মহ!সমৰ' নাটে ছুবছৰ সদৌ ভাৰত ঘুর-মহোঁৎসবত সর্ধবভাবতীয় 
খ্যাতি অর্জন কৰিছে । শ্রীইন্্রপ্রসাদ হাজৰিকাৰ কেইবাখনো নাটেও বাজ্যিক প্রতিযোগিতা 
আৰু অনাতাবৰ যোগেদি সফলতা অঞ্জন কৰিছে । তেওঁৰ 'গছ আক পাত” বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । অন্ত এজন উৎসাহী সভ্য শ্রীগুণধৰ ভূঞ্ায়ো কেইবাখনো সফল একাস্ক বচিছে। 
নলিখক শ্রীজিতেন ভাগবতীৰ নামো৷ এই প্রসঙ্গত উল্লেখযোগা । ১৯৬১ চনৰ অক্টোবৰ মাহত 
গুরাহাটাত অনুঠিত হোরা! সদৌ অসম নাট মহোৎসবত এই অনুষ্ঠানে নিবেদন কৰা শ্রীঘনকাস্ত 
শইকীয়াৰ নাট “মুক্ত-দূরাবে” খ্যাতি অঞ্জন কবিছিল। 

সাময়িকভাবে চৰকাৰী চাকৰি লৈ জামুগুবিলে আহি বর্তমানৰ বৌলছবিৰ বশস্থী 
সঙ্গীত পৰিচালক হৃগায়ক শ্রীব্রজেন বকর! আক খ্যাতিমান অভিনেতা ডাক্তৰ শ্রীভব হাজৰিকাই 
বিভিন্ন সময়ত জাছুগুৰি বাপুজী ভবন নাট্যসমিতিত বৰঙণি যোগাই গৈছে। এই প্রসঙ্গতে 
শ্রীগজেন বকবাৰ নামো উল্লেখষোগ্য। আবস্তণিৰে পৰা নাট্যসমাজৰ সাংস্কৃতিক দিশৰ 
উন্নতিত শ্রীবকন্বাৰ দান লেখত লবলগীয়া। অলপতে গটি উঠা ৰপকৌরৰ কলা পৰিষদে*ও 
কেইবাখনো নাট সফলতাৰে অভিনয় কৰিছে । এসময়ৰ সভাপতি শ্রীমদনচন্ত্র শইকীয়া আৰ 
সম্পাদক শ্রীপূর্ণকাস্ত নাথৰ প্রশংসনীয় উদ্যমে অনুষ্ঠানটি জীপ দি ৰাখিছে। অসমীয়া সংস্কৃতিৰ 
সোঁণৰ শৰাইত অসমৰ চুক-কোণৰ হেজাৰ হেজাৰ খ্যাত-অখ্যাত শিল্পীৰ অবিহণা জিলিকি 
উঠক। তাবে এচেবেঙা পোহৰে বাপুজী ভবন নাট্যসমাজকো আলোকিত কৰক। এয়ে 
আমাৰ কামনা । * 


মঙলদৈ 
। চঙ্বৰ আশেপাশে ] 


পাথৰিঘাটত এসমৰত ৬মমত কাকতী আৰু শ্রীভাবস্দ্রচন্্র দাসৰ যত্বুত এটি নাট্য অনুষ্ঠান 
অস্থায়ীভাবে গট়ি উঠিছিল। তাত কেবাখনে। তাল ভাঁল নাট অভিনীত হৈছিল। সম্প্রতি 
এই অন্থষ্ঠান বিলুপ্ধ হৈছে। 

টংলা চহৰৰ নারট্যমঞ্চ প্রতিষ্ঠাৰ প্রচেষ্টা পুবণি। ১৯৩১-৩২ চন মানৰ পৰাই তাত 
নাট্য-অভিনয়ৰ প্রচেষ্ট! চলিছিল। আনকি মঙলদৈব মঞ্চগ্রতিষ্ঠাৰ বাবেও টংলাৰ লোকসকলে 
সেই ধিনত বুজন ববঙণি দি সহযোগ কৰিছিল। ১৯৩৬-৩৭ চনত টংলাত প্রথম অসমীয়া 
নাট “মেবাৰ সন্ধ্যা' অভিনীত হয়। তেতিয়াৰ দিনত আৰকাপোৰ আদি উত্তৰ গুরাহাটীৰ 
পৰাহে আনিবলগীয়া হৈছিল। ১৯5৭ চনত বর্তমান “লোকপ্রিয় ববদলৈ হল'ৰ আঁচনি 
লোবা হয়। এই হলব লগতে সম্প্রতি উক্ত নামেৰে স্থায়ী মঞ্চশালাৰ কাম আবন্ত কৰা হৈছে। 


* ভ্রীঘনকাত শইকীয়া জিখা এই ইতিবৃন্ত “দৈনিক অসম*ৰ পৰা বুটলি লোবা হৈছে । অ--হা 


ওপৰঞ্চি খণ্ড ৩৯ 


ধৈবাবাৰীত শ্রীমস্ত শঙ্কব মিছনবৰ সত্তর আৰু প্রেক্ষাগৃহ স্থায়ীভাবে প্রতিষ্ঠিত হৈছে। 
প্রতিষ্ঠা শ্রীইষ্টদেব নবিছৰ আপ্রাণ চেষ্টাৰ ফলত এতিগা1 এশফুট দীঘল আক শ্রিছছুট বহল 
এটি আধুনিক ধৰণৰ পূর্ণ স্থায়ী নাট্যশালা হৈ উঠিছে আৰু অভিনয় আদি চলিছে । 

ব্যাসপাৰাত 'কপজ্যোতি কলা সঙ্ঘ' নামৰ এটি সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠান গড়ি উঠিছে। ১৯৪৪ 
চনলৈ এই সঙ্ঘৰ কাম অস্থায়ীভাবে চলি আছিল। ১৯৫২ চনত এই সঙ্ঘই এখন পূর্ণাঙ্গ আচনি 
হাতত লয়। উল্লেখযোগ্য যে এই সঙ্ঘৰ জনপ্রিয়তাৰ গুণত ওচৰ-পাজব্ৰ অন্তান্ত সকম্বা ছুই 
এটা সঙ্ঘই যোগদান কৰি ৰপজ্যোতি কলা সঙ্ঘৰ সৌষ্টর বর্ধন ফবিছিল। সঙ্ঘই অভিনয্বব 
উপৰিও ৬বীবেশ্বব শর্শাব “বুঢ়াৰ বিয়' নামৰ ধেমেলীয়। নাট এখনি ছপাই উলিয়াইছিল। 

হাজবিকাপাৰাতো কপকৌবৰ শিল্পী সমাজৰ যত্বুত ১৯৪৮ চনত “ৰয়নাগীত ভাস্কৰ নাট্য- 
সমিতি? নামে এটা নাট্য অন্যষ্ঠান গড়ি উঠে। ১৯৬২ ইং চনত এই সমিতিয়ে এহেজাৰ টকাৰ 
এটা চৰকাৰী অনুদান লাভ কবে। ১৯৬৪ চনত এই অনুষ্ঠানেও “চাকনৈয়া' নাটকত সহ 
অভিনয় কৰি খ্যাতি অঞ্জন কৰে। বৰয়নাপীত ভাম্কৰ নাট্যসমিতিয়ে সম্প্রতি এটি স্থায়ী নাট্য 
শাখাৰ আচনি লৈ কামত আগবাটিছে। সমিতিৰ অন্যতম বিশিষ্ট কম্মী শ্রীকমীনাথ চহৰীয়া 
এগৰাকী নাট্যকাৰ আৰু অভিনেতাও। তেগ্ুৰ একাধিক নাট ইতিমধ্যে অভিনীত হৈছে । 

ছুনী অঞ্চলৰ ৰাইজবৰ যত্ব আক আঞ্চলিক পঞ্চায়তৰ সৌজন্তত এই ঠাইতো৷ এটা অর্দস্থায়ী 
ধৰণৰ নাট্যশাল! স্থাপিত হয় আক সফলতাবে নাটক আদি অভিনীত হৈছে । আজিলৈকে তাত 
একাস্কিকাৰ পৰা সহঅভিনয়লৈকে সফল অভিনয় চলি থকাৰ বাতৰি পোরা! হৈছে। শ্রীচণ্ডীনাথ 
শন্মা, শ্রীবজনীকাস্ত শর্মা আৰু অন্ান্ত কম্মীসকলৰ প্রচেষ্টা প্রসংশনীয়।* 


ধুরুৰী 


(২) 


১৯৪৭ চনত ভাৰতবর্ধ স্বাধীন হোবাৰ পিছত গোটেই দেশত যি এক অপূর্ব সাংস্কৃতিক 
বিগ্ররব জোরাৰ উঠিছিঙ্গ সেই জোবাৰৰ ঢৌৰ খলকনি অসমৰ পশ্চিয গ্রানস্তত থকা ধুবুৰী 
অঞ্চলতো৷ বাৰকৈয়ে লাগিছিল। স্বাধীনতাৰ পিছৰ পৰাই ধুবুৰী অসমীয়া নাট্য-আন্দোলনৰ 
এটি স্থায়ী কপ পবিলক্ষিত হয়। ১৯৪৯ চনত শ্রীলক্ষ্যধব চৌধুবীৰ “বক্ষকুমাব নাটক 
অষ্ঠায়ী মঞ্চ পাজি অভিনয় কৰ! হয়। বর্তমান ধি ঠাইত অসম সঙ্ঘ হল প্রতিষিত হৈছে সেইখিনি 
ঠাইতেই এই মঞ্চ সা হৈছিল । ৬ভ্লাল বরা, অধ্যক্ষ শ্রীধাদর দাস আক শ্রীধবণীধৰ চৌধুৰী, 
শ্রীজয়বাম ববদলৈ, শ্রীপবেশ অধিকাৰী, শ্রাহেম বৰা শমনোভিবাম বরা, শ্াদীনেশ দাস, 

* এই টোকাটো ৪৫৬ পিঠিত প্্রীইত্রাহিম আলিৰ মঙলটৈৰ ইতিবৃত্তত যোগ হব। 
আক তাত যোগ হব--বর্তযান বঙগমঞ্চ বামুণপাৰাৰ পৰা তুলি অনাৰ কামৰ ভাব লৈছিল 
এচন্দ্রমল দত্তদেবে। তেও এহ্জাৰ টকাৰ দান এটিৰে মঞ্চব 'পোহবৰ ব্যবস্থা কৰা হৈছিল। 
মঞ্চৰ মাটিখিনি দানি কৰিছিল ৰঙামাটিৰ ৬ফুলেশ্বৰ ডেকাই। ৪৫৮ পুষ্ঠাব শেষৰ শাৰীত 
হব--'লীলাধৰ কটকীৰ পিছত ৬শৰৎচন্জ্র বকবা বি-এল ছ্ুবছৰ আৰু তেগুৰ পিছত মহম্মদ 
জিছুল হক বি-এ. দ্বুবন্ৰ মঞ্চৰ সম্পাদক আছিল । 








৪৬ মকলেখা 


শ্বীহীৰেন সেন গ্রভৃতিয়ে ভাও লোব! এই অভিনয় খুব প্রসংশনীয় ছোন্বাৰ কাৰণে গৌবীপুবব বাইজেও 
দ্লটোক আমন জর জনান। গৌৰীপুৰত বক্গকুমাব নাটকৰ অভিনয্নেই প্রথম অসমীয়া নাটকৰ 
অভিনয় বুলি মানুহে কৈছিল। এই অভিনয় প্রশংপনীয় হৈছিল আক বক্ষকুমাবৰ 
ভারত শ্রীধৰণীধৰ চৌধুৰীয়ে ছুটা আৰু ৰামৰ ভারত শ্রীধাদরচন্দ্র দাসে এটা! পদক ৰাইজব 
পৰা উপহাৰ পাইছিল। উদ্মেখ কৰিবলগীয়া কথ! যে সেই দ্িনাৰ হল ভৰ বর্শকৰ মাজত 
উপস্থিত আছিল অসমৰ তেতিয়াব বিত্ত আৰু বাজহমনত্রী শ্রীবিষুবাম মেধি, স্বাস্থামন্ত্ 
শ্রীৰ্পনাথ ব্রদ্ধ, উপাযুক্ত শ্রীথনীন্রচন্্র বকবা, গৌবীপুৰ ৰাজপবিয্াল আক গোৌৰীপুবৰ খ্যাতনামা 
শিল্পী আক অভিনেতাসকল। 

বর্তমান ধুবুৰীৰ যি চিনেম! হলটোৰ নাম 'বসস্ত টকীজ' দিয়া হৈছে সেই হুলৰ নাম আগেয়ে 
আছিল মায়ামহল। এই মায়ামহল চিনেমা হলত অষ্ঠায়ী নাটশাল সাজি ১৪৫২ চনত লক্ষ্যধৰ 
চৌধুৰীৰ 'ঘবনিকাৰ আবে, তাবে নাটক অভিনয় কৰা হয় আক এই অভিনয়ত বিভিন্ন চবিত্রব 
ৰূপদান কৰ। অভিনেতাসকল আছিল সর্বই। ধবণীধৰ চৌধুবী, মনোভিৰাম বরা, শ্ামাপদ শর্মা 
জয়বাম বৰদলৈ, ইলতাফ হছ্েইন, কাবিল আলি আৰু হীৰেন সেন আদি। সেই সময়তেই 
ধুবুবীৰ ভোলানাথ কলেজ-প্রা্ণত তেতিয়াৰ ধুবুবীৰ মহিলা সমিতিৰ সভানেত্রী 
৬পুরিমা বকবাৰ উদ্ভোগত কিৰণচন্দ্র দাস ৰচিত 'পুস্পলতা” নাটক অভিনয় কৰে ধুবুবীৰ 
সনত্ান্ত মহল! শিল্পীসকলে। ধুবুৰীৰ মহিলাসকলৰ দ্বাৰা কৰ1 মুকলি মঞ্চৰ অভিনয় এয়েই 
প্রথম। এই অভিনয়ত কপদান কৰ! মহিলা! শিল্পীৰকল আছিল--সর্বধ্ী। উষ! বরা (চৌধুৰী) 
পাক চৌধুৰী ( বৰা) হুববাল! সিংহ, গিবিবারা দাস, আৰতি গোহাই বকন্বা, বিভা শন্া প্রভৃতি । 
অভিনয় পৰিচালনা কৰিছিল শ্রীধৰণীধৰ চৌধুৰীয়ে আৰু সঙ্গীত পৰিচালনাত আছিল শ্রীধতীন 
চৌধুৰী। এইখিনিতে শ্বগাঁয়া পূর্ণিমা বকরাৰ কথা ছুআফাৰ উচ্কিয়াব লাগিব। তেও আছিল সেই 
সময়ৰ গোবালপাঁব। জিলাৰ উপাধুক্ত শ্রীথনীন্দ্র বকরাৰ সহধন্মিণী। কেবল নাট্য আন্দোলনতে নহয়, 
গোঁবালপাব! জিলাৰ সকলো! সাংস্কৃতিক, সামাজিক বা আন ধি কোনো! জনকল্যাপমূলক অনুষ্ঠানৰ 
প্রধান গুবিধরৰোতা আছিল শ্রীখনীন্দ্র বকরা আক তেওঁৰ পত্বী বকরানী। শ্রুবকরাৰ পিছত 
গোৌরালপাৰালৈ উপাযুক্ত হৈ গৈছিল শ্রলক্ষেশ্বব শর্মা। সাংস্কতিক আক সামাজিক কাঁমত 
শ্রীলক্ষেশ্বৰ শন্মাদের আক তেওঁৰ পত্বী শ্রীমতী প্রণীতা দেবীও অগ্রগণী আছিল। 

১৯৫১ চনত অসম সঙ্ঘয ভরনটে! অসম্পূর্ণ হলেও মোটামুটিভাবে থিয় ছে উঠে আৰু 
সেই ভবনৰ ভিতৰত অষ্টায়ী মঞ্চ সাজি প্রঅতুলচন্দ্র হাঁজবিকাদেরৰ “নন্দছুলাল' নিক 
সফলতাৰে অভিনীত কৰা হৈছিল। এই অভিনয়ত ভাও লৈছিল ক্রমে শ্রীধবণীধৰ চৌধুৰী, 
(শ্রীরুষণ ), শ্রীমনোভিবাম বরা ( বলোবাম ), প্রীপৰেশ অধিকাৰী (কংল) শ্রীহেম বৰা 
( বনুদের ) আৰ শ্রীহীৰেন সেন (দৈত্বকী )। আন বিভিন্ন ভাবত আছিল শ্রীদয়াল হৃত্রধব, 
শ্রীজয়বাম ববদলৈ আক ইনামুল হুছেইন প্রভৃতি । 

১৯৪৯ চনতে ধুবুৰীৰ নাট্যামোদীসকলে অষ্টায়ী নাটশালৰ অভিনয়ত নানা অন্গবিধা 
পাই এট স্থায়ী ভন্বন আক নাটশাল সাজিবব উদ্দেশ্তে চঘকাবৰ পৰা এডোখৰ মাটি লয়। 
সেই ঠাইভোখব আছিল ধুবুৰী পৌবসভাই আব্র্জন1 পেলোর! দ ঠাই। লেই দ ঠাইভোখবত দাটি 


ওপৰঞ্চি খণ্ড ৬৪১ 


পেলাই তাৰ ওপৰত এটি অতিথিশীলা, এটি বিলি চণ্বা, আঁক এটি ভরন ১৯৫* চনভেই প্রায় সাজি 
উলিওবা! পবিকল্পনাব গুবি ধৰিছিল শ্রীধুত খনীজ্্র বকরা, গ্রমথনাথ চক্রবর্তাঁ, শ্রীদীনেশ বরা, 
রিক্ষিতীশচগ্জর দাস, ্রীগ্রতুল ৰায়চৌধুৰী, দীননাথ শর্খা এছ,ডি, চি, প্রপুষ্প তামুলী, প্রীদেবেজনাথ 
ভ্্যাচার্য শ্রীধৰপীধৰ চৌধুৰী ই-এছি, শ্তামাপদ শর্দা, শ্রীধৰণীধব চৌধুৰী এছ-দি-চি, 
প্রীভোলানাথ শর্মা, শ্রীদিনেশৰ্ন চবকাৰ, শ্রীশবৎচন্দ্র সিংহ আৰু চৈয়দ আহমেদ আলি 
প্রভৃতিয়ে।  এইসকলৰ ত্যাগ অৰু ববঙণিৰ কথা ধুবুবীবাসীয়ে সদায় শ্রদ্ধাৰে সথ'রৰিব 
১৯৫১-৫২ চনত অসম সঙ্ঘৰ তন্বাবধানতেই ্ধবণীধৰ চৌধুৰী এছ-দি-চিয়ে এখন সঙ্গীত 
বিষ্যালয়ে৷ স্থাপন কৰে। অসম সাহিত্য-সভাৰ ধুবুৰী শাখাৰ কাঁধ্যালয় এতিয়াও এই ভরনৰ 
ভিতবতেই। বর্তমান অসম সঙ্ঘ ভবনব গুৰি ধৰি আছে শ্রীদীনেশবঞ্জন ছৰকাব আৰু 
ীপ্রতুল বায়চৌধুৰীয়ে। এই সাংস্কৃতিক আন্দোলনৰ হুৰতে স্ব মিলাই সেই সময়ৰ ধুুৰীৰ 
কংগ্রেছ অফিছৰ যোগেদি শ্রীশৰৎচন্দ্র সিংহুৰ উদ্যেগত এখন মাহ্কীয়! আলোচনী ক্খী। 
আৰু এখন সাদিনীয়া বাতৰিকাকত “সেবক ধাৰাবাহিকভারে প্রকাশ কৰা! হৈছিল। 

১৯৫০---৪১ চনত যর্দিও অসম সঙ্ঘ ভরনবৰ প্রতিস্থা হল ১৯৫৬ চনলৈকে ইয়াৰ ভিতবৰ 
স্থায়ী মঞ্চটো হৈ উঠা পাছিল। এই চনতেই ধুবুবীব নাট)ামোদীপকলে 'ৰপকৌরৰ নাট্য- 
সমিতি” নামেৰে এখন সমিতি স্থাপন কৰে আৰ এঞগলোকৰ ততারধানতেই অসম সঙ্ঘৰ 
লগতে “কপকৌরৰ নাট্যম্চ) নামেৰে স্থায়ী মঞ্চ এটা প্রতিষ্ঠা কৰা হয়। এই কামৰ প্রধান 
গুবিধর্বোতা আছিল সর্ববশ্রী ভৈবর বৰা, কালিচৰণ ভ বালী, তাবানাথ ভট্টাচার্ষী, বৈকু্ নাথ 
আদি আক বনৃত। এই সমিতিৰ যোগেদি ১১৫০ চনত অভিনীত হোব! প্রথম নাটক আছিল 
প্রবীণ ফুকনৰ “শতিকাৰ বান'। ধুবুধীত অন্ষ্িত হোবা এইধনেই প্রথম সইঅভিনয়। 
এই অভিনয়ত ভাঁও লৈছিল সর্ববশ্রী মনোভিবাম বরা, টবকু্ চেতিয়া, কৰি ভূঞা, কেশব 
শন্মা, যোগেন ভাগবতী, ভৈৰব বৰ! আদিযে স্ত্রীচবিত্র কপায়িত কবিছিলা শ্রীমতী ধন্দেশ্বৰী দাস, 
কুমাৰী ৰেগু দেরী আক কুমাৰী বেগমে। 

১৯৬৩ চনত কপকৌরৰ নাট্যমঞ্চৰ পোহব নিয়ন্ত্রণ আৰ মঞ্চসজ্জা আদিৰ ফালৰ পৰা 
সময়োপযোগী কৰি তুলিবৰ কাৰণে এট! সফল প্রচেষ্টা চলোরা হয় আৰ শ্রীসাৰদ! বৰদলৈৰ 
“সেই বাটেদি” নাটকৰ অভিনয় কৰা হয়। এই অভিনয়ত সন্্রাম্ত পৰিয়ালৰ ছোরালী 
আৰু বোবাবীবিলাঁকে ভাও লৈ ধুবুৰীৰ নাট্যান্ুষ্ঠানৰ সৌঠর বটাইছিল। এগুলোকৰ ভিতৰত 
আছিল শ্রীমতী নির্লা বেনাজ্জী, শ্রীমতী শুভ্রা পাঠক (নিয়োগী, ) আৰু প্রীঅনিমা বৰবা । 
এই অভিনয়ৰ মঞ্চসজ্জাত যথেষ্ঠ সুখ্যাতি দেখুরাইছিল শ্রীহেমেন বক্ষিতে আৰ পোহুৰ 
নিয়স্থণত শ্রীবিজন চক্রবর্থীয়ে। এয়োজনাত আছিল শ্রীবমা বেজবরা আক শ্রীদেবেন 
লাহন। ইয়াৰ পিছিত অভিনীত হয় গণেশ গগৈ ৰচিত “কাশ্মীবকুমাৰী'। তাৰ পিছতে 
অসমীয়া অভিনেতা আৰু বঙাঁলী অভিনেতাবিলাকে মিলিজুলি বম! বেজবকর1 ৰচিত “সহযাত্রী? 
নাটকৰ সফল অভিনয় কৰে। ১৯৬৪ চনত গৌৰীপুৰ আৰু ধুবুবীত অৰুণ শশা বচিত 
“জিনটা, নাটক হুখ্যাতিবে অভিনীত কৰা হৈছিল ওপৰোক্ত শিল্পীবিলাকৰ ্বাবা। এই অভিনয়ূত 
গোবীপুৰ ছোবালী হাইস্কুলৰ শিক্ষয়িত্রী আৰু বর্তমান গ্রমথেশ বৰবা কলেজৰ অধ্যাপিকা 


৬৪২ মচলেখা «. 


শ্রীমতী লীন! দত্বই জনজাতীয় ছোবালী বিন ানি দি সকলোৰে গ্রশংনা পায়। 
ইয়াৰ পিছত আকৌ অভিনীষ্ক- হর ইংবাজীনাটকৰ অসমীয়। অন্থ্রাদ “ফিংগাব, প্রি 
আক ফণী শর্মা বচিত “চিনা । ১৮৬৬ .চনৰ অক্রোবৰ মাহত, 'ছিজহান' টব, 
অভিনয় বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ও 

এতিারী কেন্বল অসম সরব. আক কপকৌরব নাাসমিতিব ঘোগেছি হোরা খনচেবেক 
অভিনয়ৰ বিবৰণহে দিয়া হল |: কিন্ত ধূবর্ণীঃ গৌবীপুৰ আৰু ধুবুৰী মহকুমাৰ বিভিন্ন ঠাইত 
বর্তমানে অসমীয়া নাট্যাভিনয় ৰাইজর অতি প্রিয় হৈ উঠিছেঃ: করেজব ছাত্র-ছাত্রী আৰু 
বিভিরন শিল্পীগোরীয়ে এই নাঁটা আন্দোলনত সব্রিযভাঁরে লাগি আছে।. এইদৰে ৰাজাৰ 
পশ্চিম প্রাস্তত অসমীয়া নাট্য-সংস্কৃতিয়ে ঠন ঠৰি উঠাটে! আনন্দৰ কথা। ূ 

বর্তমানে অসমীয়া নাটকৰ এঁক্য, সংহতি আক মিলনৰ সবে ধুববী মহকুমা বিভিন্ন 
ধর্দাবরত্ধী আক ভাষাভাষী মানুহৰ মনত হন্দবভাবে বেখাপাত কৰিছে আক সেয়ে 
আজি ধুবুৰীত সংহতিৰ বিষয়বন্ত -পূর্ণ আন্দোলনশীল নাটক ৰাইজব অতি প্রিয় আৰ ইয়াৰ 
প্রভারব কাৰণে জনগণব সহযোগিতাত গটি উঠিছে--প্রায় এক লাখ টক মুলযব 'অদম 
সঙ্ঘ ভবন আৰ আনকি অতি ভিতকরা ঠাইবোবতে! বু নাটাশালা। হুখৰ 
বিষয় ধুবুবীৰ অনমীয়া নাট্যানুষ্টান্ত বিলাসীপৰ, গোলোকগঞ্চ, গৌবীপুব, কপচী আদ 
ঠাইৰ মানুহে দলে দলে আহি যোগদান কৰে। ধুবুবীৰ নাট্যাহুষ্টানবিলাকৰ সফলতাত 
বঙালী শিল্পী আৰু সুধীসকলৰ ববওণিও লেখত লবলগীয়া। আজি ধুবুবীৰ বাইজৰ 
মাজত এটি অপূর্ব সংহ্তিব, সাংস্কৃতিক জাগবণৰ ঢউ উঠিছে। 


সমাপ্ত 


